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Kameras im Test

Sony Alpha 7CR, Nikon Zf und Objektiv Nikon 135 mm /1.8 S Plena
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Klassiker!

Unser neues lichtstarkes
Tele-Zoom-0Objektiv fir
spiegellose Kameras.
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70-200mm 1:2.8 DG DN 977 SIGMA

Sports
70-200mm F2.8 DG DN OS

High-Speed-Autofokus mit neuem dualen HLA-Antrieb

Erhaltlich mit L-Mount*, Sony E-Mount
*L-Mount ist ein eingetragenes
Markenzeichen der Leica Camera AG

www.sigma-foto.de o sigma_deutschland o f SIGMAFoto



Website: https://freefordownload.net/
Telegram: @freefOrdownload
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c't Fotografie
Podcast

Geschichten von Fotografen fiir
Fotografen. Was tun Fotografinnen
und Fotografen eigentlich den
ganzen Tag? Mit Uber flinfzig Fach-
richtungen gibt es darauf keine
eindeutige Antwort. In unserem
Podcast,Click Boom Flash” erzéhlen
Menschen aus der Fotowelt von
Herausforderungen des Alltags oder
den ganz gro3en Abenteuern rund
um den Globus.
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DEUTSCHLAND

Deutschland IV

In der vierten Ausgabe unserer Foto-
touren-Reihe nehmen wir Sie mit von
der Nordseekuste bis in die Schweiz.
Entdecken Sie das Wendland, das
Ruhrgebiet bei Nacht, den Mittel-
rhein, die Natur im Erzgebirge oder
das Engadin im Herbst. Wir stellen
besondere Fotoziele in Deutschland,
Osterreich und der Schweiz vor.

shop.heise.de

Liebe Leserinnen, liebe Leser,

wie oft schalten Sie bei Ihrer Kamera den kontinuierlichen
Autofokus ein? Und nutzen Sie dazu die Motiverkennung? Ich muss gestehen,
dass ich beim Scharfstellen oftmals noch sehr konservativ unterwegs bin: mit
dem mittigen Autofokusfeld das Motiv anvisieren, Ausldser halb durchdriicken

und dann vor dem Ausldsen die passende Bildkomposition wahlen.

Freilich habe ich auch schon mal vor allem bei bewegten
Motiven die Motiverkennung und den kontinuierlichen Autofokus gewahlt.
Aber das ist bislang eher die Ausnahme. Ehrlich gesagt war ich auch
zu bequem, mich ernsthaft mit den unterschiedlichen Autofokusmodi und

den dazugehorenden Einstellungen meiner Kamera auseinanderzusetzen.

Nachdem ich mich nun eingehend mit unserer Autofokus-Titelgeschichte
befasst habe (siehe Seite 24), ist mir bewusst geworden, wie fest ich noch
in der Spiegelreflexkamerawelt verwurzelt bin — aus purer Gewohnheit.
Dabei sind die Motiverkennung und -verfolgung inzwischen so ausgefeilt,
dass es sich wirklich lohnt, dieser mehr zu vertrauen. Es fiihlt sich ein wenig
so an wie die Assistenzsysteme beim Auto: Erst sind sie einem unheimlich,
spater moéchte man sie nicht mehr missen.

Viele Freude bei der Lektiire

Peter Nonhoff-Arps

Editorial

Bild: Sandra Petrowitz



Autofokus meistern 24

Portfolio Alina Rudya

Natdrliches Licht und kraftige Farben sind das Markenzei-
chen der Fotografin Alina Rudya. lhre Fotoserie aus Nami-
bia zeigt das Land mit seiner beeindruckenden Natur.

16 Natur und fremde Kulturen

Sandra Petrowitz war mit mehreren Spiegellosen in der
Arktis und auf Safari. Hier erklart sie, wie Sie mit lhrer
Kamera Motive optimal erkennen und verfolgen.

24 Autofokus verstehen und meistern

Sony verspricht mit der Alpha 7CR einen Kl-optimierten
Autofokus und besseres Rauschverhalten. Nikon setzt
bei der Nikon Z f auf Retro-Design mit Vollformatsensor.

40  Sony Alpha 7CR mit 61 Megapixeln

44 Nikon Zf mit guter Ausstattung

Digicams aus der Zeit der Jahrhundertwende liegen im
Trend. Wir stellen technische Highlights aus den Anfangen
der Digitalfotografie vor.

50 Coole Modelle der Jahrhundertwende
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Vintage-Digitalkameras 50

Das Plena ist Nikons zweites Z-Mount-Objektiv mit
eigenem Namen. Das Tele soll die beste Abbildungsleistung
im Sortiment bieten. Wir haben getestet, was es kann.

62 Tele mit Uberragender Schérfe

Optiken fiir Astro-Landschaftsaufnahmen miissen
besondere Eigenschaften mitbringen.

Katja Seidel hat zehn Weitwinkel-Objektive auf ihre
Eignung getestet.

66 GroBartige Fotos auch mit glinstigen Linsen

Inspiration fiir Fotoprojekte

Gedenktage weisen auf Misssténde hin, kénnen aber
auch einen humorvollen Ansatz verfolgen. Fotografen
bieten sie einen willkommenen Anlass fur Fotoserien.

78 Gedenktage fotografisch interpretieren

Neben Klassikern wie Fotokalender und Co. bieten
besondere Fotogeschenke Abwechslung, erinnern
an gemeinsame Zeiten und begleiten im Alltag.

88 Was sich alles mit Fotos verzieren lasst

c't Fotografie 01/2024



Objektive fiir Astro

Fotografische Fundstiicke

Found Photography: Das sind Fotografien, die Sie auf
Flohmarkten oder in Nachldssen entdecken kénnen. Als
Zeitdokumente sind diese Bilder bei Sammlern begehrt.

98 Verborgene Fotoschétze heben

Plustek-Scanner in der Praxis

Der Plustek OpticFilm 135i ist ein schneller Scanner fiir
Kleinbildfilme, aber mit unzureichender Software. Wir
zeigen, wie er nach Uberwindung einiger Hindernisse
gute Ergebnisse liefert.

104  Per Software zu besseren Scans

INC
114

Zur Adobe Max haufen sich die Updates bei Photoshop und
Lightroom, mit denen sich der Funktionsumfang erheblich
erweitert. Wir stellen die Neuerungen vor.

112  Noch mehr Kl und eine ausgekliigelte Farbsteuerung

S I\

Tiere mit sehr dunklem Fell gelten als besonders schwieri-
ges Motiv. Die Tierfotografin Nicole Schick gibt Tipps,
wie Sie die Herausforderung gekonnt meistern.

122 Hohe Kontraste einfangen

c't Fotografie 01/2024
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In eigener Sache

Bilder: Jirgen Ringmann, Irene Bortenreuter,
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ct Fotografie Podcast

Click Boom Flash

AB DEZEMBER 2023 JEDEN 2. SONNTAG

UBERALL, WO ES PODCASTS GIBT

In unserem Podcast mit Judy Hohmann erzdhlen Menschen aus der Fotowelt
von den kleinen Herausforderungen des Alltags oder den ganz grof3en

Vg §
# 1 Astrofotografie

Alleine durch die Nacht unterm glitzern-
den Sternenhimmel: Das klingt magisch,
aber so nebenbei gelingen Astrofotos
nicht. Planung ist alles. Fotograf und Phy-
siker Stefan Liebermann erzahlt von sei-
nen Abenteuern auf der Suche nach dem
perfekten Nachthimmel. Dabei verrét er,
warum man Schlechtwetterberichte lieber
nicht ignorieren sollte.

"\&‘b

Abenteuern rund um den Globus.

\

# 2 Bordfotografie

Das Leben auf einem Kreuzfahrtschiff ist
ein Ausnahmezustand. Fiir harten Seegang
und ein Leben mit Kollegen auf engstem
Raum muss man gemacht sein. Carmen
Liebig und Rebecca Hochstetter waren
gemeinsam als Bordfotografin und als Vi-
deografin unterwegs auf der Aida und er-
zahlen von ihrem ganz speziellen Alltag
an Bord.

# 3 Gefunden werden

Wie werde ich mit meinen Bildern in den
Weiten des Internets gefunden? Diese
Frage stellt sich Fotograf André Leiser
nicht mehr. Er hat seine Homepage und
seinen Blog so clever positioniert, dass
man um seinen Namen bei Google-
Suchen nicht herumkommt. Wie er das
geschafft hat, verrat der Libeckerin unse-
rem Gesprach.

c't Fotografie 01/2024



Dockingstation

mit exzellenter A “

Bildqualitat. ‘

Der neue ColorEdge CS2400S von EIZO:
fir alle Kreativen, Fotoenthusiasten und Hobby-
Bildbearbeiter mit Anspruch. Der 24-Zoll-
Monitor liberzeugt durch seine universelle
Dockingpower mit USB-C-Anschluss inklusive
70W Power-Delivery. Und mit einem riesigen
Farbraum, einer exzellenten Prazision sowie der
einzigartigen EIZO Werkskalibrierung.
Mehr auf eizo.de/cs2400s

Working with the Best



Bild: Sony

D asHerzstiick jeder digitalen Kameraiist der
Sensor.Von ihm hdangen nicht nur Auflo-
sung und Bildqualitat entscheidend ab, der
groBe Halbleiter bestimmtauch, welche Funk-
tionen sinnvoll nutzbar sind. Ein Problem, das
bisher bei nahezu allen DSLRs und spiegello-
sen Systemkameras auftrat, hat Sony nun ge-
16st: den Rolling-Shutter-Effekt.

Bei herkdmmlichen Sensoren werden die
Daten zeilenweise ausgelesen, und zwar von
oben nach unten. Das bedeutet, dass sich der
Bildinhalt zwischen Beginn und Ende dieses
Vorgangs verandern kann. Vor allem beim Fil-
men mit frthen DSLRs fiel der Effekt deutlich
auf, wie beispielsweise Nikons D90 im Jahr
2008 zeigte: Selbst bei langsamen Schwenks
zerrissen die Bilder, die Videos waren schlicht
unbrauchbar.

Auch beim Fotografieren kann der Rolling
Shutter stark negativ auffallen, ndmlich dann,
wenn sich das Motiv schnell bewegt. Das fiihrt
beispielsweise bei Sportlern zu verbogenen
Proportionen, oder ein Schlagzeuger halt
scheinbar krumme Drumsticks in den
Handen. Selbst bei modernen
Fernsehpro-

FOKUS

Die Alpha 9 lll revolutioniert Sport- und Actionfotografie, und die Diskussion um
Kl-Fakes von Pressebildern nimmt in Gesellschaft und Fotobranche stark Fahrt auf.

NICO ERNST

duktionen sind oft noch sabelférmige Roto-
renblatter bei Helikoptern oder Flugzeugen zu
sehen,obwohl diese in der Wirklichkeit schnur-
gerade sind. Auch dafiirist der Rolling-Shutter-
Effekt verantwortlich.

Erste Fotokamera mit
konsequentem Global Shutter

Vor allem bei neueren spiegellosen Systemen
sind diese Bildfehler beim Fotografieren wie
Filmen weniger stark ausgepragt. Endguil-
tig 16sen lasst sich das Problem aber nur mit
einem Global Shutter. Dabei werden alle Zel-
len des Sensors in einem Vorgang ausgele-
sen und nicht mehr zeilenweise. Genau solch
einen Sensor mit Global Shutter hat Sony nun
in der Alpha A9l eingebaut. Die Kamera soll
im Januar 2024 ausgeliefert werden, richtet
sich mit Blick auf die Olympischen Spiele 2024
in Paris an professionelle Fotografen und kos-
tet jetzt bei Vorbestellung rund 7000 Euro.
Weil der Sensor nun in einem Rutsch aus-
gelesen werden kann, steigt auch
die Bildrate. In der vollen Auflo-
sung von 24 Megapixeln mit
14 Bit Farbtiefe und vermut-
lich leicht verlustbehafte-
ter Kompression kann die
A9111120 Fotos pro Sekunde
aufnehmen. Das klappt

Schnelle Karten
sind fiir 120 Bil-
der pro Sekunde
Pflicht, die
Alpha 9 unter-
stiitzt CFExpress
Typ A und SD-
Karten bis UHS-II.

aber nur fir 1,6 Sekunden, also fur Bursts
von 192 Bildern. Die Kamera besitzt dafir
zwei Slots, in die sowohl besonders schnelle
SD-Karten als auch CFExpress-Medien vom
Typ A passen.

Clevere Bildauswahl
und schnelles WLAN

Um der dabei entstehenden riesigen Datei-
mengen Herr zu werden, hat sich Sony einige
clevere Funktionen iberlegt. Zum einen kann
Uiber eine Funktionstaste an der Vorderseite
des Bodies die volle Geschwindigkeit beim
Fotografieren zeitweise zugeschaltet werden.
Zum anderen werden die Bursts bei der Bild-
betrachtung auf der Kamera markiert und
sind als Zeitlupenvideo mit 120 Bildern pro
Sekunde abspielbar. Dort lasst sich dann das
perfekte Bild markieren und fiir eine Ubertra-
gung auswahlen.

Vor allem fiir Sport- und allgemein Presse-
fotografie ist das eine Erleichterung, weil die
Bilder so schnell wie moglich geliefert wer-
den miussen. Drahtlos schickt die Sony ihre
Daten am schnellsten per WLAN nach 802.11ac
(WiFi 5) zum Beispiel an ein Notebook. Da
dabei im Gegensatz zu den meisten Kameras
zwei Antennen in einem 2x2-MIMO-Verbund
zum Einsatz kommen, sollte das unter idea-
len Bedingungen rund 50 MByte/s ergeben.

Bei120 Bildern pro Sekunde wére jeder me-
chanische Verschluss tiberfordert, folglich gibt
es wie bei anderen High-End-DSLMs keinen.
Die enorme Geschwindigkeit des Sensors er-
moglicht auch extrem kurze Verschlusszeiten
von bis zu 1/80.000 Sekunde. Das ist nicht nur
fur Sport und Action nitzlich, sondern auch
beim Blitzen von Portréts: Auch im hellen Son-
nenscheinist dann nur das Kunstlicht sichtbar,
man kann also mit geeigneten Blitzen denTag
zur Nacht machen.

c't Fotografie 01/2024



Bild: Sony

Bildqualitat und Dynamik-
umfang bisher unklar

Das bestatigen auch erste Kurztests von Vor-
serienexemplaren, wie sie US-Medien schon
durchfiihren konnten. Ungeklart bleiben dabei
aber weitgehend Fragen nach der Bildqualitat,
insbesondere des Dynamikumfangs. Dazu gibt
es von Sony noch keine Angaben, die Vorab-
Kameras speichern auch keine Raw-Dateien,
mit denen sich das Uberpriifen lassen wirde.
Die kiirzeste Verschlusszeit ist bei diesen Ka-
meras zudem auf 1/16.000 Sekunde limitiert.

Es bleibt unklar, ob Sony sich mit Blick auf
die Konkurrenz noch nicht in die Karten sehen
lassen will, oder ob die Software der Kamera
noch Entwicklungszeit benotigt. Auch mit
Serienexemplaren ist nicht vor Januar 2024 zu
rechnen, sodass erst dann vollstandige Tests
moglich sind. Mit dem friihen Vorstellungs-
datum wollte das Unternehmen offenbar den
Hype um die derzeit schnellste Systemkamera
ordentlich anheizen. Ein Konter bis zu den
Spielen von Paris konnte allenfalls noch von
Canon kommen, Nikon hatte sein Flaggschiff
Z 9 erst 2023 vorgestellt.

Das Zubehdr muss passen

Ebenfalls zu beachten ist, dass die volle Ge-
schwindigkeit der Kamera sich nur mit dafur
geeigneten Objektiven nutzen lasst. Diese
missen die Nachfiihrung des Fokus bei dem
hohen Tempo beherrschen, ein solches ist
das natirlich auf Sportfotografie ausgelegte
neue Modell mit 300 Millimetern Festbrenn-
weite bei f/2.8 fiir 6700 Euro. Flir andere Sony-
Optiken sind Firmware-Updates nétig, Fremd-
objektive bleiben vorerst auf 15 Bilder pro Se-
kunde beschrénkt.

Dass die A9l nicht nur als Profiwerkzeug fiir
denSportausgelegtist, belegtder Restder Aus-

c't Fotografie 01/2024

stattung: Ein klapp- und schwenkbares Display
ladtzum Filmen ein, per HDMI gibt die Kamera
Raw-Video mit 16 Bit Farbtiefe an externe Re-
korder aus. Intern speichert sie 10-Bit-Video
im Farbraum von 4:2:2, wahlweise mit Farb-
formaten wie S-Cinetone und S-Log3. Dabei
sind maximal 4K mit 120 fps moglich, bei 60 fps
auch mit 6K-Oversampling flir mehr Details.
8K-Video beherrscht die Sony durch den
24-Megapixel-Sensor nicht. Im Gegensatz zu
vielen anderen professionellen Kamerasist das
Gehduse, das sich weitgehend an der A9 Il ori-
entiert, noch recht kompakt. Ein Handgriff fur
Hochkant-Arbeiten ist nicht integriert, aber
als Zubehor erhdltlich.

Immer mehr Kameras mit CAl

Dass die A9 Il fiir Berufsfotografen entwickelt
wurde, belegt auch die Tatsache, dass sie als
erste Alpha ab Werk Unterstiitzung fir die
Content Authenticity Initiative (CAI) mitbringt.
Dieses bereits 2019 von Adobe angestof3ene
System bettet schon bei der Aufnahme ver-
schliisselte Daten etwa von Zeit und Ort der
Aufnahme sowie zum Bildformat in die Dateien
ein.Das soll als Echtheitssiegel fiir Pressefotos
dienen und bleibt auch Uiber die Bearbeitung
und ein Zielformat wie JPEG erhalten.Im Ideal-
fall lassen sich diese Daten samt des originalen
Bildausschnitts auch bei Veroffentlichungenin
Social Media abrufen.

Im Gegensatz zu Leicas M11-P braucht man
bei Sony fiir CAl-Funktionen keine zusatzliche
Hardware, auch Alpha 1und A7 Slll sollen 2024
das Echtheitssiegel per Firmware erhalten.
Gleiches gilt fur Nikons Z 9, und auch Canon
ist der Initiative bereits beigetreten, sowie die
Agentur Associated Press, welche seit 2020
exklusiv mit Alpha-Kameras von Sony arbei-
tet. AP hat nun einen mehrere Wochen langen
Feldtest mit CAl abgeschlossen und dabei die

Der optionale Griff
hat Platz fiir zwei
Akkus, die per USB-C
geladen werden, und
kostet 449 Euro.

Eingabe, Erfassung und vor allem den Erhalt
der Daten im gesamten Workflow positiv be-
wertet. Zum Einsatz kam dabei die Software
Photo Mechanic.

Das bedeutet, dass die auch als C2PA (Coa-
lition for Content Provenance and Authen-
ticity) bezeichneten Verfahren vonseiten der
Hardware, der Software und der Agenturen ei-
gentlich einsatzbereit sind. Es hakt nurnoch an
groBBen Medienhausern und den sozialen Netz-
werken, welche den Lesern die Echtheitspri-
fung von Fotos ermdglichen missten. Hier ist
noch kein groBer Schub in Sicht.

Kl-Fakes haben in der Presse-
berichterstattung nichts verloren

Gleiches gilt fiir eine verbindliche Regelung
von durch kiinstliche Intelligenz erstellte Bil-
der, die beispielsweise beim Dienst Adobe
Stock auch wie echte Pressefotos verkauft wer-
den. Daher wandte sich kiirzlich der Deutsche
Fotorat als Dachverband der Dachverbande
mit einem eindringlichen Appell an die Of-
fentlichkeit. Dort heif3t es: ,Journalistisch ar-
beitende Medien miissen sich klare Richtlinien
geben, die den Einsatz von KI-Bildern in irgend-
einem Zusammenhang mit der Berichterstat-
tung Uber Ereignisse des Tagesgeschehens
prinzipiell ausschlieBen.” Dem schlieBt sich
c't Fotografie ausdriicklich an.

Wohlgemerkt: Es geht hier um journalisti-
sche Berichterstattung von tatsachlichen Er-
eignissen, welche die Offentlichkeit bewegen.
Dort haben Kl-Fakes nichts verloren, selbst
wenn der Reiz des billigen Bildes zur lllustra-
tion noch so groB ist. Etwas ganz anderes ist
der Einsatz von generierten Bildern im kiinst-
lerischen Bereich, wie auch dieTitelgeschichte
unserer Ausgabe 06/2023 belegt. Doch auch
hier wollen wir transparent arbeiten und kenn-
zeichnen die Bilder als KI-generiert. (cbr)



Aktuell

Wichtiges in Kirze

Leicas Sofort 2 ist auch Fotodrucker: Ba-
sierend aufder Mini Evo von Fuji hat Leica seine
neue Kamera entwickelt. Sie kann mitihr erfasste
Bilder direkt auf Instax-Sofortbildfilme ausge-
ben, aber auch digital vorliegendes Material
ausbelichten. Dazu dienen ein USB-C-Anschluss
sowie Bluetooth und eine App. Der Sensor der
Sofort 2 besitzt eine Auflésung von 4,9 Mega-
pixeln, also weniger als aktuelle Smartphones.
45 Bilder passen in den internen Speicher, der

Teures Profi-Tele von Sigma: Das lange an-
gekuindigte 70-200mm F2,8 DG DN OS aus der
Sports-Serie ist nun fur den L- und E-Mount er-
haltlich. Gegenliber friiheren DSLR-Versionen
mit gleichen Eckdaten wiegt es mit 1330 Gramm
rund ein Pfund weniger. Die Optik ist zudem
vollig neu entwickelt und knapp tber 20 Zen-
timeter lang. Sigma verkauft das wetterfeste
Obijektiv fiir 1700 Euro, was deutlich teuer als
bisherige Standardteles dieser Klasse von Dritt-
herstellern ist. Der Preis fallt jedoch gegentiber
dem nochmals 300 Gramm leichteren 70-200-

Lightroom CC 7.0 speichert Bilder lokal:
Adobefiihrt seine beiden Versionen von Light-
room Classic ohne Cloudzwang und Light-
room CC (Creative Cloud) fort. Letztere kann
nun ebenfalls Bilder lokal speichern, bearbei-
ten und verwalten, was bisher nur mit der Clas-
sic-Ausgabe moglich war. Erhalten bleibt die
Tatsache, dass beide Versionen nur noch im
Abo ab rund 12 Euro monatlich genutzt wer-
den kénnen. In Version 7.0 bringen beide An-
wendungen unter anderem eine Kl-gestiitzte
kiinstliche Unschéarfe und eine Bearbeitung
von HDR-Aufnahmen aus mehreren Fotos mit.
Zwar war es bisher moglich, diese zusammen-

10

Bild: Canop,

sich per SD-Karte erweitern lasst. Der aus friihe-
ren Modellen bekannte Selfie-Spiegel oberhalb
des Objektivs ist weiter vorhanden, ein zweites
Display besitzt die Leica nicht. Die Kamera kos-
tet rund 380 Euro und damit fast doppelt so viel
wie die Mini Evo von Fuji, die Kosten pro ge-
drucktem Bild liegen bei rund einem Euro.

Leicas Sofort 2 gibt es in Rot,
Schwarz und WeiB.

Tele aus Sonys GM-II-Se-
rie moderat aus, denn
dieses kostet weiterhin
rund 3000 Euro. Versio-
nen flirandere Bajonet-
te sind bisher nicht an-
gekiindigt.

Das neue 70-200-mm-Tele von Sigma ist in
Preis und Ausstattung professionell.

Canons Motorzoom fiir Foto und Film:
Zusammen mit seinem neuen RF 24-105mm
F2.8 L IS USM-Z bietet Canon
auch zwei fernbedienbare
Motoren an. Der PZ-E2

kann nur per App bedient
werden, der PZ-E2B auch
Uber Canons 20-poligen

Mit angeschraubtem
Motor ist Canons 24-105-
Zoom fokusstabil.

zusetzen, nicht aber, sie gezielt
in Belichtung und Farben zu
verdndern. Dafiir waren andere
Programme zustandig. Nun las-
sen sie sich in Lightroom selbst
mit den bekannten Regeln wie
fur Belichtung, Lichter und
Schwarzverteilung bearbeiten.

Bild: Adobe

Lightroom 7.0 erstellt
kiinstliche Unschérfen,
indem eine Tiefen-Map des
Bildes erstellt wird.

Bild: Leica

Bild: Sigma

Anschluss flir professionelle Fernbedienungen
wie die an manchen Filmstativen. Canon will
mitder Kombiaus Objektiv und externem Mo-
torzoom sowohl Fotografen wie Filmer anspre-
chen. Die Besonderheit liegt in der Fokussta-
bilitat: Wie bei Fernsehkameras dndert sich die
Scharfe beim Zoomen durch das elektronische
Zusammenspiel von Motor und Objektiv nicht.
Vor allem Hochzeiten und Reportagen sieht
Canon als Einsatzgebiete, vorstellbar sind je-
doch auch Livestreams und andere filmische
Anwendungen. Das Objektiv kostet 3600 Euro,
die Motoren 1200 und 1600 Euro.

c't Fotografie 01/2024



KONTAKT ZUR

Canon schleicht M-Bajonett aus: Auf  und Objektive an. Auch ohne offizielle Ankiin- R E DA KTl O N
Canons US-Webseite wurden die Kameras mit ~ digung von Canonistdamit klar, dass es keine
EOS-M-Bajonett zuerstals ,discontinued” auf- weiteren Kameras oder Objektive fiir das Leserbriefe schicken Sie bitte an
gefiihrt —und auch im deutschen Onlineshop ~ M-System mehr geben wird. Es wurde 2012 ct-fotografie@heise.de oder direkt an
von Canon leiteten manche Links statt zu den mit der spiegellosen EOS M ein- den Redakteur: Die E-Mail-Adressen
M-Bodies zu den neuen Modellen gefiihrt, und ist nun durch haben die Form xx@heise.de bezie-
mit APS-C-Sensor und R- das R-Bajonett Gberholt. c& hungsweise xxx@heise.de. Setzen Sie

statt,xx” bitte das Redakteurs-Kirzel
ein, dasam Ende des Artikels steht.

Bajonett. Die M50 Mark
Ilist dort zum Redakti-

onsschluss bereits aus- Canons erst

verkauft, und andere 2021 vorge- Die Redaktion behilt sich vor,
Onlinehédndler bieten stellte M50 Zuschriften und Gesprachsnotizen
nur noch Restbe- Mark Il ist gekdirzt zu veroffentlichen. Die
stande der kom- schon ein Aus- Antworten der Redaktion sind kursiv
pakten Kameras laufmodell. gesetzt. Sie haben auch die Maglich-

keit, in unseren Foren online Gber
Themen und Artikel zu diskutieren
(www.heise.de/foto/foren).

OO

@ctdigifoto @ctfoto_ @heiseFoto

Faszination Astrofotografie

Uberlassen Sie es nicht langer nur den groRen Observatorien, spekta-
kulére Fotos von Planeten, Galaxien und interstellaren Nebeln auf-
zunehmen. Mit der heutigen Fototechnik und diesen Biichern gelingen
auch Amateurastronomen perfekte Fotos von Himmelsobjekten.

Bewusster P
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SPOT

Leben und Werk der Fotografin Evelyn Richter sind in Leipzig
zu sehen. Paolo Pellegrin dokumentiert den Klimawandel.
In Wien werden Paparazzi-Bilder gezeigt und eine neue
Doku-Serie begleitet Fotografen hautnah.

HENDRIK VATHEUER

m Museum der bildenden Kiinste in Leip-
zig ist noch bis zum 17. Mdrz 2024 die grof3e
Retrospektive Evelyn Richter. Ein Fotografin-
nenleben zu sehen. Die deutsche Fotografin
Evelyn Richter (1930-2021) ist vor allem fir
ihre Schwarz-WeiB-Fotografien bekannt. Die
in Bautzen geborene Kiinstlerin begann ihre
Karriere in den 1950er-Jahren und widmete sich
verschiedenen fotografischen Sujets, darunter
Portrat-, Architektur- und Landschaftsfotogra-
fie.Sie giltals eine der wichtigsten Vertreterin-
nender sozialdokumentarischen Fotografie in
der DDR und als eine der bedeutendsten deut-
schen Fotografinnen des 20. Jahrhunderts.
Die Leipziger Ausstellung widmet sich so-
wohl ihrem bewegten Leben als auch ihrem
Werk. Uber 150 Schwarz-Weif3- und Farbfoto-
grafien versuchen, dem kiinstlerischen Schaf-
fen dieser Frau auf die Spur zu kommen und
zugleich die politischen und gesellschaftlichen
Bedingungen aufzuzeigen, unter denen Rich-
ter als freie Fotografin in der DDR arbeitete.
Viele ihrer Fotografien sind sensible, prazise
und poetische Beobachtungen einer immer
schneller werdenden Welt. Richters fein kom-
ponierte Schwarz-Weil3-Bilder, die durch das
ausgewogene Spiel von Licht und Schatten
bestechen, stehen im Kontrast dazu.

Evelyn Richter hat sich als Fotografin
immer wieder selbst fotografiert und
inszeniert, hier auf dadaistische Weise

an der TU Dresden, 1952.

c't Fotografie 01/2024

Evelyn Richter Archiv



Paolo Pellegrin/Magnum Photos
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Fotoszene

Gronland, Diskobucht, 2021: ein riesiger Eisberg, der sich vom Jakobshavn Isbrae Gletscher abgelést hat.

Klima im Wandel

Der ltaliener Paolo Pellegrin (*1964) zahlt
weltweit zu den bekanntesten Dokumentar-
fotografen unserer Zeit. Aktuell zeigt das Kunst-
museum Wolfsburg mit Paolo Pellegrin.
Fragile Wunder bis zum 7. April 2024 die Bilder
des Magnum-Fotografen, der vor allem durch
seine Bilder aus Krisen- und Kriegsgebieten
bekannt wurde.

Die Ausstellung Fragile Wunder widmet
sich nun fotografisch einem anderen Thema:
dem menschengemachten Klimawandel und
seinen Auswirkungen auf Mensch und Um-
welt. Ausgangspunkt der Bilder ist eine Reise
in die Antarktis, die der Fotograf 2017 mit einer
Forschungsgruppe der NASA unternahm, um
die Folgen der Erderwarmung zu untersuchen.
Vor Ort sah und erlebte Pellegrin die drama-

c't Fotografie 01/2024

tischen Auswirkungen des Klimawandels auf
das ewige Eis.

Von da an begann Pellegrin den Klimafol-
genfotografisch auf die Spur zu kommen. So ist
die Ausstellung auch eine Weltreise, von Gron-
land und sland tiber Costa Rica und Namibia bis
nach Japan und Australien, auch Deutschland
ist vertreten. Der Fotograf nimmt den Betrach-
ter mit an verschiedenste Orte. Seine Bilder
beeindrucken durch eine gewisse Monumen-
talitat und sind zudem frei von digitaler Bild-
bearbeitung, um ihren Zeugnischarakter noch
zu verstarken. Es ist eine spannende Ausstel-
lung zwischen Natur- und Reportagefotografie.

Auf der Lauer

Mit PAPARAZZI! zeigt das Ausstellungshaus
Westlicht in Wien bis zum 11. Februar 2024

eine Sammlungsschau der besonderen Art:
Paparazzi-Fotos, also Bilder von Pressefoto-
grafen, die meist auf besonders aufdringliche
und unerwiinschte Weise Prominenten nach-
stellen. Paparazzi haben nicht den besten Ruf
und die Fotografen hinter den Bildern sind
selten oder gar nicht bekannt, obwohl viele
ihrer Bilder weltweit Schlagzeilen machten
und weiterhin machen. Der Begriff Paparazzi
geht dabei auf den Film La Dolce Vita des ita-
lienischen Regisseurs Federico Fellini aus dem
Jahr 1960 zurlick, in dem ein aufdringlicher,
sensationslisterner Fotograf namens Papa-
razzo eine Rolle spielt.

Die Westlicht-Ausstellung zeigt Gber 120
Arbeiten von rund 20 Fotografinnen und Foto-
grafen und umfasst einen Zeitraum von den
spaten 1950er-Jahren bis in die 2000er-Jahre.
Sie widmet sich einerseits diesen besonderen
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Der Schauspieler Jack Nicholson wird 1981 in Cannes von einer Traube Paparazzi verfolgt, die ihn offensichtlich kalt lassen.
Die Aufnahme stammt von dem franzésischen Pressefotografen Philippe Ledru (*1942).

und eigenwilligen Fotografenpersonlichkeiten,
indem sie beispielsweise die Bilder bedeuten-
der Paparazzi wie Ron Galella oder Marcello
Geppetti als authentische Prominentenpor-

Gatleripky

trats und Zeitdokumente prasentiert. Ande-
rerseits versucht sie, die Asthetik, die Metho-
den und die Geschichte der Paparazzi-Bilder
zu untersuchen, um zu zeigen, wie dieses um-

Content Creator, (ehemaliger) Fotograf und selbsterklarter Berufsjugendlicher — Paul Ripke
begleitet fiir seine neue Doku-Serie unterschiedliche Fotografen bei ihrer Arbeit.

ARD Kultur_i&u TV_Dilara Keskinler

strittene fotografische Genre Kiinstler und an-
dere Fotografen beeinflusst hat. Es scheint ein
ebenso ungewdhnliches wie kontroverses Pha-
nomen der jiingeren Fotogeschichte zu sein.

Unterwegs mit Fotografen

In der ARD Mediathek ist derzeit die vier-
teilige Doku-Reihe Galleripky zu sehen.Darin
trifft der Influencer und (ehemalige) Fotograf
Paul Ripke Fotografinnen und Fotografen aus
den unterschiedlichsten Bereichen—von Event-
Uber Street- bis hin zu Portratfotografie —, um
Bilder fiir seine Galerie zu sammeln. Das For-
mat versucht, Fotografie und Fotokunst auf
eingdngige und unterhaltsame Weise auch
Laien ndherzu bringen, und Ripke scheint mit
seiner offenen Art genau der Richtige dafir
zu sein. In jeder etwa halbstiindigen Folge
trifft er zwei Fotografen und befragt sie nach
ihrer Herangehensweise, ihrer Arbeitsweise
und dem perfekten Bild. Die Serie ist zwar
sehenswert, fir Fotoenthusiasten aber etwas
kurz geraten, da man an vielen Stellen gerne
noch mehr erfahren wiirde. (vat) c€
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Fotosamn%l ung OstLicht/Philippe Ledru



Nachtfotografie

K.reativ fotografieren mit Langzeitbelichtung,
Lightpainting und Available Light

NadcdntfotogratTie

Nachtfotografie

360 Seiten, gebunden, 39,90 Euro
ISBN 978-3-8362-9692-2

& Rheinwerk

Sebastian Worm - Marcello Zerletti- Lightartim Pott Fotografie

Sie méchten Stadte, Landschaften und auBergewdhnliche Locations bei Nacht inszenieren?
Sebastian Worm, Marcello Zerletti und die Gruppe »Lightart im Pott« begleiten Sie bei
Ihren nachtlichen Fotoabenteuern. Sie zeigen Ihnen, welches Zubehor sie einpacken, wie
sie ihre Kamera auf die jeweiligen Bedingungen einstellen und wann sie welche Foto-
technik einsetzen. In zahleichen Workshops erfahren Sie Schritt fir Schritt, wie aus Ideen
und spannenden Lichtsituationen auBergewdhnliche Fotos entstehen. Werden Sie kreativ
und entdecken Sie die vielfadltigen Mdglichkeiten der Nachtfotografie!

Jetzt bestellen unter:

Alle Biicher sind auch als E-Book oder Bundle erhéltlich.

® Rheinwerk




PORTFOLIO

ALINA RUDYA

Die Fotografin Alina Rudya ist auf der ganzen Welt
unterwegs. Natiirliches Licht und kraftige Farben sind ihr
Markenzeichen. lhre Bilder aus Namibia zeigen ein weites,

leeres Land mit beeindruckender Natur.

HENDRIK VATHEUER
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Am Strand der Skelettkiiste — wegen der starken Brandung und der geféhrlichen Stromungen laufen
hier immer wieder Schiffe auf Grund, wie hier der Fischtrawler Zeila, der 2008 kenterte.

wei von vier Wochen im Monat ist Alina

Rudya auf Achse - kein schlechter Schnitt
fur eine Reisefotografin. Denn Reisen ist ihre
Inspirationsquelle: Neue Orte, unbekannte
Menschen und fremde Kulturen motivieren
sie, die Kamera in die Hand zu nehmen - egal,
ob beruflich oder privat. lhr Ziel ist es, einem
Ort zu begegnen und ihn mit den Augen der
Einheimischen zu sehen. Dabei versucht sie
immer, die Geschichten hinter den Bildern
zu finden. lhren fotografischen Stil bezeich-
net sie selbst als ,poetisches Geschichtener-
zéhlen”.

Fotografie st fiir sie eine Art, die Welt wahr-
zunehmen und sich kinstlerisch auszudri-
cken. lhre Motive und Bilder findet sie Gber-
all. Esist das Spiel von Licht und Schatten und
die Lebendigkeit der Farben, die ihre Bilder so
charakteristisch machen. Auf der Suche da-
nach ist sie unermidlich. Sie beschreibt ihre
Herangehensweise: ,Ich kann nicht still sit-
zen. Es ist manchmal schwer fiir diejenigen
um mich herum, die nichts mit Fotografie zu
tun haben. Es kommt schon mal vor, dass ich
30 Minuten lang an einem Ort warte, bis das

Licht perfekt ist oder sonst irgendwie die op-
timale Situation zum Fotografieren eintritt”

Ihr Weg zur Fotografie

Alina Rudya wurde 1985 in der Ukraine ge-
boren, in der Ndahe des Atomkraftwerks von
Tschernobyl, dessen Reaktor 1986 explodierte.
Aufgewachsen ist sie in Kiew, wo sie zunachst
Politikwissenschaften und Journalismus stu-
dierte, bevor sie nach Berlin kam, um an der
Universitat der Kiinste Visuelle Kommunika-
tion zu studieren. AnschlieBend studierte sie
Fotografie am Lette-Verein Berlin und an der
Parsons School of Design in New York. Heute
lebt und arbeitet sie in Berlin.

lhre Bilder wurden bereits in unterschied-
lichen Publikationen wie Der Spiegel, Die
Zeit, Better Photography, Vice Magazine
oder Vogue veroffentlicht und weltweit aus-
gestellt. Fur ihren ersten Bildband Prypyat
mon Amour kehrte sie in die menschenleere
Geisterstadt zurtick und portratierte vor Ort
Menschen, die wie sie selbst evakuiert wur-
den, inihren einstigen Wohnungen. Als Griin-

derin des Bell Collective, einem Zusammen-
schluss kreativer Frauen, moéchte sie auch
Fotografinnen und Kiinstlerinnen untersttit-
zen und weibliche Perspektiven und krea-
tive Entscheidungen durch visuelles Story-
telling fordern.

Zwar hat Rudya schon mit vielen un-
terschiedlichen Kamerasystemen fotogra-
fiert, jedoch ist sie seit Uber funf Jahren mit
Nikon unterwegs. Sie arbeitet mit spiegello-
sen Systemen - der Nikon Z7 und der neuen
Nikon Z8 — und bevorzugt die Objektive 35 mm,
50 mm f1.8 und 70-200 mm f2.8. AuBerdem ist
sie begeisterte Drohnenpilotin, deren Luft-
aufnahmen ebenfalls durch Farbe, Komposi-
tion und Perspektive bestechen. Als Mentorin
fur das,Nikon Female Facets”-Programm be-
treut sie angehende Fotografinnen, gibt Work-
shops und ist Jurorin bei Fotowettbewerben.

Hier trifft der atlantische Ozean auf
die Wiiste Namib, die Diinen stiirzen
sozusagen direkt ins Meer.
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Ein Giraffenpaar und ein Toko im Etosha-Nationalpark im Norden des Landes,
dessen Name so viel wie , groBer weiBBer Platz" bedeutet.

Bilder vom Rande der Welt

Fir diese Fotostrecke war sie zwei Wochen in
Namibia unterwegs. Das stidafrikanische Land
ist mehr als doppelt so grof3 wie Deutschland,
hat aber nur knapp 2,8 Millionen Einwohner.
Es ist das am zweitdiinnsten besiedelte Land
der Welt und seine Landschaftist gepragt von
Trockenheit und Wiste. So nimmt die Wiiste
Namib, von der sich auch der Name des Staa-
tes ableitet, die gesamte Kistenlinie des Lan-
des ein. Rudya erzdhlt: ,Das Land ist wirklich
riesig. Das bedeutet, dass man die meiste Zeit
durch eine weite, leere Wiiste fahrt. Das Geftihl,
am Rande der Erde zu sein, und die Einsam-
keit sind in Namibia sehr spirbar.” Diese Weite
und Einsamkeit spiegeln sich auch in ihren Bil-
dern wider, auf denen kaum oder gar keine
Menschen zu sehen sind. So ist es in Namibia
schwierig, die Natur fotografisch zu umgehen,

Drohnenaufnahme eines neuen Wohn-
projekts in Swakopmund, bei dem knapp
1600 neue Hauser gebaut wurden.

c't Fotografie 01/2024

sodass sie zwangslaufig zum Akteur wird, zum
Maler von Formen und Farben, die die Fotogra-
fin wiederum mit ihrem Auge fiir Symmetrie
und Geometrie gekonnt einfangt.,Meine per-
sonliche Asthetik siegt immer”, sagt sie.
Namibia war von 1884 bis 1918 Kolonie des
Deutschen Reiches und hat aufgrund dieser
kolonialen Vergangenheit eine besondere Be-
ziehung zu Deutschland. Der deutsche Einfluss
ist bis heute deutlich sichtbar und spirbar. In
Stadten wie Swakopmund und Lideritz findet
man deutsche StraBennamen, deutsche Hotels
und deutschesEssen in Cafés und Restaurants.
Die Bilder der Kolonialarchitektur im Jugend-
stil der wilhelminischen Kaiserzeit wirken selt-
sam deplatziert und sprechen doch fir sich.
Fotografisch besonders interessant ist auch
die Diamantenstadt Kolmanskuppe, deren ra-
santer Aufstieg und Fall innerhalb eines guten
Jahrzehnts aus einer aufstrebenden Siedlung
eine Geisterstadt machte. Rudyas Bilder von
dort, leer stehende Herrenhauser mit sandge-
fillten Rdumen, wirken auf den Betrachter wie
die Kulissen eines Endzeitfilms und gehoren
ebenfalls zu ihren Favoriten der Serie.

Portfolio Alina Rudya

Von Foto zu Video

Wenn Rudya nicht auf Reisen ist, findet sie ihre
Inspiration auf Fotoausstellungen oder beiihren
Lieblingsfotografen. So haben Vivian Maier, Saul
Leiter, Sally Mann,James Nachtway und Sebas-
tido Salgado einen besonderen Einfluss aufihre
Fotografie. Dabei ist es weniger ein bestimm-
ter Stil oder ein bestimmtes Genre, das sie in-
spiriert, sondern vielmehr die Geschichten der
Fotografen, ihr fotografisches Talent und ihre
Leidenschaft fiir das Fotografieren. Auch der
spanische Regisseur Pedro Almodovar und die
farbenfrohen Filme des Amerikaners Wes An-
derson gehdren zu ihren visuellen Vorbildern.
Momentan konzentriert sich die Fotografin
mehr auf Lifestyle- und Portratfotografie und
ihr Schwerpunkt verlagert sich von der Foto-
grafie zur Videografie. Mit ihrem eigenen Pro-
duktionsstudio arbeitet sie derzeit an verschie-
denen kommerziellen Projekten. Fur das kom-
mende Jahr plant Rudya jedoch eine personli-
che Fotoausstellung mit Portrats von Menschen,
die sie im Laufe der Jahre in ihrer Wahlheimat
Berlin kennengelernt hat. (vat)



Portfolio Alina Rudya

In der Hafenstadt Liideritz sind koloniale Architektur
und Deutsch noch immer recht prasent.

Der Sand der Zeit — in Kolmanskuppe, einer ehemaligen
Diamantensiedlung und Geisterstadt, hat der
Wiistensand ganze Hauser verschluckt.
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~~Sandra Petrowitz war mit spiegellosen Kameras dreier Hersteller unterwegs
.in der Arktis, in.Botswana, Sambia und der Antarktis —auf der Suche nach'dem
—.moglichst perfekt scharf gestellten Bild. Hier erklart sie, wie Sie das
—— Maximum aus dem Autofokus-System Ihrer Spiegellosen herausholen.

Sandra Petrowitz hat ihre Leiden-
schaften zum Beruf gemacht: Schrei-
ben, Fotografieren und Reisen. Die
Journalistin leitet Fotoworkshops
und -reisen, ist als Guide auf Expedi-
tionsschiffen in den Polarregionen
im Einsatz und arbeitet fiir Magazine
sowie Buchverlage.

sandra-petrowitz.de

— SANDRA PETROWITZ —
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Alle Bilder: Sandra Petrowitz

Autofokussieren war noch nie so einfach —
und gleichzeitig noch nie so anspruchs-
voll. Dank rasanter technischer Weiterent-
wicklung bringen die aktuellen spiegellosen
Systemkameras Autofokus-Fahigkeiten mit,
von denen Fotografen lange Zeit nur trau-
men konnten. Vor allem bei bewegten Moti-
ven spielt die moderne Technik ihre Starken
aus.Doch die Systeme sind komplexerdennje.

In diesem Artikel erklaren wir zunachst
die Unterschiede zwischen einem herkomm-
lichen DSLR-Autofokus und dem einer moder-
nen spiegellosen Systemkamera. Denn daraus
ergeben sich nicht nur erweiterte Moglich-
keiten, sondern auch eine andere Vorgehens-
weise beim Scharfstellen auf ein statisches
oder bewegtes Motiv.

Grundsatzlich arbeiten die Autofokus-Sys-
teme in den unterschiedlichen Kameramodel-

len ein- und desselben Herstellers oder auch
unterschiedlicher Hersteller dhnlich. Trotzdem
verhalt sich jedes Modell etwas anders. Zudem
bieten die Kameramentis sehr unterschiedli-
che Maoglichkeiten und Parameter, den Auto-
fokus zu konfigurieren und an verschiedene
Aufnahmesituationen anzupassen. Anhand ei-
niger aktueller Kamerasvon Canon, Nikon und
Sony beleuchten wir die Unterschiede, Schwa-
chenund Starken der Systeme. Und wir geben
Tipps, wie man sich das umfangreiche Thema
Autofokus nach und nach erarbeitet, um letzt-
endlich fiir ganz unterschiedliche Fotosituatio-
nen gewappnet zu sein.

Es ist kompliziert

Selbst die Kameraproduzenten raumen in-
direkt ein, dass es alles andere als einfach ist,

sich in der Vielfalt der Autofokus-Optionen

zurechtzufinden. Sony hat fur die Alpha T -
immerhin das spiegellose Flaggschiff, ver-
marktet als Werkzeug fiir,,professionelle Kre-
ative” — eine detaillierte ,Fokus-Einstellhilfe”
erarbeitet, die Fotografen Orientierung im

Labyrinth der Autofokus-Moglichkeiten bie-"
ten soll. Nikon liefert fur sein Spitzenmodell. -

Z 9 ein PDF namens ,Setting Guide, Sports AF
Edition”, das auch Z 8-Fotografen eine Hilfe
sein dirfte (siehe ct-foto.de/yppn)-

Denn die eine Autofokus-Einstellung, die

fur alle Situationen passt, existiert nicht —es-

sei denn, man gibt sich damit zufrieden, was
die AF-Automatik produziert. Spatestens bei
anspruchsvollen Motiven ist aber eine andere

Herangehensweise oder gar eine Kombina-

tion unterschiedlicher Techniken sinnvoll,um
scharfe Bilder zu erhalten.




Autofokus meistern

AF-Grundlagen fiir Spiegellose

Spiegellose Kameras fokussieren anders als
DSLRs. Bei den Spiegelreflexen ist ein sepa-
rates Autofokus-Modul fiir das automatische
Scharfstellen zustandig. Lediglich im Live-
View, bei hochgeklapptem Spiegel, fokus-
sieren die DSLRs mithilfe des Sensors - so,
wie das die Spiegellosen tun. Der Spiegellos-
Sensor ist ein Multitalent:Er liefert das Sucher-
bild, zeichnet das eigentliche Foto auf und ist
furr die Fokussierung zustandig.

Das Autofokus-Modul ist in den spiegello-
sen Sensor integriert: Bestimmte Sensorpixel
dienen als winzige AF-Module, indem sie mit-
hilfe von Mikrolinsen und Filtern das vom Motiv
reflektierte Licht aus leicht unterschiedlichen
Richtungen auffangen und die Daten miteinan-
der vergleichen. Canon hat mit dem Dual Pixel
CMOS AF sogar ein System am Start, das samt-
liche Pixel sowohl zur Bildaufzeichnung als auch
zur Autofokussierung einsetzt.

AF auf der gesamten
Sensorflache

Aktuelle Kameramodelle nutzen praktisch die
gesamte Sensorflache zur Fokussierung und
kénnen deshalb ein Motiv so gut wie Uberall
im Bildausschnitt verfolgen, sofern sie eseinmal
erfasst haben. Die Bildrénder sind noch eine Aus-
nahme. Fur Fotografen bedeutet das: Die Ein-
schrankung aus DSLR-Zeiten sowie zu Beginn

eopardin in Sambia:
ier war ausreichend Zeit und
Gelegenheit, die Augen- und
Motiverkennung zu testen — das Tier
ruhte entspannt auf einem Ast.

Nikon Z8 | 400 mm | 1SO 200 | f/6.3
1/800 s | +1 EV

des spiegellosen Zeitalters, dass es nurim zentra-
len Bildbereich AF-Felder gibt, istVergangenheit.

Statische Motive

Beim Einzel-Autofokus (Nikon/Sony: AF-S;
Canon: One-Shot AF), den man Ublicherweise
fur statische Motive verwendet, sind die Spie-
gelloseninihrem Verhalten einer DSLR am d@hn-
lichsten: den Ausloser halb durchdriicken, mit
dem ausgewdhlten AF-Messfeld fokussieren,
dann gegebenenfalls die Kamera verschwen-
ken, um das Bild neu zu gestalten, auslésen —
auch Spiegellose lassen sich so bedienen. Alter-
nativ schiebt man das Fokusmessfeld per Joy-
stick, Vier-Wege-Wahler oder Touchscreen auf
das Motiv - insbesondere bei geringer Schar-
fentiefe entfallt dann die mdgliche Fehlerquel-
le beim Verschwenken der Kamera. Oder man
nutzt die Motiverkennung, die zum Beispiel
Gesichter identifiziert und anfokussiert.
Bewegt sich das Motiv oder bewegt sich der
Fotograf, gerat der Einzel-AF schnell an seine
Grenzen, weil sich der Abstand zwischen Ka-
mera und Motiv andert, die Kamera jedoch an
der einmal festgelegten Fokusentfernung fest-
halt. Bei hohen Geschwindigkeiten, zum Bei-
spiel in der Sportfotografie, ist die Problema-
tik offensichtlich. Aber auch langsamere Bewe-
gungen bei Menschen, Tieren oder Fahrzeugen
fiihren zu Unscharfen durch Fehlfokussierung.




Je nach Situation, Motiv, Brennweite, gewahl-
ter Blendenzahl und SensorgroBe reicht es
auf Safari zum Beispiel aus, wenn ein Elefant
sich plétzlich entscheidet, aufs Fahrzeug und
damit auf den Fotografen zuzuwandern. Bei
langen Brennweiten und relativ weit gedffne-
ter Blende resultiert aus der Differenz zwischen
Fokus-Zeitpunkt und Auslose-Zeitpunkt ein
unscharfes Elefantenfoto.

Quantenspriinge

Deshalb ist fur viele Fotografen vor allem bei
Sport, Action und Wildlife der kontinuierliche
Autofokus das Mittel der Wahl (Nikon/Sony:
AF-C;Canon:AlServo oder Servo AF). Dabeifiihrt
die Kamera die Fokussierung permanent nach,
solange entweder der Ausldser halb durch-
gedriickt wird oder man mit dem Daumen die
AF-ON-Taste betétigt, sofern die Kamera ent-
sprechend konfiguriert ist. Bei den Spiegello-
sen lasst sich die AF-Aktivierung auch anderen
Funktionstasten zuweisen - dazu spater mehr.

Beim kontinuierlichen Autofokus haben die
Spiegellosen den gréBten Sprung gemachtim
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Vergleich zu den DSLRs. Die aktuelle spiegel-
lose Vollformat-Generation - als Vertreter diir-
fen Canons EOS R3, R6 Il und R8 genauso gel-
ten wie Sonys Alpha 1 und die jiingste Alpha-7-
Reihe sowie Nikons Spitzenmodelle Z 8 und
Z 9 -hebt AF-Komfort und -Konfigurierbarkeit
in neue Dimensionen. Noch nie hatten Foto-
grafen so viel Einfluss und so grof3es Gestal-
tungspotenzial, zum Beispiel was die GroR3e
des AF-Feldes angeht, oder bei der Kombina-
tion von AF-Varianten. Das bedeutet aber auch:
Noch nie war die Herausforderung so groB3, die
zunehmend komplexen Autofokus-Optionen
zu meistern — vor allem beim kontinuierlichen
Autofokus, um den es nachfolgend geht.
Schon die Nomenklatur ist verwirrend und
variiert von Hersteller zu Hersteller, manchmal
auch von Kamera zu Kamera. Einzel-AF und kon-
tinuierlicher AF sowie die manuelle Fokussie-
rung firmieren bei Canon unter AF-Betrieb, bei
Nikon und Sony unter Fokusmodus. Die eigent-
liche Messfeldsteuerung, also die Wahl von AF-
Messfeldern mit bestimmten Charakteristiken,
heiBt bei Canon AF-Bereich, bei Nikon AF-Mess-
feldsteuerung und bei Sony Fokusfeld.

Eismowe mit Beute, Spitzbergen: Es reichte,

den rufenden Vogel aus dem schaukelnden
Schlauchboot heraus im Bildausschnitt zu halten.
Die Motiverkennung iibernahm die Fokussie-
rung auf das Tier.

Nikon Z8 | 400 mm | ISO 2800 | f/5.6.| 1/2500 s | -0,7 EV

Grundsatzlich kann man bei Letzterem zwi-
schen zwei Varianten unterscheiden. Entwe-
der gibtder Fotograf durch die Wahl eines ein-
zelnen AF-Messfelds oder einer Kombination
mehrerer Messfelder vor, wo die Kamera fokus-
sieren soll, oder er wahlt einen groeren Auto-
fokusbereich (einen Fokusrahmen) und lasst
die Kamera entscheiden, worauf sie innerhalb
dieses Bereichs fokussiert. Die zweite Variante
empfiehlt sich voralleminVerbindung mit der
Motiverkennung, deren Aufgabe es ist, inner-
halb einer vorgegebenen Flache ein Motiv zu
identifizieren und zu fokussieren.

Bequem oder prazise

Die Bandbreite zwischen dem kleinsten, genau-
esten AF-Messfeld (Spot- oder Nadelspitzen-AF)
und dem Gegenteil, bei dem die Kamera tGber
den gesamten Sensorbereich hinweg selbst
entscheidet, worauf sie fokussiert (Canon: Ge-
samtbereich AF, Nikon: Automatische Messfeld-
steuerung, Sony: Breit), ist enorm.

Je kleiner der Fokusbereich, desto ge-
nauer kann der Fotograf vorgeben, was er

(Fortsetzung auf Seite 30) 27




Schnell weg:

Der Polarfuchs hat ein Méwenkiiken
erbeutet und s

cht sich aus dem Staub. ck
ute geradewegs
‘war nur die:

AF-Sensoren

Zahl der Phasendetektions-Punkte fiir
den Autofokus und Abdeckung der
Sensorflache bei ausgewahlten
Sony-Kameras. Die drei oberen Kameras
gehdren zur 7er-Reihe, die unterste ist
die Profikamera Alpha 1.

Sony Alpha 7 11 (2014)
117 AF-Sensor

Sony Alpha 7R V (2022)
693 AF-Sensoren

Sony Alpha1(2021)
759 AF-Sensoren 1




CANON EOS R3 (AF-BEREICH)

[ Funktion _____________| Bezeichnung | Symbol | Anmerkungen

AF-Spot

Einzelnes AF-Feld

Erweiterung um
benachbarte AF-Felder

AF-Rah in besti
bestimmter Zone des Bildes

Bereich/

AF iiber gesamten Bildbereich

Motivverfolgung

AF-Spot Kamera stellt in einem Bereich scharf, der kleiner ist als ein einzelnes AF-Messfeld.
Niitzlich, wenn sehr préziser Fokus ndtig (z. B. Tierin hohem Gras), nicht empfohlen bei Motiven
in Bewegung oder schwachem Licht.

Einzelfeld-AF Kamera stellt mit einem einzelnen AF-Messfeld scharf.

AF-Bereich erweitern Kamera fokussiert zuerst mit einem einzigen AF-Messfeld. Sind die Ergebnisse unklar,
wird eines von vier (AF-Bereich erweitern) oder acht (AF-Bereich erweitern: Umfeld) weiteren
Messfeldern gemessen oder zu diesem anderen Messfeld gewechselt. Niitzlich bei Motiven

Lise el e U in Bewegung, die schwer unter einem einzelnen AF-Feld zu halten sind.

Flexible AF-Messfeldwahl in Der Fotograf legt die Zone fest, die Kamera wahlt das Messfeld oder die Messfelder darin.

Zone1 Automatischer AF in einem groBeren Bereich, der entweder das ndchste Motiv anfokussiert oder
Flexible AF-Messfeldwahl in verschiedene Kriterien wie Gesichter, Motivhewegung und Motiventfernung beriicksichtigt.
1 Die GroBe des AF-Zonenrahmens lasst sich verandem (iiber die RATE-Taste und die Einstellrdder).
one 2 i = 3 S
innvoll mit der Motiverkennung kombinierbar.
Flexible AF-Messfeldwahl in
Zone3
Gesamthereich AF Kamera wahlt automatisch Messfeld(er) im gesamten Bild. Praktisch bei sich bewegenden Motiven,
sinnvoll in Kombi mit der Motiverk g
Motivnachfiihrung Tracking wird durch Einschalten der Motivnachfiihrung im violetten AF-Menii 1aktiviert.

NIKON Z 8 (AF-MESSFELDSTEUERUNG)

[ Funktion _____________| Bezeichnung | Symbol | Anmerkungen

AF-Spot
Einzelnes AF-Feld

Erweiterung um
benachbarte AF-Felder

AF-Rah in besti
bestimmter Zone des Bildes

Bereich/

AF liber gesamten Bildbereich

Motivverfolgung

Kamera stelltin einem Bereich scharf, der kleiner ist als ein einzelnes AF-Messfeld. Niitzlich,
wenn sehr praziser Fokus nétig ist, aber evtl. langsamer als Einzelfeld. Nurim Modus AF-S verfiighar.

Nadelspitzen-Messfeld Cel]

PIN
[ra]
Dynamisch (5) E“]S
Dynamisch (M) E“]u

Einzelfeld Kamera stellt mit einem einzelnen AF-Messfeld scharf.

Kamera fokussiert mit einem AF-Feld, nutzt aber bei Bedarfauch die umliegenden AF-Felder,
wenn das Motiv das urspriingliche Feld kurz verldsst.
Drei unterschiedliche Messfeld-GraBen. Nurim Modus AF-C verfiigbar.

Dynamisch (L) E"3L
GroBes Messfeld (S) E 3 GroRerer AF-Messfeldbereich als beim Einzelfeld, sinnvoll mit der Motiverkennung zu koppeln.
WIDE-S  Wennsichim gewahlten Fokusmessfeld unterschiedlich weit entfernte Objekte befinden,
GroBes Messfeld (L) E 3 Legt g!e'Kal;nera die Prioritat auf das Objekt im kiirzesten Abstand. Mit der Motiverkennung
WIDE-L ombinierbar.
GroBes Messfeld (C1) E :_'|] Wie,,GroBes Messfeld”, aber mit frei wahlbarer GroBe (entweder iiber die Tasten
w-Q1 des Vier-Wege-Wahlers oder iibers Fotoaufnahme-Menii, das 20 Optionen von
GroBes Messfeld () E ﬂ X1 bis 19x11 Feldern bietet). Mit der Motiverkennung kombinierbar.
W-C2
Automatische Kamera erkennt automatisch das Hauptobjekt und wahlt selbststandig Messfeld(er) im gesamten Bild.

Messfeldsteuerung Praktisch beisich bewegenden Motiven, sinnvoll in Kombination mit der Motiverkennung.

Motivverfolgung BD] Kamera verfolgt ein gewahltes Objekt mit der Fokussierung. Fokusmessfeld iiber Motiv platzieren und
mit halb gedriicktem Ausldser, AF-ON oder entsprechend programmierter Funktionstaste Verfolgung
3D-Tracking @ starten. Nur im Modus AF-Cverfiigbar.

SONY ALPHA 1(FOKUSFELD)
[ Funktion ______________| Bezeichnung____[ Symbol | Anmerkungen _____________________________|

AF-Spot

Kleiner AF-Bereich

Erweiterung um
benachbarte AF-Felder

AF-Rahmen in bestimmtem Bereich/
bestimmter Zone des Bildes

AF iiber gesamten Bildbereich
Zentraler AF

Motiverkennung
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Spot [Spot: S] Kamera fokussiert in einem sehr kleinen Bereich. Niitzlich, wenn sehr praziser Fokus nétig ist.
Spot: M [Spot: M] Kamera fokussiert in einem kleinen Bereich. Fiir, Spot” sollte das Motiv gro genug sein, um den ge-
pot. wahlten AF-Messbereich komplett abzudecken. Sony empfiehlt, Spot: M" als allgemeine Einstellung.
L [Spot: L]
Erweiterter Spot [Erw Spot] Kamera nimmt bei Bedarf die benachbarten AF-Felder zu Hilfe. Fiir, Erweiterter Spot” sollte das Fokus-
P feld, einschlie@lich des erweiterten Bereichs, das Motiv knapp iiberlappen.

Feld [Feld] GroBerer AF-Messfeldbereich als beim Einzelfeld, geeignet bei unvorhersehbaren Bewegungen.
Sinnvoll mit Motiverkennung zu koppeln.

Breit Kamera wahlt selbststandig Messfeld(er) im gesamten Bild. Praktisch bei sich bewegenden Motiven,
sinnvoll in Kombination mit der Motiverkennung.

Mitte-Fix Automatische Fokussierung auf ein Motiv in der Bildmitte. Ideal mit Fokusspeicher kombinierbar.

Tracking Kamera verfolgt ein gewahites Objekt mit der Fokussierung. Start entweder durch Wahl des Fokusfelds

[Tracking] ,Tracking” oder durch Driicken der Funktionstaste, der man zuvor, Tracking Ein” zugewiesen hat. Nurim
Modus AF-Cverfiighar.
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anfokussieren mochte. Es ist aber aufwendig
und bei bewegten Motiven mitunter auch
schlicht unmoglich, den Fokuspunkt genau
dorthin zu setzen und ihn dort zu halten. Und:
Unter dem Fokuspunkt mussder Autofokus tat-
sachlichauch etwas zu fassen bekommen. Fehlt
es an Kontrast oder Kontur, sucht er womaog-
lich vergeblich.

Je groBRer der Fokusrahmen, desto ,auto-
matischer”, wie es der Fotograf David Lee for-
muliert - groBere Messfeldrahmen sind kom-
fortabel in der Bedienung, aber weniger vor-
hersagbar in ihrer Reaktion, zumal dann, wenn
die Motiv- oder Augenerkennung nichts findet.
Wiirden sie in diesen Féllen stets zuverlassig auf
das derKamera am nachsten gelegene Motivim
Fokusrahmen scharf stellen, kdnnte man damit
arbeiten. Aber das ist nicht der Fall — und jede
Kamera reagiert ein bisschen anders, weil die Al-
gorithmen nicht nur von Hersteller zu Hersteller
variieren, sondern auch von Modell zu Modell.

Es Gberrascht nicht, dass man bei neuen Ka-
meras — und im Extremfall auch von einer Firm-
ware-Version zur ndchsten — Verhalten und Be-
dienung des AF zumindest teilweise wieder neu
lernen muss. Um das gesamte Potenzial auszu-
schopfen, sollte man sich als Fotograf oder Fo-
tografin mit demThemaauseinandersetzen und
viel ausprobieren. Wer dazu gar keine Lust hat,
kann mit der Spiegellosen so weiterfotografieren
wie mit der DSLR: per Einzelfeld-AF oder mit einer
Gruppe von Fokusfeldern. Allerdings verzichtet
man auf den entscheidenden Teil der spiegello-
sen Autofokus-Maglichkeiten, wenn man Mo-
tiverkennung und Motivverfolgung ignoriert.

Man kann der Kamera auch komplett die
Entscheidung Uberlassen, wie und worauf sie
fokussiert. Die AF-Vollautomatik (Canon: Ge-
samtbereich AF,Nikon: Automatische Messfeld-
steuerung, Sony: Breit) sucht - sinnvollerweise in
Kombination mit der Motiverkennung - prak-
tisch im gesamten Bildausschnitt nach Moti-
ven. Dasist bequem, aber fehleranfallig - es sei
denn, das Motiv ist eindeutig erkennbar, und
es gibt wenig oder gar kein Stoérpotential. Bei-
spiele sind der fliegende Vogel vor einheitlich
blauem Himmel oder eine einzelne Person vor
weit entferntem Hintergrund.

In der Realitat ist es viel haufiger notwen-
dig oder sinnvoll,andere Autofokus-Optionen
zu bemihen - vor allem bei bewegten Moti-
ven.Welche, das hangtdavon ab, wie gut man
in der Lage ist, einen Fokuspunkt oder ein Fo-
kusfeld dauerhaft auf dem Motiv zu platzieren
oder das Motiv Uiberhauptim Sucher zu halten.

Aberauch viele andere Faktoren wie die Sze-
nenhelligkeit, Farbe, Kontrast, Entfernung und
MotivgroBe spielen eine Rolle - und auch, wie
gut die Motiverkennung der Kamera grundséatz-
lich funktioniert, denn die kann es dem Foto-
grafen erleichtern oder ganz abnehmen, das
Hauptmotiv anzufokussieren.

Eselspinguin vor einem Gletscher, Antarktis:

Hier habe ich der Motiverkennung der Sony
Alpha 7RV freie Hand gelassen - sie hatte sich
bewahrt. Ich konnte mich unterdessen darauf
konzentrieren, durch den Schnee im Vordergrund
halb hindurch zu fotografieren, um die weiche
Anmutung im unteren Bilddrittel zu erzeugen.

Sony 7R Il | 576 mm | ISO 1600 | /8.0
1/1600s | +1,7 EV

c't Fotografie 01/2024



Motive erkennen und verfolgen

Die automatische Motiverkennung hat fiirden
groBten Entwicklungsschub beim spiegello-
sen Autofokus gesorgt. Im Idealfall sieht der
Ablauf so aus: Die Kamera erkennt selbststan-
dig das Motiv, fokussiert darauf und halt es im
Fokus. Die Realitat ist je nach Kamera, Situa-
tion und Motiv weniger glamourds, aberin vie-
len Fallen macht die neue Technik Aufnahmen
moglich, die friiher nicht oder zumindest deut-
lich schwieriger zu realisieren gewesen waren.
Scharfe Bilder von bewegten Motiven sind er-
heblich einfacher geworden.

Damit die Kamera selbststandig auf ein
Motiv scharf stellen und es im Fokus halten
kann, muss sie es in einem ersten Schritt iber-
haupt als Motiv erkannt haben. Im zweiten
Schritt sollte sie den Fokus darauf legen, im
dritten Schritt das Motiv idealerweise Uiber den

c't Fotografie 01/2024

gesamten Sucher/Sensor hinweg verfolgen.
Die Motiverkennung geht dann in die Motiv-
verfolgung Uber.

Damit die Kamera weif3, dass zum Beispiel
ein Eisbar, ein Elefant oder ein Pinguin Tiere
sind, die in einer riesigen Ansammlung visuel-
ler Informationen —dem Bildausschnitt - bevor-
zugte Motive darstellen, vor allem aber dann,
wenn die Motiverkennung auf Tiere steht, muss
sie gelernt haben, wie diese Motive aussehen.
Sie muss Farb- und Helligkeitsinformationen,
Muster, Form /Umriss, Gro3e und Augenpo-
sition beigebracht bekommen haben - unter
unterschiedlichen Lichtverhéltnissen, in unter-
schiedlichen Situationen, aus verschiedenen
Blickwinkeln, mit Hindernissen vor und hinter
dem eigentlichen Motiv und auch dann, wenn
die Motive nur teilweise zu sehen sind.

Kl Gbernimmt die Lernarbeit

Diese Lernarbeit erledigt Kl /Al: Riesige Bild-
datenbanken liefern Informationen dariiber,
was ein Motiv ist, wie es aussieht — und auch,
wie es nicht aussieht. (Der Begriff ,maschi-
nellesLernen”ist besser geeignet, weil ndher
dran an der Realitat.) Wenn man sich verge-
genwartigt, dass die eben erwahnten drei
Tiere mit ihren ganz unterschiedlichen Farben
und Formen nur einen winzigen Ausschnitt
des gesamten Tierreichs darstellen, wird die
Dimension der Aufgabe deutlich. Auch des-
halb haben sich die Kamerahersteller bei der
Motiverkennung zunachst auf Menschen und
auf Haustiere wie Katzen und Hunde sowie
auf Vogel konzentriert — das sind halbwegs
Uberschaubare Bereiche.
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Die Kameras sind keine selbstlernenden Sys-
teme. Die Motiverkennung in einer Kamera ist
immer nur so gut wie die Daten, die der Daten-
bank zugrunde liegen. Das erklart auch, warum
die Motiverkennung bei praktisch jedem Ka-
meramodell ein bisschen anders reagiert.

Fehlerfreiheit sollte man nicht erwarten,
aber man darf konstatieren, dass die Motiv-
erkennung —wozu auch die Augenerkennung
gehort - in aktuellen Spiegellosen beeindru-
ckend gut funktioniert. Identifiziert sie das
gewdlinschte Sujet sicher, kann man mit der
Motiverkennung arbeiten, zumindest fur den
initialen Fokus, also um die Scharfe erstmalig
aufs gewiinschte Motiv zu setzen. Fir den Fall,
dass die Motiverkennung den Dienst verwei-
gert, braucht man andere AF-Varianten mog-
lichst im Direktzugriff. Deshalb konfigurieren
viele Fotografen ihre Kamera so, dass sie mit-
tels Funktionstasten zwei oder drei AF-Varian-
ten direkt auswahlen und die Motiverkennung
zu- und abschalten kénnen.

Apropos:In aller Regel muss man die Motiv-
und/oder Augenerkennung explizit aktivie-
ren — und mitunter auch noch darauf achten,
wie man das tut. So gibt es zum Beispiel bei Sony
Unterschiede im AF-Verhalten, wenn man die
Motiverkennung per Funktionstaste zuschal-
tet, statt sie permanent zu nutzen. Legt man
bei Alpha 7R V oder Alpha 1 die Motiverken-
nung auf eine Funktionstaste und driickt diese,
setzt sich die Kamera Uber den eingestellten
AF-Messfeldmodus hinweg und sucht im ge-
samten Sucherbild nach einem Motiv, nicht nur
in einem Ausschnitt. Ahnliche Eigenheiten fin-
den sich auch bei anderen Kameras.

Je nachdem, wie viel Toleranz die aktuelle
AF-Einstellung vorsieht, kann die Motiverken-
nung schon mal einen Kopf oder ein Auge au-
Berhalb des eigentlichen Fokusrahmens aus-

Keine Herausforderung fiir den Autofokus:
Dieses Panorama vom Teufelsschloss

in Nordost-Gronland entstand mithilfe
vom Einzel-Autofokus. Auch manuelles
Fokussieren ware infrage gekommen.

Nikon Z8 | 100 mm | SO 1800 | /6.3
1/800 s | +1 EV

wahlen und ansteuern-dasistirritierend, aber
von Vorteil: Man muss nicht unbedingt ganz
genau zielen, damit die Kamera das Motiv
identifiziert.

Die Hierarchie Auge / Gesicht/Kdrper spielt
beider Motiverkennung eine Rolle. Erkennt die
Kamera keine Augen und kein Gesicht, aber
einen Korper, landet die Fokus-Box dort (und
ist dann groBer als bei Auge oder Kopf). Das
kann, je nach Situation und Motiv, entweder
gut funktionieren oder bereits zu Unscharfen
im Gesicht fuhren.

Ein bunter Strauf3
an AF-Méglichkeiten

Verallgemeinert lassen sich die Autofokus-
Optionen moderner Spiegelloser in drei Kate-
gorien einsortieren:

a) Fokussieren mit einem oder mehreren
AF-Feldern - der Fotograf gibt vor, wo der
Fokus sitzen soll;

b) Fokussieren mit einem AF-Bereich, vor-
zugsweise in Kombination mit der Motiverken-
nung - die Kamera entscheidet, worauf sie in-
nerhalb des Fokusrahmens scharf stellt;

c) Motivverfolgung (Tracking) mit oder
ohne Motiverkennung.

Die entsprechenden Einstellungen finden
sichim Autofokus-Menii der Kameras unter AF-
Bereich (Canon), AF-Messfeldsteuerung (Nikon)
und Fokusfeld (Sony). Achtung: Manches, was
unmittelbar mit dem Autofokus zu tun hat,
zum Beispiel die Motiv- oder Augenerken-
nung oder die individuelle Zuweisung von
Funktionen zu Funktionstasten, steckt je nach
Kameramodell méglicherweise andernortsin
den Mendis (einen systematischen Uberblick
Uber die AF-Menis finden Sie in den Tabel-
len auf Seite 29).

Welche AF-Variante wofir?

Je schneller und unvorhersehbarer sich das
Motiv bewegt, desto groBer sollte der AF-
Bereich sein, und desto starker wird man die
Kamera-Automatik einbinden. Ein AF-Einzel-
feld empfiehlt sich fiir statische oder sich lang-
sam bewegende Motive. Bewegen sich Motive
vorhersehbar, sind aber schlecht unter einem
einzelnen AF-Feld zu halten, kann man ent-
weder die Nachbar-AF-Felder hinzunehmen
(Canon: AF-Bereich erweitern, Nikon: Dyna-
misch, Sony: Erweiterter Spot) oder einen klei-
nen oder mittelgroBen AF-Bereich wahlen (je
nach Hersteller GrofSes Messfeld, Zone oder Feld
genannt). Wichtig dabei ist: Die Charakteristika
sind unterschiedlich - man kommt nicht drum
herum, es in der Praxis auszuprobieren.

Die Wahl hat unter Umstanden auch Aus-
wirkungen darauf, ob man die Motiverken-
nung einsetzen kann oder nicht. Bei Nikons
Z 8 und Z 9 etwa lasst sie sich nicht mit den
sogenannten Dynamisch-Varianten kombi-
nieren; daftir muss man entweder ein ,Gro-
Bes Messfeld” (Wide) wahlen oder eine der an-
passbaren Optionen (CToder C2). Bei Canons
EOS R3 kann man die Motiverkennung mit
allen AF-Bereichsmodiverwenden. Die R5 hin-
gegen beschrankt die Motiverkennung auf
die Modi AF-Methode Gesichtserkennung +
Verfolgung, AF-Messfeldwahl in Zone und AF-
Messfeldwahl in gro3er Zone.

Uberhaupt sind nicht alle Autofokus-Op-
tionen im Meni immer zugénglich. Der Spot-
AF (auch Nadelspitzen-Messfeld genannt) ist
manchmal nurim Einzel-Autofokus (AF-S bzw.
One-Shot AF) verfiig- oder sinnvoll einsetzbar,
weil die Kamera dann versucht, mithilfe des
eher langsamen, aber griindlichen Kontrast-
Autofokus moglichst prézise zu fokussieren.




Autofokus meistern

Mit oder ohne
Motiverkennung?

Identifiziert die Motiverkennung das Motiv,
spricht praktisch alles fiir ihren Einsatz; falls
nicht, sind klassische Messfeld-Varianten wie
das Einzelfeld womdglich besser geeignet, weil
praziser. Die Motiverkennung sollte ausblei-
ben, wenn sie permanent zwischen mehre-
ren Motiven hin- und herspringt — dann hilft
es, den Fokusrahmen zu verkleinern.

Altere Kameramodelle hinken bei der Mo-
tiverkennung teils erheblich hinterher; die
Technik hat sich rasant weiterentwickelt. Ich
erinnere mich gut an frustrierende Momente
mit der Nikon Z 71l auf Safari, als die Kamera
trotz eingeschalteter Motiverkennung mit
dem Kopf und den Augen eines Leoparden
praktisch nichts anfangen konnte. Stattdes-
sen stellte sie relativ konsequent auf den Ast
vor der Nase des Tiers scharf, weil der ndher
an der Kamera dran war. Heute wisste ich,
wie man trotzdem zu einem korrekt fokus-
sierten Bild kommt: einzelnes AF-Feld wah-
len, auf das Auge zielen, fertig. Mir war da-
mals noch nicht bewusst, wie wichtig es ist,
in einem solchen Fall auf eine andere, prézi-
sere AF-Variante oder - bei konstanter Entfer-
nung zum Motiv - sogar auf den manuellen
Fokus zurtickgreifen zu kdnnen.

Zu einer flexiblen AF-Konfiguration gehort
demnach, dass man den Autofokus - sozusa-
gen auf Knopfdruck - sowohl mit als auch ohne

Ast scharf, Leopard nicht: Mangels Erfahrung habe ich 2019 in Sambia mit der Nikon Motiverkennung nutzen kann. Idealerweise
Z 71l einige solcher Aufnahmen produziert. Statt dem Autofokus in einem AF-Rahmen méchte man die Erkennung mit einer Funk-
die Fokussierung zu iiberlassen, womit die Motiverkennung in ihrer damaligen tionstaste ein- und ausschalten kdnnen oder -
Auspragung iiberfordert war, hatte ich der Katze besser ganz klassisch ein einzelnes ebenfalls per Funktionstaste - eine AF-Variante
Fokusfeld aufs Auge gesetzt. MIT Motiverkennung wahlen kénnen, wenn

man im Standardfall OHNE Motiverkennung
Nikon Z7 11 | 460 mm | 1SO 6400 | f/5.6 | 1/800 s | +0,33 EV fotografiert (und umgekehrt).
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Die Kamera konfigurieren

Funktionstasten-Flamenco

Uberhaupt sind die Funktionstasten der Spie-
gellosen ein entscheidendes Element bei der
AF-Nutzung - je mehr, desto besser. Denn erst
mitder Méglichkeit, diesen (und anderen) Tas-
ten mehr oder minder frei wahlbare Funktio-
nen zuzuweisen, bekommt man den direkten
Zugang zur gesamten AF-Klaviatur. Doch nicht
alle spiegellosen Kameras sind ausreichend mit
programmierbaren Knépfchen bestiickt. Zwei
Funktionstasten wie bei der Nikon Z 61l und
Z711sind eher (zu) wenig; hinzu kommtimmer-
hin noch die AF-ON-Taste. Ob sich andere Tas-
ten individuell belegen lassen und womit, ist
je nach Kameramodell verschieden. Zum Ver-
gleich: Die Z 8 bringt drei designierte Funk-
tionstasten mit; zusatzlich lassen sich zum Bei-
spiel die DISP-Taste und der Video-Startknopf
im Foto-Modus zumindest mit einigen ande-
ren Aufgaben betrauen.

Dasist wichtig, damit man die am haufigsten
bendtigten AF-Varianten permanent im Direkt-
zugriff hat. Sprich: Sie liegen auf einer Funktions-
taste. Beispiel Z8: Die AF-ON-Taste kdnnte den
Autofokus mit Wide-L und Motiverkennung star-
ten, die DISP-Taste hingegen den Autofokus mit
dem klassischen Einzelfeld. Eine Funktionstaste
entwederan der Kamera oderam Objektiv - so-
fernvorhanden — kénnte man mit der Ubergabe
ans 3D-Tracking belegen (siehe Kasten ,Nikon
Z8 und Z9: Hybrid Button Focus”, Seite 35).

Der Ausloser ware in dieser Konfiguration
wirklich nur zum Ausldsen da. Hinter diesem

£ Ben.def. Bedienelemente (Aufn.)
DISP-Taste
AF-Messfeldsteuerung + AF-ON

)R

=
@
(]

sogenannten Back-Button-Autofokus (BBAF)
steht die Idee, dass man die Autofokussierung
nicht per Ausloser anstof3t, sondern mit dem
Daumen und der AF-ON-Taste oder einer ande-
ren Funktionstaste auf der Riickseite der Kamera.

Angesichts der (nicht immer frei) program-
mierbaren Funktionstasten, denen man ver-
schiedene AF-Varianten einschlieBlich Start der
Fokussierung zuweisen kann, hat BBAF in spie-
gellosen Zeiten etwas von seinem Charme ein-
gebiBt. Die Technik hat aber immer noch ihre
Vorziige. Einer davon ist, dass man sowohl den
kontinuierlichen als auch den Einzel-AF direkt
im Zugriff hat - AF-ON-Taste mit dem Daumen
gedriickt halten fur AF-C, driicken und wieder
loslassen fiir AF-S. Im oben genannten Kon-
figurationsbeispiel agiert demnach auch die
DISP-Taste wie der AF-ON-Knopf; sie 10st das
Autofokussieren mit der zugewiesenen AF-
Variante aus, in unserem Fall: Einzelfeld ohne
Motiverkennung.Vergleichbare Optionen bie-
ten auch andere Kameras, selbst wenndie Tas-
ten womoglich anders heiBen und vielleicht an
anderer Stelle sitzen.

Wichtig ist letztlich die grundlegende He-
rangehensweise: eine Fokusvariante mit Au-
tomatik - sprich Motiverkennung - plus eine
klassische Fokusvariante. Man sollte dabei im
Hinterkopf behalten, dass man damit nicht
exakt die AF-Arbeitsweise einer DSLR imitie-
ren kann, weil der Autofokus einer Spiegello-
sen grundsatzlich anders arbeitet.

Eine Alternative besteht darin, zwei unter-
schiedliche AF-Messfeldmodi auf Funktions-

@ = G

MENU

tastenzu legen und zusatzlich die Motiverken-
nung bei Bedarf Uber eine weitere Taste ein-
und auszuschalten.

Motivverfolgung/Tracking

Zwei Begriffe, die oft durcheinandergeraten,
sind Motiverkennung und Motivverfolgung
(Tracking). Wenn die Kamera ein Motiv erkennt,
heiB3t das noch lange nicht, dass sie es automa-

An die Informationsfiille im

Nikon-Z 8-Konfigurationsmenii fiir die
Funktionstasten muss man sich gewdhnen.
Gut zu erkennen: Auf der AF-ON-Taste

und der DISP-Taste liegt jeweils eine
andere AF-Variante (dafiir steht das Symbol
der jeweiligen Messfeldsteuerung) samt
Fokussierung (das AF-ON-Symbol).
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tisch auch anfokussiert und dann verfolgt, also
im Fokus halt. Die Motivverfolgung wiederum
ist eine grundsatzlich von der automatischen
Motiverkennung unabhéngige Kamerafunk-
tion: Man sagt der Kamera, dass sie das Motiv
unter dem AF-Feld verfolgen soll. Dies funktio-
nierte schon zu DSLR-Zeiten; die Kamera nutzt
unter anderem Farb-, Entfernungs- und Kon-
trastinformationen, um den Autofokus ans Motiv
zu heften. (Das ist einer der Griinde, warum das

klassischeTracking ohne Motiverkennung meist
besser funktioniert, wenn sich das Sujet farblich
vom Hintergrund unterscheidet.)

Jenach Kamerahersteller und -modell un-
terscheiden sich die Zugange zum Tracking:
zum Beispiel, indem man einzelne AF-Fel-
der oder die Motiverkennung fur den ini-
tialen Fokus nutzt und, sobald die Kamera
den Fokusrahmen aufs Motiv gesetzt hat,
das Tracking anschiebt, um das Motiv zu ver-

Nikon Z8 und Z9: Hybrid Button Focus

Bei Nikons Z8 und Z9 kann man

die Motiverkennung nutzen, um ein
Sujet zu identifizieren und den Fokus
daraufzulegen, und tibergibt dann an das
schon von den DSLRs bekannte 3D-Tra-
cking, um das Motiv Giber den gesamten
Sensor hinweg zu verfolgen.

Das ist zum Beispiel beim Vogel im Flug
vor unruhigem oder wechselndem
Hintergrund oder beim Kitesurfer

auf dem Wasser und in der Luft sinnvoll -
und grundsatzlich immer dann, wenn
man die Kamera zwingen will, auf dem
manuell ausgewahlten Sujet zu bleiben,
sich also nicht von anderen Motiven
ablenken zu lassen (wie es bei der
automatischen Messfeldsteuerung
vorkommen kann).
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Zunachst Uberldsst man es der Motiv-
erkennung, nach dem Motiv zu suchen.
Das so identifizierte Sujet Gbergibt man
mithilfe einer Funktionstaste (an der Ka-
mera oder am Objektiv) ans 3D-Tracking.
Es sollte anschlieBend am Motiv,,kleben’,
unabhangig von dessen Position im Bild,
und sich nicht mehr von anderen poten-
ziellen Motiven irritieren lassen. So kann
sich der Fotograf ganz auf die Bildgestal-
tung konzentrieren.

Fiir diese Art der AF-Ubergabe (englisch:
»handoff” oder ,Hybrid Button Focus”)
muss die Individualfunktion a7 auf Auto
gesetzt werden (nicht auf Off) — dann wird
der Fokuspunkt beim Wechsel von einem
auf den anderen Modus mit tibergeben.

folgen. Bei Sonys neuesten Modellen kann
man das Tracking Gber eine entsprechend
programmierte Funktionstaste unabhangig
vom gewadhlten Fokusfeld zuschalten. Nikon
geht bei der Z8 und Z9 einen etwas anderen
Weg (siehe Kasten,Nikon Z8 und Z 9: Hybrid
Button Focus”).

Weitere Tipps zur Konfiguration

Bei vielen aktuellen Kameras ist man nicht
auf vorgefertigte FokusrahmengréBen be-
schrankt, sondern kann eigene Gro3en und
die entsprechende (Rechteck-)Form festlegen,
etwa ganz flache oder schmale Rahmen oder -
ein beliebter Trick - den kleinstmdglichen Fo-
kusrahmen, der lediglich ein AF-Feld umfasst
(1x1), sich aber zum Beispiel bei Nikons Z8 und
Z 9 mit der Motiverkennung koppeln [&sst.

Wer sich mitdem Verschieben des AF-Felds
via Vier-Wege-Wahler oder Joystick nicht an-
freunden kann: Bei einigen Canon-Modellen
lasst sich zum Beispiel das rechte obere Viertel
desTouchscreens als Touchpad konfigurieren,
aufdem man mit einem schnellen Fingerwisch
den Fokuspunkt oder das Fokusfeld verschie-
ben kann, ohne die Kamera vom Auge neh-
men zu mussen.

Was will mir die Kamera sagen?

Spiegellose Kameras kommunizieren, ob und
wo sie fokussiert haben, vor allem bei Einsatz
der Motiverkennung. Deshalb ist es wichtig,
das Feedback der Kamera zu beachten: Was
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Zum Weiterlesen und Dazulernen

Die Bedienungsanleitung einer Kamera ist
nur als Einstieg gedacht — auf den Websites
der Kamerahersteller finden sich weitere,
teils sehr nlitzliche Dokumentationen. Al-
lerdings gibt es viele davon nur auf Englisch.

Zwei Nikon-Beispiele: Der ,Setting Guide,
Sports AF Edition” fur die Z 9 lasst sich
auch fir die Z 8 verwenden. Das PDF mit
der Ubersicht, welche Funktionen den Be-
dienelementen/Funktionstasten der Z 9
zugewiesen werden kénnen, gibt es in
einer deutschen Ubersetzung. Sony hat fiir
die Alphas eine ganze Reihe deutschspra-
chiger Beitrdge ins Netz gestellt.

Auf Hausmessen von Fotohandlern, bei
Fotofestivals und Fotomessen kommt
man mit den Mitarbeitern der Kameraher-
steller ins Gesprach. Im direkten Kontakt
lassen sich viele Fragen sehr gut klaren.

signalisieren Farbe und GroBe der Messfeldrah-
men? Blinkt er? Wie meldet die Kamera, dass die
Motiverkennung nicht erfolgreich war? Diese
Kommunikation ist je nach Hersteller, Kamera-
modell und Fokusmodus unterschiedlich. Man
kommt nicht umhin, sich mit den Rlickmeldun-
gen der eigenen Kamera vertraut zu machen.

AF-Details in den Menus

Wichtige Einstellungen in Sachen Autofokus
verstecken sich zusatzlich in den Tiefen der
Kameramends. Im Prinzip geht es dabei um
zwei grundlegende Fragen: Wie geht die Ka-
mera damit um, wenn ein Hindernis zwischen
sie und das Motiv gerat - bleibt der Autofokus
auf dem Motiv oder wechselt er? Und: Welche
Art von Motivbewegungen muss die Kamera
verfolgen — eher berechenbare, gleichmaBige
oder eher unvorhersehbare oder solche mit
wechselnder Geschwindigkeit?

Nikon bietet zwei Optionen, um den konti-
nuierlichen Autofokus (AF-C) in seiner Reaktion
zu konfigurieren. Im Men (Individualfunktion
a3) findet sich die Einstellung Schérfenachf. mit
Lock-On.Damit legt man fest, wie rasch der Au-
tofokusreagiert, wenn sich ein Objekt zwischen
Motiv und Kamera schiebt — von eins (schnell)
bis fUnf (verzogert). Bei vier oder fiinfbleibt die
Kamera moglichst lange auf dem eigentlichen
Motiv - viele Vogelfotografen empfehlen dies
fur Flugaufnahmen von Végeln vor unruhigem
Hintergrund oder wenn die Kamera zu oft auf
denHintergrund springt. Die zweite Einstellung
Motivbewegung bietet die Parameter Gleichmd-

Neben kameraspezifischen Biichern auf
Deutsch von Verlagen wie Bildner, dpunkt
und Rheinwerk gibt es eine ganze Reihe
englischsprachiger E-Books, die meist

von den Autoren selbst vertrieben wer-
den. Fur Nikon-Kameras zéhlen dazu Thom
Hogan (bythom.com) und Steve Perry
(backcountrygallery.com). Um Sonys Alpha-
Modelle kiimmern sich beispielsweise Mark
Galer (markgaler.com) und Gary L. Fried-
man (friedmanarchives.com). Niitzliche
Tipps auch zum Thema Autofokus gibt es
auf der Website von Canon Asia beim
Online-Magazin ,Snapshot”.

Videoportale wie YouTube sind eine
Goldgrube fiir Tipps und Tricks, aber man
braucht Zeit, um die Filme durchzuse-
hen. Fiir Canon-Nutzer liefert das Team
von Pangolin Photo Safaris aus Botswana
nitzliche Tipps und Setup-Empfehlun-

Big und UngleichmdBig. Letzteres empfiehlt sich
bei Motiven, die in ihrer Bewegung abrupt stop-
pen oder beschleunigen; Nikon legt es zum Bei-
spiel fir Weit- oder Dreispringer nahe.

Bei Sony heil3t der Mentipunkt AF-Verfolg.
empf.. Mit ihm stellt man ein, wie schnell der
Autofokus auf ein anderes Motiv als das vor-
heranfokussierte springen soll. Bei der Alpha1
hat die Skala fUnf Stufen; flinf entspricht reak-
tionsfdhig, drei Standard, eins verriegelt. Das
bedeutet, dass die Kamera bei Stufe eins auf
dem Motiv bleibt, auch wenn davor andere
Motive durchziehen, bei fiinf hingegen sofort
aufdas neue Motiv wechselt.Tabellarische Ein-
stellungs-Empfehlungen fiir verschiedene Si-
tuationenvor allemin der Sport- und Tierfoto-
grafie liefert Sony auf einer Supportseite (siehe
ct-foto.de/yppn).

Die Canon-Cases

Bei Canon kann der Fotograf zwischen un-
terschiedlichen Cases wahlen, also ,Fallen”
Damit sind Einstellungs-Sets gemeint, die auf
bestimmte fotografische Situationen passen
und zwei Variablen analog zu den oben ge-
nannten abdecken: Al Servo Reaktion, die ,Re-
aktion auf Nicht-Motive, die sich liber AF-Mess-
felder bewegen, oder Motive, die von AF-Mess-
feldern abweichen”, und Nachfiihr Beschl/Ver-
z6g, die ,Reaktion auf plétzliche, signifikante
Geschwindigkeitsanderungen” des Motivs.
Es empfiehlt sich, zundchst auszuprobieren,
wie die Cases sich im fotografischen Alltag aus-
wirken. Case 2ist zum Beispiel eine gute Option,

gen (youtube.com/@PangolinWildlife).
Bei Hudson Henry geht es vor allem um
Nikon und Leicas Q2/Q3 (youtube.com/@
HudsonHenryPhoto). Markeniibergreifend
arbeitet der Vogelfotograf Jan Wegener
(youtube.com/@jan_wegener), der sich
mit Canon, Nikon und Sony beschaftigt.

Auch bei Foren ist der englischsprachige

Bereich wesentlich ergiebiger als der

deutschsprachige, deshalb sei exemplarisch

auf drei Wissens-Schatzkisten verwiesen:

* Backcountry Gallery Forums
(bcgforums.com)

* Fred Miranda (fredmiranda.com/forum)

+ DPReview (dpreview.com/forums)

Eine Liste von weiterfiihrenden Links zu
diesem Themenkoplex finden Sie im Bo-
nusmaterial zu diesem Artikel
(ct-foto.de/yppn).

wenn die Kamera den Fokus mit Case 1(der Stan-
dardeinstellung) nicht zuverlassig auf dem Motiv
hélt, sondern sich von Storfaktoren oder dem
Hintergrund ablenken Idsst. Reicht die darin pro-
grammierte verlangsamte Reaktionimmer noch
nicht aus, kann man Al Servo Reaktion probehal-
ber auf Case 2 setzen. (Anderungen sollte man
dokumentieren und wieder zuriicksetzen, so-
bald man sie nicht mehr bendtigt.) Umgekehrt
empfiehlt sich die Einstellung 3, wenn die Ka-
mera schnell aufein neues Motiv wechseln oder
stets das ndchstgelegene Motiv anvisieren soll.

Die Canon-Variante hat den Vorteil, dass
sich Anderungen nur auf ein Einstellungs-Set
auswirken. Bei Nikon und Sony gelten die Fein-
einstellungen global fir den kontinuierlichen
Autofokus. Ein Blick in die Setup-Informatio-
nen der Kamerahersteller hilft beim Einstieg
(siehe Kasten ,Zum Weiterlesen und Dazuler-
nen”) — oft lasst sich das, was dort fir ein Ka-
meramodell angegeben wird, zumindest sinn-
gemal auf andere Modelle mit dhnlichen Au-
tofokus-Féahigkeiten tbertragen.

Achtung: Wie schnell der Autofokus auf
ein neues Motiv umspringt, hat Auswirkun-
gen darauf, wie schnell man bei einer Fehlfo-
kussierung wieder beim richtigen Motiv lan-
det. Ein trdge reagierender Autofokus hiipft
zwar nicht gleich jedem neuen Motiv hinter-
her, braucht aber im Zweifelsfall auch langer,
bis er das Motiv wieder gefunden hat, wenn es
zwischendrin verloren ging. Ein zligig reagie-
render Autofokus lasst sich schneller wieder
auf das eigentliche Motiv lenken, aber auch
leichter von Storfaktoren irritieren. (pen)
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fur schnelleres und préziseres Fokussieren.

Automatik ist gut, Kon-
trolle ist besser. Je kleiner
das'Fokusfeld, desto prazi-
ser #wenn die Kamera bei
relativ gro3en Fokusrahmen
das Motiv nicht findet, pro-
behalber die AF-Flache ver-
kleinern (z. B. Einzelfeld oder
kleinerer Rahmen).

Canon EOS R6 11 | 400 mm | 1SO 2500 | f/7.1 | 1/1600 s

Das braucht Zeit — im Zweifelsfall und je nach Kamera
(und eigenem Anspruch) nicht nur Stunden, sondern
Tage, Wochen oder Monate. Probieren Sie systematisch
aus, wie sich die Kamera beim Fokussieren in den un-
terschiedlichen Modi verhalt. Machen Sie sich Notizen
und erarbeiten Sie sich ein Setup, das fiir lhre fotografi-
schen Vorlieben passt. Und: Ein Systemwechsel bedeu-
tet fast zwangslaufig kleinere oder groB3ere Veranderun-
gen in der Herangehensweise, weil die Kamera- und
AF-Systeme unterschiedlich sind.

2 | Testen Sie sich durch die AF-Optionen lhrer Kamera.

4 Raumen Sie die Kamera-Meniis auf. Beschranken Sie
die Zahl der Optionen in den Mens auf die, die Sie tat-
sachlich brauchen. Das beschleunigt einen Wechsel er-
heblich. Beispiel: Wenn Sie nicht alle AF-Messfeldmodi
nutzen, konnen Sie bei vielen Kameras die nicht beno-
tigten Optionen temporar ausblenden, sodass sie beim
Durchschalten nicht mehr auftauchen. Sollte sich Ihr
Fotografierverhalten @ndern, blenden Sie die anderen
Varianten Uber das Menu einfach wieder ein.

— 15 Tipps fiir prazises Fokussieren

Autofokus meistern

3

Auch im spiegellosen Zeitalter ist beileibe nicht alles scharf, was anfokussiert wird.
Mit kontrastreichen Hintergriinden etwa hat der spiegellose Autofokus haufig zu kdmpfen,
auch mit dunklen Motiven vor hellem Hintergrund. Nachfolgend finden Sie 15 Tipps

Hier lieB sich der Autofokus der Canon EOS R6 Il ab und zu vom hellen, kontrastreichen Hintergrund ablenken. Selbst mit einem
einzelnen Fokusfeld ist bei solchen Motiven Prazision gefragt, damit die Scharfe wirklich auf dem Gesicht der Lechwe-Antilope liegt.

Sagen Sie der Kamera moglichst genau, was sie
erkennen soll. Die Motiverkennung hat es leichter,
wenn sie weil3, auf welche Art von Motiven es der
Fotograf abgesehen hat. Es empfiehlt sich, dies so
konkret wie méglich vorzugeben - Auto ist zwar die
bequemste, aber oft auch die am wenigsten brauch-
bare Option im Motiverkennungs-Men.

Sorgen Sie fiir eine ruhige Kamerahaltung. Nutzen
Sie ein Stativ, stiitzen Sie sich ab oder legen Sie die
Kamera auf. Dies gilt insbesondere fiir lange Brenn-
weiten, bei denen sich Wackler deutlich auswirken.
Je mehr sich das gesamte System bewegt, umso
schwieriger ist es fiir die Kamera, das gewiinschte
Sujet im Fokus zu halten.

c't Fotografie 01/2024
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— 15 Tipps fir prazises Fokussieren

Leisten Sie Vorarbeit, damit der
initiale Fokus sitzt. Muss der Auto-
fokus bis zum Motiv weite Wege
gehen, dauert das Fokussieren lan-
ger. Vorfokussieren ist empfehlens-
wert, vor allem wenn das Motiv in
einer erwartbaren Entfernung auf-
taucht: mithilfe eines einzelnen Au-
tofokus-Felds, per Motiverkennung
oder manuellem Fokus die Fokus-
entfernung schon mal ungefahr ein-
stellen, ehe das Feintuning erfolgt.

Leopard im Baum, Sambia. Von meiner Position im Safarifahrzeug aus befand sich allerhand Blattgriin zwischen der
Kamera und dem Gesicht der Katze. In solchen Féllen kann es helfen, den Fokus manuell zumindest in die Nahe
des Motivs zu schieben — dann hat der Autofokus anschlieBend einen kiirzeren Weg.

Nutzen Sie den Fokusbegrenzer.
Verkiirzen Sie den Fokussierweg des Objek-
tivs Uber den entsprechenden Schalter, wenn
Sie nicht den gesamten Fokusbereich von der
Naheinstellgrenze bis zur Unendlich-Einstel-
lung brauchen.

t i Passen Sie den AF-Rahmen an. Probieren
IC| > il el Sie es mit einem Autofokus-Rahmen anderer
er wieder auf Autofokus GroBe oder Form, wenn die Kamera Schwie-
rigkeiten hat, das gewiinschte Motiv zu fin-
den oder darauf zu fokussieren. Der Vogelfo-
tograf Jan Wegener beschreibt in einem sei-
ner Youtube-Videos anschaulich, wie er an-
fangliche Fokusprobleme mit der Nikon Z 8
auf diese Weise in den Griff bekommen hat.

Gehen Sie naher ran. Winzige, womaglich
weit entfernte Motive, die nur einen Punkt

im Sucher darstellen, sind furr jeden Autofo-
kus eine Herausforderung. Leider kommt das
zum Beispiel auf Safari haufiger vor, etwa weil
es an Brennweite fehlt. Thom Hogan: ,Ich sehe
immer wieder Fotografen, die erwarten, dass
ein Autofokus-System an einem Motiv kleben
bleibt, das zwischen 100 und 400 Pixel um-
fasst” Motiverkennung und Fokussierung all-
gemein funktionieren umso besser, je gro3e-
ren Anteil das Motiv an der Flache unter dem
Nebelstimmungen wie die aus den Wolken auftauchende Kiiste von Jan Mayen Fokusrahmen hat.Lésung: naher ran, wenn
sind klassische Falle fiir prazises Fokussieren mit einem einzelnen AF-Feld - oder mdglich — oder zumindest umschalten auf den
sogar fiir manuelles Scharfstellen. APS-C-Modus (siehe nachfolgender Tipp).




!

%’ kleinern Sie die Sensorflache. Tut sich eine Vollformatkamera schwer
~ mit dem Fokussieren oder der Erkennung von kleinen oder weit entfern-
ten Motiven, empfiehlt sich zumindest probehalber ein Umschalten auf
APS-C. Vorteil: Das Motiv erscheint gré3er im Sucher, was das Fokussieren
und die Beurteilung, ob der Fokus sitzt, erleichtern sollte. Ob die Kamera
tatsachlich besser oder schneller fokussiert, ist Gegenstand von Diskus-
sionen - es gibt offensichtlich Unterschiede zwischen den Modellen und
Systemen. Einige Canon-Fotografen berichten von erhohter Treffsicherheit
des Autofokus im APS-C-Modus, vor allem im Zusammenspiel mit der Mo-
tiverkennung. Bei dlteren Spiegellosen, deren Autofokus-Felder nur einen

Teil der Sensorflache abdecken, spricht einiges dafiir, dass sich im Crop-
Modus Verbesserungen in Sachen Autofokus erzielen lassen, weil sich die
AF-Abdeckung dann Uber einen groBeren Teil des tatsachlich genutzten
Bildausschnitts erstreckt. Im Zweifelsfall gilt: ausprobieren — und hinterher
bitte nicht vergessen, wieder zuriickzuschalten.

Verkanten Sie die Kamera. Je nach Motiv kann es helfen,
die Kamera leicht schrag zu halten, wenn der Autofokus
Schwierigkeiten hat, auf Muster oder regelmafige Struk-
turen vor allem entlang der langen Sensorachse zu fokus-

sieren (horizontal im Querformat, vertikal im Hochformat).

Der Grund firr die Fokus-Schwierigkeiten liegt dann wahr-
scheinlich in der Anordnung der AF-Sensoren in Zeilen,
also quer - in solchen Féllen wiinscht man sich die Kreuz-
sensoren der DSLR zurtick.

Kontrastarme, dunkle Motive iiberbelichten. Unterbe-
lichtete, kontrastarme Motive sind problematisch. Bestes
Beispiel: der kleine graue Vogel vor hellem Himmel. Spie-
gellose Kameras fokussieren im Prinzip mit dem Sucher-
bild - ist dieses sehr dunkel, fehlt auch dem Autofokus
das Licht. Deshalb empfiehlt zum Beispiel Thom Hogan,
in solchen Fallen deutlich Uberzubelichten (plus zwei
oder drei EV), damit die Kamera besser fokussieren kann.
Wer haufig solchen Motiven begegnet, konnte sich die
entsprechende Korrektur auf eine Funktionstaste legen.

Léwe im Spiegel, Botswana: Naher ran konnten wir des Wassers wegen nicht, aber der Bildwinkel lieB sich auch durch Umschalten auf einen
Sensorausschnitt verkleinern. Vorteile: Das Motiv erscheint groBer, und maglicherweise hat es der Autofokus ein bisschen leichter.

Firmware regelmaBig aktualisieren. Viele Verbesserun-
gen der Autofokus-Performance lassen sich softwareseitig
erreichen. Wer die Kamera-Firmware (und gegebenenfalls
auch die Objektiv-Firmware) aktuell hlt, profitiert von
entsprechenden Weiterentwicklungen der Hersteller. Bei-
spiel: Mit Firmware-Version 4.10 fiir die Z 9 hat Nikon dem
Flaggschiff eine eigene Motiverkennungs-Option fiir Flug-
zeuge - die die neuere Z 8 bereits mitbringt - und eine fur
Vogel spendiert. Das Z 8-Vogel-Update ist fiirs erste Halb-
jahr 2024 angekiindigt.

Nutzen Sie Funktionstasten am Objektiv. Nicht nur

die spiegellosen Kameras, sondern auch viele dafir
konzipierte Objektive haben Funktionstasten. Diese las-
sen sich genauso oder ahnlich verwenden wie die Funk-
tionstasten am Gehause, sind aber gerade bei langeren
Brennweiten oft deutlich bequemer erreichbar als ihre
Kamera-Pendants. Machen Sie Gebrauch davon - hier
lasst sich zum Beispiel ein zusatzlicher AF-Modus able-
gen oder eine bestimmte Fokusentfernung abspeichern
und abrufen. ot



Bild: Sony

SONY
ALPHA 7CR

61 Megapixel, einen Kl-optimierten Autofokus und
besseres Rauschverhalten verspricht Sony mit der Alpha
7CR, eine der zwei Neuen in der Kompakt-Reihe.

CHRISTINE BRUNS

Die Sony Alpha 7CR schafft
hochauflosende Bilder mit feinen
Details und sanften Verlaufen. Fiir
Aufnahmen des Dynamikumfangs
dieses Herbstmorgens im Moor be-
nétigt man jedoch eine Belichtungs-
reihe, die hier nicht vorliegt. Ohne
Stativ ist das nicht machbar.

Sony Alpha 7CR | 35mm | ISO 100
/8.0 1/320s




D ie Alpha 7CR ist eines der beiden Kom-
paktmodelle von Sony. Sie bringt einen
hochauflésenden Sensor mit 61 Megapixeln
mitund teilt sich das Gehduse sowie viele wei-
tere Merkmale mit der Schwester A7C Il. Sony
sponsert ihr eine Pixelshift-High-Resolution-
Aufnahme mit 4 oder 16 Bildern.
Die hohe Aufldsung klingt nach Profikamera.
Die Dateien erreichen im Raw schnell Giber 100
Megabyte. Das erfordert eine flotte Verarbei-
tungsgeschwindigkeit und viel Speicherplatz.
Doch die Suche nach einem Slot fiir die CF-
Express-Karten, wie er bei der hochauflosen-
den Schwester A7R M5 zu finden ist, bleibt ver-
geblich. Zwar gibt es einen einzelnen fiir im-
merhin schnelle UHS-II-fahige SD-Karten, fiir
Profis dirfte das aber kaum akzeptabel sein.
Bei einer Serienbildgeschwindigkeit von bis zu
acht Bildern pro Sekunde halt die Kamera das
g Speichern in brauchbarer Geschwindigkeit so
= kaum linger als ein bis zwei Sekunden durch.
Das Gehduse ist gegen Staub und Spritz-
wasser abgedichtet. Die Klappen tiber den An-
& schlissen allerdings nicht. Hier kann Feuch-

Id: Christin
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tigkeit am ehesten eindringen. Die Verarbei-
tung der Kamera ist ansonsten ausgezeich-
net gelungen. Sie ist geringfligig schlanker
als eine A7 IV, vor allem am Griffwulst, und
kommt ohne Sucherbuckel. Ein kleines Su-
cherfenster sitzt auf der Rlickseite oben links,
verzichtet aber der Kompaktheit zuliebe auf
jeglichen Komfort.

Handling

Das 3-Zoll-Display ist dreh- und schwenkbar,
mit einer Auflosung von 720 mal 480 Pixel.
Touchbedienung ist moglich, aber etwas fum-
melig, daher haben wir mehr Gber die Tasten
gearbeitet. Das Display kennen Sony-Foto-
grafen bereits von der A7 IV sowie der APS-
C-Schwester A6700, von der die A7CR den Su-
cher mit 1024 mal 768 Pixel ibernommen hat.

Die Anordnung der Tasten ist gut durch-
dacht und recht intuitiv. Im Vergleich zur ur-
spriinglichen Alpha 7C ist auf der Vorderseite
ein weiteres Einstellrad unterhalb des Auslo-
sers zu finden, was die Bedienung erleichtert.

Ein Schalter am Modusrad wechselt zwischen
Video, S+Q (Zeitraffer und Zeitlupe) sowie
Foto.In der Kamera sind sowohl eine manuelle
Sensorabdeckung als auch eine Anti-Staub-
Funktion fiir den Sensor verbaut. Beides lasst
sich im Mend einstellen.

Ein Wort zu Video

Die Alpha 7CR bringt im Bereich Video einiges
mit, aber eben nicht alles. 8K-Video zum Bei-
spiel, was man bei 61 Megapixeln eigentlich
erwarten durfte, stellt Sony nicht zur Verfi-
gung. Aufnahmen sind mit maximal 4K (mit
6,2K-Oversampling) und 60 Bildern pro Se-
kunde maoglich. Zeitlupe gibt es nur in Full
HD. Sie bringt zwar insgesamt mehr mit, als
die meisten Amateure benétigen, aber selbst
flr Personen, die auf Social Media unterwegs
sind, dafiir Videos produzieren und gern mit
digitalen Zooms oder Schwenks arbeiten, zu
wenig. Eventuell liefert Sony die 8K-Auflésung
noch per Update nach oder die Funktion wird
der A7RV vorbehalten.
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Kameratest: Sony Alpha 7CR

Funktionen im Praxistest

Hochauflésende Aufnahmen: Pixelshift-Auf-
nahmen gibt es mit4 und 16 Bildern, die aller-
dings nicht in der Kamera zusammengefiigt
werden, sondern in der Sony-eigenen Soft-
ware Imaging Edge am PC. Die GroB3en liegen
bei 60 Megapixeln mit 9504 mal 6336 Pixel und
240 Megapixeln mit 19.008 mal 12.672 Pixel.
Das ergab bei unseren Aufnahmen Bildgro-
Ben von rund 35 und 140 Megabyte im JPEG.

Autofokus: Der Autofokus wurde laut Sony
deutlich verbessert. Es gibt nun nicht nur Er-
kennungsprogramme fiir Mensch, Tier und

Fahrzeug, sondern auch fiir Vogel, Autos und
Zlge sowie Flugzeuge und Insekten.

In unserem Test erkannte und verfolgte
die Kamera alles sehr gut, was sich am gra-
nen wandernden Rahmen erkennen lieR3. Es
gibt jedoch Situationen, die noch optimiert
werden kdnnen. Bei Kleinkindern wurden bei-
spielsweise oft die Augen nicht richtig scharf.
Tier- und Vogelaugen werden aus unterschied-
lichen Perspektiven hervorragend erfasst. Al-
lerdings spielen gerade bei den Tieren noch
Haltung, Bewegung sowie Lichtverhéltnisse

Bildergebnisse in Labor und Praxis

Fur den Dynamikumfang der Sony Alpha 7CR
messen wir bei ISO 100 10,3 Blendenstufen. Ab
1SO 3200 fallt er unter 10 Blendenstufen. Das ist
fiir diese Kameraklasse ein recht durchschnitt-
liches Ergebnis und dhnelt dem der A7CII. Das
visuell sichtbare Rauschen, das auch als Visual
Noise (VN) bezeichnet wird, startet bei ISO 100
mit einem Wert von 1. Werte bis 0,8 stehen fiir
weitgehende Rauschfreiheit, Werte bis 2 fir
einen geringen, Werte bis 3 fur einen maBi-
genund Werte dartber fir einen deutlich sto-
renden Rauscheindruck. Bis ISO 1600 halt die
Kamera Werte unter 2 und steigt ab I1SO 6400
auf3,6.

Bei der Auflosung erreicht die A7CR zentral
flirISO 100 96 Prozent. Bei ISO 400 konnten wir
sogar 99 Prozent messen. Bei ISO 3200 féllt sie

Sony Alpha 7CR

auf 89 Prozent zurtick, bis ISO 12.800 bildet sie
zentral noch immer tiber 80 Prozent der mog-
lichen Auflosung ab.

c't-Testszene

An unserer Testszene gehen Mikrokontraste
und Plastizitat bereits ab 1SO 800 in der
100-Prozent-Ansicht zuriick, mit steigendem
1SO wird das nicht besser. Bei starken Kontras-
ten wie dem Strichchart féllt das weniger ins
Gewicht als bei feineren Abstufungen wie der
Holzstruktur der Farbpalette. Dennoch, durch
die hohe Auflésung halten sich feine Struktu-
ren und Details (Stoffstruktur der Rose, feine
Faden Jute) langer im Bild als beispielsweise
bei der kleinen Schwester A7C II.

eine wichtige Rolle. Ein unruhiger Hintergrund
imVerhaltnis zur GréBe des Tieres kann den Au-
tofokus irritieren, Unterbelichtung spielt dage-
gen kaum eine Rolle.

Grifferweiterung: Im Lieferumfang ist eine
Grifferweiterung enthalten. Das ist sinnvoll,
denn gerade bei groBeren Objektiven bietet
der kompakte Body schlechten Halt. Sie wird
ins Stativgewinde geschraubt. Den Bereich
Uber dem Akkufach kann man mithilfe einer
Entriegelung hochklappen, so muss man die
Grifferweiterung nicht abschrauben.

Ab ISO 6400 wird das Rauschen kornig, was
wirauch in den Messwerten deutlich sehen kon-
nen. Das zerstort die Plastizitat der Bilder und
sorgt fiir einen flachen, verwaschenen Eindruck,
sobald man etwas in das Bild hineinzoomt. Bei
1SO12.800 fehlt auBerhalb der harten Kontraste
jedes Gefiihl von Schérfe, auch wenn man gro-
bere Details noch deutlich erkennen kann.

Das Rauschen lieB sich im Raw mit Light-
room jedoch ausgezeichnet bis ISO 12.800
korrigieren.Verlorene Details kdnnen so aber
nicht wiederhergestellt werden, zudem be-
kommt die Aufnahme ein leicht aquarellar-
tiges Aussehen. Dennoch ist es recht beein-
druckend, wie gut die Aufnahmen bei den
hohen ISO-Zahlen dadurch noch zu gebrau-
chen sind.

100% | ISO 100

Sony Alpha 7RV

100% | 1SO 100

100% | 1SO 800

100% | 1SO 800

100% | 1SO 3200

100% | 15O 12.800



TECHNISCHE D
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System Spiegellose Systemkamera Spiegellose Systemkamera
Bajonett E-Mount E-Mount
Bildsensor

Sensorgrafe / -typ

Sensoraufldsung in Megapixel /
PixelgraBe

Maximale BildgroBe in Pixel
Lichtempfindlichkeit
Autofokus und Foto-Features
Autofokustyp
Autofokusmessfelder

Interne Bildstabilisierung
Kiirzeste / langste Verschlusszeit
Serienbildrate max.

Video

Videoformate / Codec

Videoaufldsung / fps (max.)
Sucher und Display
Suchertyp / VergroBerung / Auflisung

Displaytyp / GriBe (Diagonale)
Displayauflosung

Display / Freiheitsgrade

Akku und Speicher
Speichertyp

Akkutyp / Kapazitat

Max. Anzahl Aufnahmen
(Herstellerangabe)

Kameragehause

Material

Staub- und Wetterschutz
Abmessungen (B x H xT)
Gewicht (inkl. Akku und Speicher)
Anschliisse

Laden iiber USB mdglich
UVP/StraBenpreis fiir Body

Sensorauflosung [Lp/Bh]'
Gemessen mit Objektiv

Auflgsung Zentrum [Lp/Bh] (IS0 100)
Auflésung Zentrum [Lp/Bh] (IS0 400)
Auflgsung Zentrum [Lp/Bh] (IS0 1600)
Auflésung Zentrum [Lp/Bh] (IS0 6400)
Auflésung Zentrum [Lp/Bh] (IS0 12.800)

Dynamikumfang? (150 100)
Dynamikumfang (150 400)
Dynamikumfang (1501600)
Dynamikumfang (IS0 6400)
Dynamikumfang (150 12.800)

Visual Noise (150 100)
Visual Noise (150 400)
Visual Noise (150 1600)
Visual Noise (IS0 6400)
Visual Noise (150 12.800)

3700€ /3500 € 4500 € /4130€

[ Messwerte |
3168 3168
FE35mmF1.4 GM FE35 mmF1.4 GM
besser besser
P 3048 I 3115
T 3132 I 3168
I 2956 I ) 983
I 2748 D —— 2760
— 2612 I 2696
besser > besser >
I 10,3 I 10,2
I 10,3 "o, 3
I 10 I 10,1
o 4 I 0,6
e § 0 I 9,2
besser « besser <
L | o |
—1,) I 1,
I 1,9 I 1,7
I 3,6 I ), 6
— 41 I 3,1
besser «¢ besser <
—— 0,49 s I 0,28 s

Autofokusverzogerung bei 1000 Lx
Tin Linienpaaren pro Bildhthe (Lp/Bh)

35,7mm x 23,8 mm / BSI-CMOS
61 Megapixel /3,8 um*

9504 x 6336
150100 bis 150 32.000 (erweiterbar)

Hybridautofokus
693 (Phase)

v (5 Achsen)
1/80005 /305, Bulb
8B/s

XAVCS / MPEG-4 AVC, H.264; XAVCHS /
MPEG-H HEVC/H.265

4k 3840 x 2160 Pixel, 60p

OLED/0,7x /2,4 Megapixel
(1024 x 768 Bildpunkte)

LCD /3 Zoll (7,5 cm)
1,04 Megapixel (720 x 480 Bildpunkte)
Touch / schwenkbar, kippbar

x SD (UHS-II)
Li-lonen (NP-FZ100) / 2280 mAh
530 (Display), 490 (Sucher)

Magnesiumlegierung

v

124 mm X 71 mm X 63 mm
515¢

USB-C3.2, HDMI (Typ D), WLAN, Bluetooth,
Mikrofon, Kopfhérer, Zubehdranschluss

v

Zin Blendenstufen

35,7mm x 23,8 mm / BSI-CMOS
61 Megapixel /3,8 pm’

9504 X 6336
150100 bis IS0 32.000 (erweiterbar)

Hybridautofokus
693 (Phase)

v/ (5 Achsen)
1/80005 /305, Bulb
10B/s

XAVCS / MPEG-4 AVC, H.264; XAVCHS /
MPEG-H HEVC/H.265

8k 7680 x 4320 Pixel, 25p

OLED/0,9x /9,4 Megapixel
(2048 % 1536 Bildpunkte)

LCD /3270l (8,0 cm)
2,1 Megapixel (960 x 720 Bildpunkte)
Touch / schwenkbar, kippbar

2xSD (UHS-I1) / CFexpress Typ A
Li-lonen (NP-FZ100) / 2280 mAh
530 (Display), 440 (Sucher)

Magnesiumlegierung

v
BImm X 97 mm X 82 mm
3g

USB-C3.2, HDMI (Typ C), WLAN, Bluetooth,
Mikrofon, Kopfhérer, Zubehdranschluss

v

Kameratest: Sony Alpha 7CR

Praxisbilder

Die Kamera macht bei detailreichen Motiven
im niedrigen 1SO-Bereich wirklich Spal3. Wir
waren im Moor und haben dort Wald und Wie-
sen im Morgenlicht fotografiert. Spinnenwe-
ben, Tautropfen und die vielen kleinen Blatter
und Nadeln gibt die Kamera hervorragend wie-
der. Scharfe Bilder gelangen uns aus der Hand
fotografiert bis 1/50 Sekunde bei 35 Millimeter
recht sicher, bei 1/20 Sekunde waren das dann
eher Glickstreffer.

Beim Dynamikumfang im morgendlichen
Gegenlicht war sie dann aber doch etwas tiber-
fordert. Hier hatten wir mit Stativ eine Belich-
tungsreihe fotografieren missen, das hatten
wir aber aus Gewichtsgriinden nicht mitge-
nommen. Trotzdem fing die Kamera die Stim-
mung und den Nebel mit dem warmen Licht
sehr gut ein.

Fazit

Die Sony A7CRist einWiderspruch in sich. Einer-
seits eine sehr hohe Auflésung von 61-Mega-
pixeln, ausgezeichnete Messwerte hauptséach-
lichin den niedrigen ISO-Stufen und sowohlim
Foto- als auch im Videobereich viele Ausgabe-
moglichkeiten, die bereits wie das HEIF-Format
in die Zukunft oder fiir professionelle Nutzer ge-
dacht sind. Doch auf der anderen Seite fehlen
Funktionen wie 8K-Video. Auch das Gehause
verfugt nicht Gber Profitechnik. Die Auflosun-
gen fir Display und Sucher sind sonst eher im
Einsteigerbereich zu finden. Die wenigen An-
schliisse bieten zum Teil nur die kleinere mégli-
cheVariante.Die Kosten der A7CR sind dagegen
im hoheren Mittelfeld angesiedelt, denn fiir die
Kamera gehen 3700 Euro Uiber die Ladentheke.

Kunden, die das Modell kaufen, kénnen
zum einen Profis sein, die eine etwas glins-
tigere, leichtere Zweitkamera suchen oder
eine hohe Auflésung fiir bestimmte Situatio-
nen bendtigen. Zum anderen Amateurfotogra-
fen, die ein kompaktes Modell beispielsweise
flr Reisen oder die Landschaftsfotografie su-
chen. Auch Portréts, ob im Studio, mit passen-
der Beleuchtung oderim Freien bieten sichan.
Fir Videografen wird die Kamera derzeit eher
uninteressant bleiben. (cbr) ¢

ZUSATZMATERIAL

Bilder der c't-Testszene in JPEG
und Raw finden Sie in unserem
Bonusmaterial online unter

https://foto-download.heise.de/
df2401
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NIKON Z F

Der Retrotrend hilt ungebrochen an. Nikon reagiert darauf mit der Nikon Zf,
die gegeniiber ihrer kleineren APS-C-Schwester mit Vollformatsensor

und zahlreichen Funktionen punktet. Wir haben getestet,
was die Kamera kann und wie gut das Handling ist.

THOMAS HOFFMANN

Kameras im Retrolook haben eine grof3e
Fangemeinde. So groB3, dass beispielsweise
Fujifilm bei fast allen Modellen auf den klassi-
schen Kameralook mit verschiedenen Einstell-
radern fir unterschiedliche Kamerafunktionen
setzt. Auch Nikon tragt dieser Vorliebe schon
langer mit der Nikon Z fc Rechnung. Diese rich-
tet sich mit ihrem APS-C-Sensor aber vorallem
an Einsteiger. Das andert sich nun mitder 2500
Euro teuren Nikon Z f.

Laut Nikon hat man sich beim Kamera-
design stark an den analogen Klassikern ori-
entiert. Das spiegelt sich nicht nur im Fir-
menschriftzug wider, sondern auch die Ab-
messungen erinnern an alte Zeiten. Haptisch
macht die Kamera einen massiven Eindruck:
Das Gehause besteht groBtenteils aus einer
Magnesiumlegierung, die Einstellrader sind
aus Messing gefrast und bieten einen deutli-
chen Widerstand beim Uberwinden der ein-
zelnen Raststufen. Zahlreiche Dichtungen
verhindern das Eindringen von Staub und
Spritzwasser.

Der Ausloser hat als nettes Gimmick ein
Schraubgewinde fir einen Drahtausloser. Im
Gegensatz zu den Einstellradern reagiert er
jedoch duBerst empfindlich, sodass man beim
Aufwecken aus dem Standby haufig auslost.
Dem schicken Design ist auch die Handlich-
keit zum Opfer gefallen, lediglich eine leichte
Erhebung an der Front bietet etwas Grip. Ab-
hilfe schafft hier ein Griff von SmallRig, der im
Moment kostenlos im Bundle, aber auch fur
glinstige 45 Euro erhaltlich ist. Der Griff ver-
bessert den Halt deutlich und bringt zudem
eine Arca-Swiss-Schiene mit.

Speichern kann die Nikon Z fauf zwei Spei-
cherkarten: Ein Slot nimmt SD-Karten auf, der
zweite allerdings nur MicroSD. Dafiir sind die
beiden Kartenfacher auf der Unterseite im Ak-
kufach untergebracht. Mit angeschraubtem
Griff ist es beinahe nicht moglich, die Karte
zu entnehmen, bei der MicroSD-Karte muss
sogar erst der Akku herausgenommen werden.

Ein winziges Display auf der Oberseite in-
formiert Uber die gewéhlte Blende.

c't Fotografie 01/2024
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Kamera zu einer unauffilligen

Begleiterin bei der Street-

Dér schlanke, analoge Look
Fotografie. -

der Nikon Z f macht die

Nikon Z f | 40 mm | ISO 100 | /2.0

1/125s



Nikon Z f
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Technik und Messwerte

Weder der Sensor noch der Bildprozessor sind
Neuentwicklungen, jedochist die Kombination
aus beiden neu. Der Sensor liefert 24 Megapi-
xel (6048 x 4032 Pixel) und ist zum Beispiel aus
der Z 6 und Z 6 Il bekannt. Er ist auf finf Ach-
sen stabilisiert und soll bis zu acht Blenden-
stufen ausgleichen. Der neue Fokuspunkt VR
optimiert die Arbeit des Stabilisators auf den
Fokuspunkt und soll bei Objektiven ohne ei-
gene Stabilisierung zwischen einer halben und
einer ganzen Blendenstufe bringen.

Der Bildsensor Expeed 7 ist aus den beiden
Topmodellen Z 8 und Z 9 bekannt und liefert
eine bis zu zwolffach hohere Leistung als der
Expeed 6. Das macht sich nicht nur beim Au-
tofokus bemerkbar, sondernauch die Bildqua-
litat profitiert davon. Beim Fokussieren kann
man sich in den meisten Fillen auf die auto-
matische Motiverkennung verlassen, diein der
Regel schnell und sicher das Motiv im Bildaus-
schnitt findet. Das funktioniert mit Menschen,
Tieren und Fahrzeugen (sogar Flugzeugen),
wobei sich auch eines davon als Zielmotiv fest-
legen lasst. Weitere Eingriffsmdglichkeiten
bieten anpassbare Messfelder, um etwa den
schmalen und breiten Bereich einfliegender
Wasservogel zu wahlen. Die 299 Phasensen-
soren decken 96 Prozent des Bildfeldes in der
Breite ab und 89 Prozent in der Hohe.

Sucher und Display

Der zentral platzierte Sucher liefert eine Auflo-
sungvon 3,69 Millionen Megapixeln (1280 x 960
Pixel) und eine Suchervergréferung von 0,8.
Das Display ist erstmals dreh- und schwenk-
bar, sodass es sich etwa fiir Vlogs nach vorn
klappen lasst. Die Bedienung erfolgt teilweise

Nikon Z f | 1SO 3200 | 200 %

Nikon Z f | 1SO 6400 | 200 %

Die Einstellrader
sind aus massi-
vem Messing ge-
frast und bieten
einen guten
Widerstand. Die
Kamera lasst sich
auch klassisch mit
einem Drahtaus-
loser fernsteuern.

mitdem Display, da der Kamerabody nicht ge-
niigend Platz fur viele Tasten bietet. Die wich-
tigsten Einstellungen erreicht man allerdings
Uber das Schnellmen.

Video

Bewegtbilder nimmt die Z f mit maximal 4K
(3840x 2160 Pixel) auf, fiir 8K fehlt dem Sen-
sor die Auflésung. Bei 30 Bildern pro Sekunde
nutzt die Kamera die volle Sensorbreite, bei 60
Bildern pro Sekunde hingegen nur den DX-
Modus mit entsprechendem 1,5-fach-Crop.

Ambitionierte Nutzer freuen sich Uiber das
N-Log-Format und die 10 Bit Farbtiefe oder die
Méoglichkeit, HDR-Videos im HLG-Format auf-
zunehmen. Die Lange der Videos darf bis zu
125 Minuten betragen, mehr als genug fiir die
meisten Szenarien.

Anschlisse

Kabelgebunden bietet die Kamera Anschliisse
fur USB-C, HDMI, Mikrofon und Kopfhorer.
Dazu kénnen Uber den Zubehorschuh bei-

N

Nikon Z f | 1SO 800 | 200%

Nikon Z f | 1SO 12.800 | 200 %

| DT

Bild: Nikon

spielsweise Blitze oder Mikrofone benutzt wer-
den. Einen eigenen Anschluss fiir einen Fern-
ausloser gibt es nicht.

Drahtlos kommuniziert die Kamera Uber
Bluetooth und WLAN. So lésst sich die Z fzum
Beispiel Giber die Nikon-App Snapbridge oder
iber einen Computer fernsteuern. Uber die
App kann man auch komfortabel Firmware-
Updates aufspielen.

Messwerte

Fir die Auflésungsmessung haben wir das
Nikkor 135/1.8 S Plena genutzt (Test auf Seite
62). Das Objektiv bietet eine hohe Scharfe und
hat keine Probleme, die volle Auflosung der
Nikon Z f auszureizen. Das zeigt sich auch bei
I1SO 100. Mit héherer Sensorempfindlichkeit
sinkt die Auflosung bis ISO 800 nur leicht auf
98 Prozent der Sensorauflosung. Mit hohe-
ren 1SO-Stufen werden die Spriinge grof3er.
Bei ISO 1600 sind es 92 Prozent, bei ISO 6400
82 Prozent. Diese Empfindlichkeit stellt auch
die sinnvolle Grenze fir brauchbare Aufnah-
men dar.

Nikon Z f | 1SO 1600 | 200 %

Nikon Z f | SO 51.200 | 200 %

c't Fotografie 01/2024



Beim Dynamikumfang liefert die Kamera
10,2 Blendenstufen, die sie auch bei hoherer
Sensorempfindlichkeit erreicht. Erst ab 1SO
12.800 féllt der Dynamikumfang unter zehn
Blenden. Der Visual Noise — ein Wert, der das
sichtbare Rauschen widerspiegelt - liegt bei
1SO 100 bei 0,9. Dabei bedeuten Werte bis 0,8
weitgehende Rauschfreiheit, Werte bis 2 ein
geringes Rauschen, Werte bis 3 maBiges Rau-
schen und Werte dariber einen deutlich sto-

Aufgrund des schmalen
Gehdauses finden die
Speicherkarten nur im
Akkufach Platz, die
zweite Karte sogar nur
als MicroSD. Mit adap-
tiertem Handgriff lasst
sich die Karte kaum
entnehmen.

renden Rauscheindruck. Die Z f liefert auch
bei hoheren I1SO-Stufen eine gute Leistung
und liegt bei ISO 6400 bei einem Wert von
1,3. Einen Vergleich mit der Nikon Z 6 1l und
der Nikon Z fc finden Sie in der Tabelle am
Ende des Artikels.

Die Ausloseverzogerung samt Autofokus
haben wir mit dem Nikkor Z 40mm f/2.0 SE
gemessen. Das Gespann erreicht eine hervor-
ragende Zeit von 0,17 Sekunden.

Nikon Z f

Testszene und Praxis

Bis ISO 800 fangt die Nikon Z f ein kontrast-
und detailreichesBild ein.In derVergréerung
fallt auf, dass die Mikrokontraste ab ISO 1600
leicht abnehmen. So wirkt etwa die Maserung
der Farbpalette nicht mehr so plastisch wie
bei niedrigerer Empfindlichkeit. Noch deutli-
cher wird dieser Detailverlust bei SO 3200. Hier
liegt die Grenze fiir groBformatige Abbildun-
gen. ISO 6400 liefert noch brauchbare Bilder,
dariiber hinaus gehen zu viele Details verloren.

Bei unseren Praxisaufnahmen liberzeugte
die Kamera mit schneller Reaktion, prazisem
Autofokus und gut belichteten Bildern. Wir
waren in Hannover unterwegs, wo sich die
Z f als unaufféllige Begleiterin flr die Street-
Fotografie empfehlen konnte. Etwas stérend
waren der bereits erwahnte empfindliche
Ausloser und der schmale Bereich am vorde-
ren Einstellrad. Bei letzterem hat man die Wahl
zwischen einem besseren Halt durch den op-
tionalen Handgriff oder besserem Handling
ohne diesen.

UBER MOTIVE LASST SICH STREITEN -
UBER DEN RAHMEN NICHT.

MHALBE

BESSER GERAHMT

Dank des einzigartigen Magnetrahmenprinzips von HALBE, rahmen Sie Ihre Bilder einfach von vorne.
Bis zum 31.03.2024 erhalten Sie zwei Classic Magnetrahmen 40 x 50 cm in Silber matt oder Schwarz matt
mit liber 20% Rabatt. Nutzen Sie jetzt die Gelegenheit unter: www.halbe.de/ct-fotografie

2000 x
3000mm
3

Bis 2000 x
3000mm

MADE IN

GERMANY

Made in
Germany

Museums- PAT Gute
qualitat getestet Planlage
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Die 40-Millimeter-Festbrennweite bietet
einen guten Bildwinkel fiir die Street-
oder Reportage-Fotografie.

Nikon Z f | 40mm | 1SO 100 | /4.0 | 1/160's

Fazit

Die Nikon Z f stellt ein deutliches Upgrade zu
ihrer kleinen Schwester mit APS-C-Sensor dar.
Das Retrodesign ist gelungen und die Verar-
beitung hochwertig. Aber nicht nurin Sachen
Haptik spielt die Kamera ganz vorne mit, auch
die Ausstattung ist umfangreich und dirfte
kaum Winsche offen lassen.

Kritikpunkt ist fir uns das Handling. Zwi-
schen den ikonischen Kameras der 70er-Jahre
und den aktuellen Systemkameras hat die Er-
gonomie deutlich hinzugewonnen. GroR3e
Handgriffe bieten nicht nur besseren Halt, son-
dern sorgen auch fiir zusatzlichen Platz, um
Akkus, Speicherkarten, aber auch Bedienele-
mente unterzubringen.

Mit Blick in die Zukunft dirfte die Nikon Z f
einen ersten Vorgeschmack auf die kiinftige
Nikon Z 6 Il geben. Die aktuelle Z 6 Il wurde
im Herbst 2020 vorgestellt und diirfte bald von
einem neuen Modell abgeldst werden. Wer
also mit einer neuen Kamera liebaugelt, aber
mit dem Retrodesign fremdelt, der braucht
wahrscheinlich nur noch wenig Geduld.

Wem die Leistung der aktuellen Bildpro-
zessor-Generation unwichtig ist, der sollte
einen Blick auf eben diese gut gereifte Nikon
Z 61l werfen. Mit einem Preis von knapp Uber
1500 Euro ist sie fast 1000 Euro glinstiger als
die Zf,in Sachen Bildqualitat nicht unbedingt
schlechter. (tho) ct

Preis

Sensorgrofe
Cropfaktor
Sensortyp
Sensorauflosung
Megapixel (effektiv)
Fotoaufldsung
Lichtempfindlichkeit

AF-Messfelder
Bildstabilisierung

Verschlusszeit
Serienbildrate

Videoformat

Max. Aufldsung

Sucher und Display
Suchertyp / VergroBerung
Sucherauflosung
Displaytyp / Diagonale
Displayauflosung
Beweglich, Touch

Speichertyp
Speicherkarten-Slots
Akkutyp
Akku-Kapazitat

Gehausematerial

Abmessungen (B x HxT)
Gewicht
Anschliisse

Interner Blitz

Sensoraufldsung (Lp/Bh*)
Auflosung Zentrum (Lp/Bh)
150100

150 400

1501600

150 6400

15012.800
Dynamikumfang

150100

150 400

1501600

150 6400

15012.800

Visual Noise

150100

150 400

1501600

150 6400

15012.800

Ausldseverzdgerung
bei 1000 Lux

*Lp/Bh > Linienpaare pro Bildhdhe

CHNISCHE DATEN

2500 Euro

Vollformat (35,9 23,9 mm)
1

BSI-CMOS

25,3 Mio. Pixel

24,5 Mio. Pixel

6048 x 4032

150100 - 64.000

/]

Sensorbasierte 5-Achsen-
Stabilisierung

1/80005-900s
78B/s

MOV, MP4
3840 x 2160 60p

0,5 Zoll OLED / 0,8-fach
3,69 Mio. Bildpunkte
L(D /3.2 10ll

2,1 Mio. Bildpunkte
VIV

SD, Micro-SD
2

EN-EL15¢
2280 mAh

Magnesiumlegierung,
Kunststoff

144 mm X 103 mm X 49 mm
70g

USB-C, HDMI (D), WLAN, Blue-
tooth, Mikrofon, Kopfharer,
Zubehdranschluss

2016
besser
2016
11993
1852
1648
1469
besser |
102
102
102
10
99
besser
09
1
11
13
IS
0,17s

1550 Euro

Vollformat (35,9 x 23,9 mm)
1

BSI-CMOS

25,3 Mio. Pixel

24,5 Mio. Pixel

6048 x 4032

150 64 - 150 51.200

PIE]

Sensorbasierte 5-Achsen-
Stabilisierung

1/80005-900's
55B/s

MOV, MP4
3840 x 2160 60p

0,5 Zoll OLED / 0,8-fach
3,69 Mio. Bildpunkte
LCD/32Zoll

2,1 Mio. Bildpunkte
VIV

CFexpress (Typ B), XQD, SD
7

EN-EL15¢

2280 mAh

Magnesiumlegierung,
Kunststoff

134 mm X 101 mm x 70 mm
7059

USB-C, HDMI (C), WLAN, Blue-

tooth, Mikrofon, Kopfhdrer,
Zubehéranschluss

2016
besser

1976
1925
1894

1720
1706
besser

103
103
103
10,1

99
besser
09
11

nicht gemessen

()

790 Euro

APS-C (23,5 15,7 mm)
15

(Mos

21,5 Mio. Pixel

20,9 Mio. Pixel

5568 x 3712

150 64 - 150 51.200

209

1/40005-30s
5B/s

MOV, MP4
3840 x 2160 30p

0,4 Zoll OLED /1,02-fach
2,36 Mio. Bildpunkte
LCD /3 Zoll

1,04 Mio. Bildpunkte
VIV

D

1
EN-EL25
1120 mAh

Magnesiumlegierung,
Kunststoff

135 mm x 94 mm X 44 mm
4504

USB-C, HDMI (D), WLAN,
Bluetooth, Mikrofon

1856
besser
1560
1525
1573
1216
4
besser
104
10,1
10,1
10,1
93
besser
11
13
16
28]
2
043s
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»Flir auergewohnliche Fotos
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Cyrill Harnischmacher schreibt seit
20 Jahren Artikel und Biicher Uber unter-
schiedliche fotografische Themen. Sein
Interesse gilt unter anderem der Makro- und
Tabletop-Fotografie sowie unkonventionel-
len technischen Losungen.

Y2K-VINTAGE-
|IGITALKAMERA

Digicams aus den spaten 1990er- und friihen 2000er-Jahren
liegen derzeit voll im Trend. Wir stellen technische Highlights und
spektakuldre Kameradesigns aus den Anfangen der Digitalfotografie vor.
Aber kann man damit heute noch fotografieren?

N ach dem Trend zur analogen Fotografie
erleben nunauch alte Y2K-Digitalkameras
ein Comeback.In den sozialen Netzwerken fin-
det sich eine Fulle von Beitrdagen, die sich mal
mit Kauftipps, mal mit dem besonderen Look
der Bilder und mal mit fotografisch-konzeptio-
nellen Themen dieser Vintage-Digitalkameras
beschaftigen. Auch die eigene Kamerasamm-
lung oder das Unboxing einer Neuerwerbung
oder eines Zufallsfundes werden gerne gezeigt.

Wir stellen die Kameratechnik von damals
vor. Wir erklaren, wo man die Y2K-Digitalkame-
ras findet und wie man sie am besten kauft. Wir
zeigen, was man damit noch machen kann,
zum Beispiel fotografieren. Und wir wollen
auch die Sammler inspirieren, die sich fiir diese
Kameras begeistern.

Zwischen Retro-Romantik und
digitaler Rickbesinnung
Digitalkameras wurden in den letzten Jahren
zunehmend von Smartphones verdréngt. ,Die

beste Kameraist die, die manimmer dabei hat”,
heit es. Das ist sicherlich einer der groBten

c't Fotografie 01/2024

CYRILL HARNISCHMACHER

Vorteile von Smartphones. Denn fast jeder
besitzt ein Smartphone und auf den ersten
Blick unterscheidet es sich nicht von den Milli-
onen anderer Smartphones auf der Welt. Es ist
rechteckig, flach und nimmt dem Benutzer die
meiste Arbeit beim Fotografieren ab. Wo aber
bleibt die technische Herausforderung? Der li-
mitierende Faktor? Das Einzigartige?

Der SpaB an der Technik, mit besonderem
Equipment Aufmerksamkeit zu erregen und In-
dividualitat zu zeigen, scheint mit der Smart-
phone-Fotografie in den Hintergrund gerlickt
zu sein. Angesichts der immer ausgefeilteren
Technik, der Unterstiitzung durch kiinstliche In-
telligenz und der passenden App fiirjeden Look
ist es gerade das Unperfekte der alten Vintage-
Digitalkameras, das einen besonderen Reiz aus-
ibt. Fotografie ist eben nicht nur das reine Foto-
grafieren, sondern auch die Beschaftigung mit
Kameras, mit Technik und mit Design.

Fir jeden etwas

Warum éltere Digitalkameras im Trend liegen,
hatunterschiedliche Griinde:Fir eine jingere

Generation - die sogenannte Generation-Z,
die eine Welt ohne Digitalfotografie nie ken-
nengelernt hat - ist es cool, mit EqQuipment zu
fotografieren, das noch vor ihrer Geburt auf
den Markt kam. So kann man nicht nur dem
Lebensgefihl dieser Zeit nachgehen und es
nach auf3en présentieren, sondern man hebt
sich auch von der Masse ab. Das umfangreiche
Spiegelreflex-Equipment der élteren Genera-
tion ist emotional bereits besetzt, und mit
einem Smartphone kann man kein Statement
setzen. Eine Uber 20 Jahre alte Digitalkamera
mit interessantem Design dagegen wird zum
coolen, modernen Lifestyle-Accessoire.

Fiir Sammler und Sammlerinnen ist es die
Faszination an einem auBergewdhnlichen
technischen Ansatz oder Design. Eine gewisse
Nostalgie spielt sicher auch eine Rolle. ,Das
Modell hatte ich friiher auch mal” ist eine Aus-
sage, die man im Oldtimer-Bereich ebenso
hort wie in der Fotografie. Manche sind auch
als Kinder mit der Technik der 2000er aufge-
wachsen.

SchlieBlich gibt es noch diejenigen Foto-
grafen, die auf der Suche nach neuen Aus-
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Mit den immer groBer werdenden
Displays, links 1,5" (2002),
Mitte 2,0" (2005), rechts 2,5" (2006),
verschwindet der optische Sucher
bei vielen digitalen Kompakt-
kameras. Endlich ist auf den Dis-
plays auch etwas zu erkennen,
auch wenn die GroBe noch sehr
weit von einem Smartphone

NS/  Odor Tablet cntfemnt ist.

drucksmdglichkeiten sind. Man benutzt die
Vintage-Digitalkamera, um ein bestimmtes
Thema umzusetzen, ein Projekt einmal anders
zurealisieren oder einen gewlinschten Look zu
erzielen. Ahnlich wie bei Polaroid-Bildern oder
der Lomographie wirken die Aufnahmen der
friihen Digitalkameras auf subtile Weise an-
ders, erfrischend unbearbeitet und damit au-
thentischer und realer. Vielleicht sind die aus-
gebrannten Lichter und das starke Rauschen
bei hohen ISO-Werten das neue Filmkorn.

Zusammengenommen ergibt sich so eine
spannende Sichtweise auf die Y2K-Cams —
irgendwo zwischen ,WOW, cooles Vintage-
Equipment” und neuen Ausdrucksméglich-
keiten.

Unverwechselbares Design

,2000" war friiher ein Synonym fir eine tech-
nisch entwickelte Zukunft. Heute steht Y2K

fir die Vintage-Ara des digitalen Zeitalters.
Damals innovatives Design wirkt heute char-
mant antiquiert, etwas klobig und fast unbe-
holfen in der Benutzerfiihrung. Fir Produkt-
designer waren Digitalkameras in den spaten
1990er- und friihen 2000er-Jahren eine wahre
Spielwiese.

Elemente im StraBenkreuzer-Design wie
bei der Ricoh RDC-i 700, in sich drehbare Ge-
haduse wie bei der Nikon Coolpix 995, der
Nikon Coolpix S4 oder der Kyocera Finecam
SL400R sind auBBergewohnlich. Betont weiche
Formen wie bei der Pentax EI-2000 oder das
Hochkant-Gehduse einiger Fujifilm Finepix-
Kameras waren der Versuch, eine neue Technik
auch optisch von der bis dahin tblichen For-
mensprache abzugrenzen. Sogar voneinan-
dertrennbare Gehauseteile gab es, wie bei der
Pentax EI-L90. Was technisch zukunftsweisend
war, sollte auch so aussehen. Silberne Gehause
und blau beleuchtete LC-Displays waren hau-

2388 x 1668 Pixel iPad Pro 11"

2016 x 1512 Pixel (3,0 MP)

1600 x 1200 Pixel (1,9 MP)

fig zu sehen. Manchmal musste die neue Tech-
nik aber auch noch irgendwie untergebracht
werden, was aus heutiger Sichtzu einem etwas
klobigen Design fuhrte, siehe Minolta Dimage
RD-3000, Kodak DC 265 oder Olympus Came-
dia C-2500L.

Es ist natirlich nicht moéglich, alle unzahli-
gen Kameramodelle der friihen 2000er-Jahre
in diesem Beitrag vorzustellen. Im Internet
findet man aber viele Informationen, wenn
man den Namen der Kamera kennt. Wer sich
einen Uberblick verschaffen mochte, was in
welchem Jahr aktuell war, oder einfach nur auf
der Suche nach einem coolen Modell ist, wird
unter www.digitalkameramuseum.de oder
www.digicammuseum.de fuindig. Dort kann
man sich Uber technische Details informieren
oder sich einfach nur fiir den Kauf einer eige-
nen Y2K-Kamera inspirieren lassen.

Im Unterschied zu solchen Designs set-
zen viele Hersteller heute auf klassische bis

Der GroBenvergleich zwischen friiher gangi-
gen Kameraauflésungen und dem Bildschirm
eines aktuellen iPad Pro 11" zeigt deutlich,
dass auch mit drei Megapixeln Kameraauf-
I6sung keine formatfiillende Darstellung
auf einem modernen Tablet moglich ist.



Nach 20 und mehr Jahren ist nicht immer gewahrleistet, dass die Kamera
einwandfrei funktioniert. Hier eine Nikon Coolpix $10 mit einem immer
wieder auftretenden Objektivdefekt. Leider iibersteigt die Reparatur von
solchen Defekten meist den Zeitwert der Kamera. Ist die Kamera optisch
in Ordnung, findet sie vielleicht noch einen Platz in der Vitrine.

retro-orientierte Formen, die sich am Vor-
bild der Spiegelreflexkameras der 70er- und
80er- Jahre orientieren, zum Beispiel bei Fuji-
film oder Olympus. Ob der Y2K-Digicam-Trend
anhélt und auch jiingere Gestalter zu neuem
Produktdesigninspiriert, bleibt abzuwarten. Es
ware jedoch nicht das erste Mal, dass Gestal-
tungsmerkmale aus vergangenen Tagen wie-
der modern werden.

Rasanter Fortschritt

Versetzen wir uns kurz in das Jahr 2000: Die
Maoglichkeit, mit einer Digitalkamera Bilder
aufzunehmen, zu betrachten und sofort wei-
terzuverarbeiten, war damals spektakular -
und der Hunger nach immer mehr Megapi-
xeln groB. So sehnte man sich nach Aufl-
sungen, die auch einen Druck in DIN A4 oder
groBer ermdglichten. Ambitionierte Fotogra-
fen traumten gar von gro3formatigen Fine
Art Prints.

Wenn jemand Anfang der 2000er-Jahre
gesagt hatte:,In 20 Jahren konnt ihr mit einem
sehr flachen Gerét, das bis zu DIN A5 groB ist,
Fotos mit Uber 40 Megapixeln machen, diese
direkt anschauen, mit den Fingernin die Bilder
zoomen, die von einer kiinstlichen Intelligenz
optimiert wurden, und das Ganze dann draht-
los verschicken” —das hatten viele fiir Science-
Fiction gehalten. Denn all das musste sich erst
entwickeln.

Vergleicht man aus heutiger Sicht die Aus-
stattung der Kameras dieser Baujahre, zeigt
sich die rasante technische Entwicklung: Hatte
die Nikon Coolpix 900 im Jahr 1998 noch eine
Aufldsung von 1,3 Megapixel, so waren es bei
der Coolpix SQ im Jahr 2003 schon 3,1 Mega-
pixel. 2006 betragt die Auflosung der Coolpix
S10 bereits 6,0 Megapixel, der Bildschirmist auf
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2,5 Zoll gewachsen und es gibt einen elektro-
nischen Bildstabilisator.

Kameras suchen und finden

Doch wo findet man die passende Vintage-
Digicam? Das Angebot an dlteren Digitalkame-
rasistgrof3, jenes an voll funktionsfahigen fri-
hen Modellen jedoch Uiberschaubar.

Die groBte Auswahl findet man auf Aukti-
ons- oder Kleinanzeigenportalen. Die Preise
variieren hier ebenso wie der Zustand.Der An-
teil der als defekt angebotenen Kamerasiist re-
lativ hoch. Viele Kameras sind unvollstandig,
es fehlen Verpackung, Software, Speicherkar-
ten oder Ladekabel. Defekte, fast verbrauchte
oder nicht mehr vorhandene Akkus sind eher
die Regel als die Ausnahme. Die gute Nach-
richt: Viele Akkus kann man noch neu kaufen.
Handlerangebote mit Garantie sind eher sel-
ten.Beiden groBen Gebrauchthédndlern sucht
man vergeblich nach 2000er-Kameras.

Auf Flohmarkten wird man zwar immer
flindig, aber auch hier sind die Preise sehr un-
terschiedlich. Und wenn man sich auf ein be-
stimmtes Modell konzentriert hat, kann die
Suche auch langer dauern. Da es nicht immer
die Moglichkeit gibt, die Kamera zu testen, be-
stehtauch ein gewisses Risiko. In so einem Fall
kann es hilfreich sein, einen Satz Batterien da-
beizuhaben, sodass man zumindest die Kame-
ras, die mit AA-Batterien funktionieren, vor Ort
ausprobieren kann.

Viele Y2K-Kameras fristen ihr Dasein wahr-
scheinlich in einem Karton auf dem Dachbo-
den oder im Keller. Deshalb konnte ein Such-
aufruf in der Verwandtschaft erfolgverspre-
chend sein. Das hat auch einen kommunika-
tiven Aspekt: Findet man in der Familie eine
Kamera und sucht mit Onkel oder Tante nach

os - (1)

Typisch fiir viele Kameras der friithen 2000er-Jahre: kleine
Schalter mit wenig Einstellméglichkeiten und ein blau be-
leuchtetes Zusatzdisplay — sehr iibersichtlich. An die Benut-
zerfiihrung alter Digitalkameras muss man sich allerdings
erst wieder gewohnen. Das hier ist eine Fujifilm F610.

den passenden Kabeln - die ja noch irgendwo
herumliegen miissen - kommen schnell ge-
meinsame Erinnerungen und vielleicht sogar
noch alte Bilder auf der Speicherkarte hoch.
Dann sitzt man bei Kaffee und Kuchen zusam-
men, versucht die Kamera zum Laufen zu brin-
gen und amdisiert sich tber das ungewohnli-
che Design.

Preisentwicklungen

Bei seltenen Sammlerkameras sind die Prei-
se auf Plattformen wie eBay oder Kleinanzei-
gen mitVorsicht zu genieBen, sie sind oft sehr
hoch.Um sich einrealistisches Bild zu machen,
sollte man einen Blick auf die ,Verkauften Arti-
kel” werfen. Hier sieht man, zu welchem Preis
das gewtlinschte Kameramodell tatsachlich
verkauft wurde.

Bei normalen Digicams zwischen drei und
finf Megapixeln orientiert sich der Preis eher
am Zustand der Kamera und am Lieferumfang
wie Handbuch, Ersatzakkus, Speicherkarten
oder Ladegerét. Da diese Kameras standig an-
geboten werden, muss man nichtbeim ersten
Angebot zuschlagen und kann mit etwas Ge-
duld viel Geld sparen.

Vergleichsweise glinstig bekommt man
frihe digitale Spiegelreflexkameras, die sich
in der Form nicht wesentlich von aktuellen
Modellen unterscheiden, wie etwa eine Nikon
D70 oder eine Canon D60, die schon ab 40 Euro
zu bekommen sind. Auch einige friihe Bridge-
kameras sind, je nach Gebrauchszustand, fur
unter 100 Euro zu haben. Dagegen erzielen
einige Kameras der Fujifilm Finepix F-Serie
erstaunlich hohe Preise. Warum das soist, lasst
sich nicht immer nachvollziehen. So erleben
manche Kameras einen Hype, weil sie in den
sozialen Medien als angesagter Lifestyle-
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Artikel prasentiert oder von Influencern zum
Geheimtipp erklart werden, der sich dannzum
Trend entwickelt. Bei den enormen Preisunter-
schieden, denen diese Trendprodukte unterlie-
gen, darf jedoch nicht vergessen werden, dass
gerade die sehr giinstigen Preise der Digitalka-
merasder2000er-Jahre wiederum Treiber die-
ses Trends waren.

Worauf man achten muss

Auch an ehemals moderner Technik nagt der
Zahn der Zeit. Nach Gber 20 Jahren weisen die
meisten Kameras mehr oder weniger deutli-
che Gebrauchsspuren auf. Invielen Fallen sind
es optische Schaden: eine klebrig gewordene
Gummierung, Lackabrieb, nicht mehr rich-
tig funktionierende bis fehlende Abdeckun-
gen oder durch den Gebrauch abgeriebene
Beschriftungen. Das sind hdufige Makel, die
zwar die Funktion nicht beeintrachtigen, aber
die Freude ander Kamera schmélern. Auch die
Elektronik spielt nach 20 bis 25 Jahren nicht
immer mit. Solche Modelle eignen sich dann
auch nicht mehr zum Fotografieren. Wenn sie
aber duBerlich in Ordnung sind, finden sie viel-
leicht noch einen Platz in der Vitrine.

Fiir die Speicherung der Aufnahmen gab es
eine Vielzahl von Losungen. Mit einem Karten-
lesegerat, das noch gekauft werden kann, kon-
nen Memory Sticks, CompactFlash-Karten, SD-
Karten und so weiter in der Regel problemlos

verwendet werden. Beim Nachkauf einerausge-
fallenen, gebrauchten Speicherkarte ist jedoch
Vorsicht geboten, am besten bei einem Ebay-
Handler mit groBerer Auswahl schauen. AuBer-
dem muss manchmal auf die maximale Kapazi-
tatder Speicherkarte geachtet werden, dievon
derKamera erkannt werden kann. Manche Spei-
cherkonzepte haben sich auch nicht durchge-
setzt, wie zum Beispiel das mit Diskettenlauf-
werk der Sony FD Mavica MVC FD-200 oder die
Sony MVC-CD400 Bilder mit CD-Laufwerk.

Was manchmal Nerven kosten kann, ist die
unglaubliche Vielfalt an Anschliissen, Akkuva-
rianten und Kartentypen. Beschréankt man sich
aufeine oderzwei Kameras, ist das noch tber-
schaubar.Will man aber mehrere Kameras aus-
probieren, gar vom gleichen Hersteller, wird
man kaum zwei Geréte finden, deren Akkus
kompatibel sind, auch wenn sie nur eineinhalb
Jahre auseinanderliegen. Hier sollte man sich
vorher informieren, ob es das entsprechende
Zubehdr noch zu kaufen gibt und wie viel man
bereit ist, flr Akkus, Kabel, Speicherkarten oder
Ahnliches zu investieren.

Technik von damals -
Anspruch von heute

Die Bedienkonzepte der Y2K-Kameras unter-
scheiden sich von denen heutiger Kameras.
Anfang der2000er-Jahre dominierten Schalter
die Bedienelemente der Kamera. Verschach-

StilgemaB betrachtet man die Bilder der ersten Digitalkameras auf einem Powerbook G4
oder einem iMac, bearbeitet sie mit Photoshop 6 und archiviert die Daten auf selbst
gebrannten CDs. Dazu hort man Musik vom tragbaren CD-Player oder wahlweise - je nach

Baujahr der Kamera — von einem friihen iPod.

telte Menis oder gar individuelle Voreinstel-
lungen gab es noch nicht.

Bildgestaltung und Fokussierung sind auf-
grund der kleinen Displays eine echte Heraus-
forderung. Insbesondere bei hellen Lichtver-
héltnissen ist auf den kleinen Displays kaum
etwas zu erkennen. Am besten sucht man sich
einen schattigen Platz, um die Bilder zu be-
trachten. Was beim Fotografieren lange Zeit
selbstverstandlich war, ist heute fiir viele un-
gewohnt:die Kamera zum Auge zu fiihren,um
durch den optischen Sucher zu blicken und
das Motiv auszuwahlen. Gerade fiir viele jin-
gere Menschen ist der Sucher, so klein er auch
sein mag, eine interessante Abwechslung zu
den ganzen Displays von Smartphones, Tab-
lets oder vielen Systemkameras — das macht
auch den Reiz der Y2K-Kameras aus.

Probleme gibt es oft mit den Hauttonen,
und auch der Kontrastumfang ist eher be-
scheiden, was oft zu ausgebrannten Lichtern
oder zugelaufenen Schatten fiihrt. Bei Lang-
zeitbelichtungen und hohen ISO-Werten, die
damals bei etwa 400 ISO lagen, wird das Rau-
schen deutlich sichtbar. Wenn man keine gro-
Beren Papierabzlige oder ein Fotobuch ma-
chen mochte, ist eine sehr hohe Auflosung
nur dann notwendig, wenn man einen Bild-
ausschnitt wahlen und hineinzoomen méchte.
Fiir viele ist es nicht mehr notwendig, auf Pa-
pier zu drucken oder gar iber Papier zu kom-
munizieren. Technisch entscheidend ist daher
die Auflésung des Wiedergabemediums: Fiir
die Darstellung auf einem Laptop, Tablet oder
Smartphone reichen drei bis sechs Megapixel
meist vollig aus.

Mitte der 2000er-Jahre steigt die Auflésung
der digitalen Kompaktkameras auf fiinf bis sie-
ben Megapixel,danach geht es steil nach oben:
Die Gehéduse werden eckiger und flacher, die
Bildschirme immer groer. Das bringt zwar
einen deutlich héheren Nutzwert mit — spek-
takuldre Kameradesigns werden seltener.Eine
Ausnahme ist die Olympus p-mini digital aus
dem Jahr2004, die sogar mit dem DIWA-Award,
einem Design-Award eines Zusammenschlus-
ses von Webseiten der Digital Imaging Bran-
che, ausgezeichnet wurde.

Auch mag sich manch einer die Frage
stellen, ob man den Wettlauf ,hoher, weiter,
schneller” beziiglich Megapixel und Kamera-
technik immer mitmachen muss. Oder ob es
nicht auch eine interessante Entschleunigung
sein kann, zumindest fiir eine gewisse Zeit, die
Megapixelzahl zu reduzieren und mal auf die
viele Technik und die Optimierungsmaéglich-
keiten zu verzichten. Dabei geht es gar nicht
um die Frage, ob die Bilder dann besser wer-
den, sondern einfach um eine andere Heran-
gehensweise an die Gestaltung. Die bewusste
Einschrankung der technischen Méglichkeiten
kann einen kreativen Impuls auslosen.
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Kodak DC 120 Zoom

Jahr:1996 | Auflésung: 0,8 MP
Brennweite: 38 mm bis 114 mm
Speicher: CF-Card
Strom: vier AA-Batte-
rien/ Akkus

Ricoh RDC 7

Jahr:2000 | Auflésung: 3,3 MP
(7,0 MP per Pixelshift)
Brennweite: 35 mm bis 105 mm
Speicher: SmartMedia-Karte
Strom: Herstellereigener
Akku
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Sammelwiirdig

Die Kodak DC 120 Zoom gehort zu den etwas
selteneren Kameras und hat eigentlich einen
Platz in der Vitrine verdient. Wichtig fir eine
Sammlung sind auch die Originalverpackung
und maoglichst komplettes Zubehor. Schones
Technikdetail: Unter dem aufklappbaren Dis-
play verbergen sich der Kartenslot und das Bat-
teriefach.

Alternativen: Apple Quicktake, Agfa ePhoto

Design Highlights

Star Trek oder Men In Black? Spaciges Design
war Anfang der 2000er-Jahre sehr beliebt.
Interessant ist der zusatzliche Ausldser neben
dem Objektiv, wenn man das Motiv im Hoch-
format ,blitzdingsen” - ah - fotografieren wollte.
Mit der groBBeren Ricoh RDC 700i konnte man
auch Uber das Internet mit der,Bodenstation”
in Kontakt treten.

Die RDC-7i bot im Jahr 2000 vieles, was heute
noch aktuellist, zum Beispiel einen Pixel-Shift-
Modus. Allerdings nur mit zwei Bildern und
einem nicht wirklich Gberzeugenden Ergeb-
nis. Zu den Aufnahmeoptionen gehort auch
ein SW-Textmodus. Als Sonderzubehér gibt
es noch eine kabellose Fernbedienung. Die
Bedienung der Kamera ist allerdings im Ver-
gleich zu modernen Kameras umstandlich und
langsam.

Wer ein noch spektakulédreres Produktdesign
sucht, wird bei der Polaroid PDC-2000 flindig.
Die Kamera, bei der Sucher, Objektiv und Blitz
nebeneinander in einem flachen schwarzen
Metallgehduse untergebracht sind, kam 1996
auf den Markt und zahlt zu den ungewéhn-
lichsten Digitalkameras dieser Zeit.

Alternativen: Andere Kameras der Ricoh RDC-
Serie, Sony Mavica, Polaroid PDC 2000
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Digicams mit Knick

Schwenkbare Displays waren damals noch
nicht so verbreitet. Dafiir konnte man bei eini-
genKameras, wie hier bei der Nikon Coolpix SQ
und Coolpix S10, die gesamte Aufnahmeein-
heit kippen, um zum Beispiel Selfies (damals
sprach man noch von Selbstportrats) aufzu-
nehmen.Die gleiche Funktion findet sichauch
bei anderen Coolpix-Modellen, aber auch bei
anderen Herstellern wie Kyocera. Oft gehorte
auch eine schicke Ladeschale zum Lieferum-
fang. Die Preise sind mit 150 bis 200 Euro heute
teilweise sehr hoch. Gutes Design gepaart mit
innovativer Technik ist eben auch nach 25 Jah-
ren noch gefragt.

Alternativen: Kyocera Finecam SL400R,
Nikon Coolpix 995, 4500,3500 unter an-
derem

Klassisch und wertig

Unkompilizierte ,Immer-dabei-Kamera” mit
schlichtem, aber eigenstandigem Design und
guter Bildqualitat. Klein und handlich. Die Ixus
V-Serie glanzt mit Edelstahlgehause und intui-
tiver Bedienung. Mit dem optischen Sucher
lasst sich das Motiv auch bei sehr hellem Um-
gebungslicht gut erfassen.

Alternativen: Canon G1 bis G5 (im Gegensatz
zur Ixus V-Serie kann die Canon Powershot G1
bis G5 die Aufnahmen auch im Raw-Format
speichern)

Digitaler
Dauerbrenner

Was friiher gut war, istauch heute bei der jun-
gen Generation beliebt. Das Kameramodell
wurde von der DSC P1bis zur DSC P200 stan-
dig weiterentwickelt und bietet Aufldsungen
von circa zwei bis sieben Megapixeln. Wer
aktuellere Technik, zum Beispiel ein grofe-
res Display, mochte, greift einfach zu einem
neueren Modell, ohne auf das Retro-Design
verzichten zu miissen. Besonders beliebt sind
Modelle mit dem Zeiss Vario Tessar. Bei weit-
gehend gleichem Design hat man die Wahl
zwischen verschiedenen Auflosungen und
BildschirmgroBen. Schon ist, dass Sony noch
alle Handbuicher der DSC-P-Serie (und auch
anderer Kameraserien) als PDF zum Down-
load anbietet.

Nikon Coolpix S10

Jahr: 2006 | Auflésung: 6,0 MP | Brennweite:
38 mm bis 380 mm | Speicher: SD-Card
Strom: Herstellereigener Akku

Nikon Coolpix SQ

Jahr: 2003 | Auflésung: 3,1 MP
Brennweite: 37 mm bis 11T mm
Speicher: CF-Card

Strom: Herstellereigener Akku

Canon IXUS V-Serie

Jahr: 2001 bis 2002 | Auflésung: 2,1 bis
3,3 MP | Brennweite: | 35 bis 70 mm
Speicher: CF-Card

Strom: Herstellereigener Akku
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Cyber-shot

Sony DSC-P-Serie
Jahr: 2000 bis 2006 | Auflosung: 2,0 bis 7,2 MP

Brennweite: 38 bis 114 mm | Speicher:
MemoryStick | Strom: Herstellereigener Akku
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Olympus Camedia C725
Ultra Zoom

Jahr:2004 | Auflosung: 3,0 MP | Brennweite:
40 mm bis 200 mm | Speicher: xD-Picture Card
Strom: vier AA-Batterien/Akkus

Minolta Dimage 7i

Jahr: 2002 | Auflésung: 5,0 MP
Brennweite: 28 mm bis 200 mm
Speicher: CF-Card

Strom: vier AA-Batterien / Akkus

Fujifilm Q1

Jahr: 2003 | Auflésung: 2,0 MP | Brennweite:
Fixfocus 35mm | Speicher: XD-Picture-Card
Strom: zwei AA-Batterien/Akkus
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Polaroid PDC 2070

Jahr: 2001 | Auflésung: 2,1 MP
Brennweite: Fixfocus 35mm
Speicher: SmartMedia-Karte

8 MByte interner Speicher
Strom: vier AAA-Batterien/ Akkus

Vintage-Digitalkameras

Kompaktkameras
mit Zoom

Klein und handlich, mit optischem Sucher und
Mini-Display. Kompakte Zoomkameras waren
in den 2000er-Jahren sehr beliebt. Heute
bekommt man sie fir wenig Geld auf dem
Flohmarkt. Manchmal sogar in neuwertigem
Zustand.

Etwas aus der
Mode gekommen

Die frihen Bridgekameras sind noch relativ
glinstig. Wahrscheinlich fehlt ihnen einfach
ein wenig der Coolness-Faktor. Warum ei-
gentlich? Das Design ist sehr speziell, 2000er-
typisch in Silber gehalten und heute ein ech-
ter Hingucker.

Die Dimage 7i konnte neben JPEG undTIFF auch
Raw speichern. Praktisch ist auch die Stromver-
sorgung Uber vier AA-Batterien/Akkus.

Alternativen: Olympus Camedia E-10, Olym-
pus C-1400-XL

Just-For-Fun-Kameras

Die Fujifilm Q1 schafft es immerhin, zwei Milli-
onen farbige Pixel pro Aufnahme auf eine XD-
Karte zu speichern. Die Einstellmdglichkeiten
beschranken sich auf Wei3abgleich, Bildqua-
litat, einen Makromodus, der Uiber einen klei-
nen Schiebeschalter am Fixfokusobjektiv ak-
tiviert wird, und wenige Grundeinstellungen.

Mehr kann die Polaroid PDC 2070 eigentlich
auch nicht. Und genau das macht die klei-
nen Kameras so sympathisch. Nichts, was ka-
putt gehen kann, ideal fiir spontane Schnapp-
schiisse aus der Hifte. Da beide Kameras mit
einfachen AA- beziehungsweise AAA-Batte-
rien/Akkus betrieben werden, ist man bei der
Stromversorgung unabhangig.

Alternativen: Polaroid PDC 310, Minox DD1
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Y2K-Digitalkameras im Einsatz

Und wie fotografiert man mit 20 bis 25 Jahre
alten Kameras? Je alter die Kamera, desto un-
gewohnter istder Umgang mitihr. Zwarist die
Bedienung einer Digitalkamera meist selbster-
klarend, dennoch ist ein vorhandenes Hand-
buch vorteilhaft. Hier sollte man zunachst
einen Blick hineinwerfen und sich mit den
Grundeinstellungen vertraut machen.
Schaltet man die Kamera ein, dauert es eine
Weile, bis sie hochgefahren ist, sodass manim
ersten Moment den Eindruck haben konnte,
dass ein Defekt vorliegt. Diese gemachlichere
Herangehensweise zieht sich durch den ge-
samten Aufnahmeprozess. Die Aufnahmepara-
meter missen zum Teil noch per Schalter ein-
gestellt werden, sodass spontane Schnapp-
schiisse nurbedingt moglich sind. Hierist also
Geduld gefragt oder man macht gleich eine
Zeremonie daraus, um die Aufnahme unge-
stort und in Ruhe vorzubereiten. Ein zeitlich
entspannter Prozess, der ahnlich deranalogen

Fotografie sehr entschleunigt ist (auch wenn
die Zeitspanne zwischen Ausldsen und ferti-
gem Bild nicht ganz so lang ist).

Uber die Bildqualitat sollte man sich schon
im Vorfeld Gedanken machen. Da bei vielen
Modellen kein Raw-Format, sondern nur JPEG
und bestenfalls noch TIFF als Dateiformat zur
Verfiigung stehen, lassen sich Uber- oder Un-
terbelichtungen am Computer nicht oder nur
bedingt korrigieren. Eine Moglichkeit sind Be-
lichtungsreihen, fir die allerdings genligend
Speicherplatz vorhanden sein muss. An das
eine oder andere verwackelte oder unscharfe
Bild muss man sich auch gewéhnen. Zum
einen, weil in der Regel ein Bildstabilisator
fehlt, zum anderen wegen der teilweise doch
langen Ausldseverzégerung und des sehr lang-
samen Autofokus. Zu Beginn kann es durchaus
passieren, dass man die Aufnahme verwackelt,
weil man die Kamera nach dem Auslésen wie-
der zu friih bewegt.

Gewohnungsbediirftig ist auch der hohe
Stromverbrauch. Hunderte von Aufnahmen
mit einer Akkuladung sind illusorisch. Mindes-
tens einen geladenen Ersatzakku oder Batte-
riesatz sollte man dabeihaben, sonst ist die
Fototour schneller zu Ende als einem lieb ist.

Das hort sich erst mal verheerend an, ist es
aber nicht. Denn heute hat man die Méglich-
keit, bei Bedarf parallel eine moderne Kamera
mitallen Annehmlichkeiten und hervorragen-
der Bildqualitdt zu nutzen. So kann man die
Unzulénglichkeiten der digitalen Young- oder
Oldtimer als gewolltes oder zufélliges Gestal-
tungselement nutzen und sich an der etwas
langsameren und umstandlicheren Bedienung
erfreuen. Fir das wenige Geld, das viele dltere
Kameras kosten, ist das eine Menge Fotospal3.

Und wenn man es genau betrachtet, ist
auch der Schnappschuss, bei dem die Person
nur halb im Bild zu sehen ist, weil die Kamera
zu spat ausgel6st hat, eine schone Erinnerung.

Die Nikon SQ glanzt mit einem guten Makro-
Modus. Durch die schwenkbare Objektivein-
heit lassen sich auch ungewahnliche Perspek-
tiven darstellen. Lediglich die Kontrolle des
Fokus ist bei sonnigem Wetter auf dem
kleinen Display kaum méglich.

Nikon SQ | IS0 70 | /5.8 | 1/220 s
2016 x 1512 Pixel

Auch bei fiinf Megapixeln als Basis bleibt
bei einem Beschnitt der Aufnahme nicht
wirklich viel iibrig. Im Vergleich zu heutigen
Kameras lasst der Blick durch den elektroni-
schen Sucher der Dimage das Motiv eher
erahnen als detailreich erkennen.

Minolta Dimage 7i | 200 mm | ISO 100 | f/3.5
1/2000 s | 200 mm | 1486 x 1027 Pixel
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Die Farben stimmen nicht so recht und die
hellen Bereiche sind iiberbelichtet. Macht
aber nichts, das bekommt man so mit einer
modernen Kamera nicht hin.

Fujifilm Q1 | 35 mm | IS0 100 | /3.5 | 1/64 s
1200 x 1600 Pixel
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Fortschrittliche Kamera mit Dreh

Die Nikon Coolpix 990 wurde im Jahr
2000 zu einem Preis von 2500 DM auf den
Markt gebracht. Die Digitalkamera rich-
tete sich an anspruchsvolle und versierte
Fotografen mit ausreichenden fotografi-
schen Kenntnissen. lhre Ausstattung und
Funktionen entsprachen in etwa denen
einer semiprofessionellen analogen
Kleinbildkamera wie der Nikon F-80 oder
der Canon EOS 50. Die Coolpix 990 besitzt
ein anthrazitgraues Magnesiumgehause
mit hochwertiger Haptik. Die Bilder mit
einer Auflésung von 3,3 Megapixel kén-
nen wahlweise als JPG oder TIF auf CF-
Karten gespeichert werden. Die Kame-
ra verflgt Uber ein Zoomobjektiv von
38 mm bis 115 mm, das Uber ein 28-mm-
Filter-Gewinde mit einer ganzen Reihe
von Tele- und Weitwinkelkonvertern bis
hin zum Fisheye-Konverter deutlich erwei-
tert werden kann. Da Zoom und Fokus in
der schwenkbaren Objektiveinheit erfol-
gen, ist die Coolpix 990 auch fiir Digisco-
ping, Astro- und Mikroskopiefotografie
interessant. Die Stromversorgung erfolgt
Uber vier AA-Batterien bzw. Akkus oder ein
Netzteil. AuBerdem verfiigt sie Gber einen
Kabelanschluss flir Nikon-Systemblitzge-

rate, die damit auch entfesselt eingesetzt
werden konnen. Die fir damalige Verhalt-
nisse sehr gute Bildqualitat, die Makrofa-
higkeit, die Moglichkeit, die Kamera kom-
plett manuell zu steuern und ein als Zube-
hor erhéltlicher Kabelfernausloser trugen
ebenfalls zum Erfolg dieser fiir ihre Zeit
fortschrittlichen Kamera bei.

Der Heise-Verlag verfugt tber insgesamt
drei Nikon Coolpix 990, die als Redaktions-
kameras unter anderem bei Messen undVer-
anstaltungen eingesetzt wurden. Allerdings
16ste sich bei diesen Modellen im Laufe der
Zeit die Gummierung des Griffs auf, so dass
dieser klebrig und irgendwann leider un-
brauchbar wurde.

Die Polaroid hat etwa die gleiche Gr6Be wie die Nikon SQ, liefert
aber in der Automatik verwaschene Farben und in den Tiefen ein
deutliches Farbrauschen. Will man die Bilder aufhellen, muss man
mit ausbrechenden Lichtern rechnen.

Landschaft mit ausgebranntem Himmel. Das lasst sich ohne Raw-
Format nicht korrigieren. Hier helfen nur Belichtungsreihen.

Nikon SQ | 1SO 70 | /5.8 | 1/430 s | 2016 x 1512 Pixel

Polaroid PDC 2070 | ISO 100 | f/2.0 | 1/6000 s | 1600 x 1200 Pixel
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Viele Kameras der damaligen Zeit lassen nur JPG als Aufnahmeformat zu. Einen bei der Aufnahme nicht ganz exakten WeiBabgleich
zu korrigieren ist dann deutlich schwieriger als im Raw-Format und gelingt auch nicht immer zu hundert Prozent.

Sony DSC-P10| 1/20's | f 2.8 | 1SO 100 | 2592 x 1944 Pixel

Fazit

Ob cooler Trend oder Retro-Zeitreise — das
Fotografieren mit alten Vintage-Digitalkame-
ras macht Spaf3 und ist eine inspirierende Ab-
wechslung zum fotografischen Alltag. Wenn es
nicht gleich die teure Sammlerkamera sein soll,
kosten die meisten Y2K-Modelle auch nicht
viel Geld. Aber die Freude am Suchen, Finden
und Ausprobieren verschiedener Kameras hat
durchaus ihren Reiz und kann schnell zu einer
kleinen Sammlung fiihren

Wem die Unvollkommenheit der Bildqua-
litdt und die Unzuldnglichkeiten in der Bedie-
nung wichtig sind, der wird sich eher in den
frithen 2000er-Jahren umsehen oder eine der
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vielen Einsteigerkameras wahlen. Fir viele
symbolisieren solche Bilder heute ein unkom-
pliziertes Lebensgefiihl, denn sie wirken oft au-
thentischer als die optimierten Fotos moder-
ner Kameras oder Smartphones.

Wer Wert auf eine hohere Auflosung, ein
groBeres Display oder sogar auf einen Bild-
stabilisator legt, aber nicht auf das Design der
2000er-Jahre verzichten will, wird ab Mitte des
ersten Jahrzehnts flindig. Die Nikon Coolpix
S10, die Sony DSC P200 oder die Fujifilm Fi-
nepix F610 sind Kameras, die mit sechs bis
sieben Megapixeln noch einigermafen mit-
halten kénnen, aber dennoch eigenstandige

Konstruktionen mit individuellem Produktde-
sign sind. So gesehen sind sie die stylischen
~Youngtimer” der Digitalkamera-Szene.
Design- und Technikbegeisterte werden in
allen Baujahren fiindig, besonders aber in den
Anfangsjahren der Digitalfotografie. Digitalka-
meras mit auBergewdhnlichem Design kdnnen
sogar ein eigenes Sammelgebiet darstellen. Die
stromlinienférmige Olympus p-mini Digital, die
minimalistische Minox DD1 oder die im klassi-
schen Design gehaltene Kodak Easy Share L5420
zeigen, wie spannend Produktdesign sein kann.
Wer es klassisch mag, greift vielleicht zur Minox
Digital Classic Leica im Format 1:3. (vat) ¢
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NIKON 135 MM
F/1.8 S PLENA

Mit dem Plena kennzeichnet Nikon das zweite Objektiv mit Z-Mount
mit einem eigenen Namen. Das Tele soll die beste Abbildungsleistung
im Sortiment bieten. Wir haben getestet, was es kann.

Z um Start des spiegellosen Kamera-
systems legte Nikon die Messlatte fiir Ob-
jektive hoch. Mit dem Nikkor 58 mm f/0.95 S
Noct prasentierte der Hersteller eine Mach-
barkeitsstudie fur tGberragende Bildqualitat
und mit entsprechend hohem Preis (Test in
c't Fotografie 1/20). Neben der technischen
Finesse war der eigene Name ,Noct” bislang
einzigartig in Nikons Spiegellos-Portfolio, das
soll sich mit dem neuen Nikkor 135mm /1.8 S
Plena @ndern. Das Plena erhalt als zweites Ob-
jektiv einen besonderen Namen und verspricht
hervorragende Scharfe, wunderschones Bokeh
und perfekte Fehlerkorrektur. Das Ganze zu
einem Preis, der furr Profis noch erschwinglich
erscheintund auch einige ambitionierte Ama-
teure dazu bringen diirfte, das Sparschwein zu
schlachten. Knapp 3000 Euro verlangt Nikon
far die Telefestbrennweite, beim lichtstarken
Noct sind es immer noch 8500 Euro.

Wo liegen die Einsatzgebiete eines gema-
BigtenTeles? Das klassische Metier ist die Port-
rat- und Eventfotografie. Beispielsweise Hoch-
zeitsfotografen diirften genau auf diese Brenn-
weite gewartet haben. Sie erlaubt eine gewisse
Distanz zum Motiv, was gerade beim Foto-
grafieren von Menschen mit einer gewissen

THOMAS HOFFMANN

Kamerascheu von Vorteil ist. Dazu erlaubt die
vergleichsweise hohe Lichtstarke niedrige Sen-
sorempfindlichkeiten bei AufnahmeninInnen-
raumen. Kommt dann auch noch eine gefallige
Unschérfe dazu, steht dem perfekten Portrat
von technischer Seite nichts mehrim Weg. Dazu
macht eine Telefestbrennweite auch in der Na-
turfotografie Sinn. Hier bieten sich Motive im
Nahbereich an, die frei von Verzerrung und -
wenn gewinscht — perfekt vom Hintergrund
freigestellt eingefangen werden.

Nikon setzt bei der Optik auf 16 Linsen in
14 Gruppen, darunter flnf Speziallinsen mit
besonders niedrigem Brechungsindex und
einem aspharischen Element. Bei Letzterem
beschrankt sich der Hersteller auf eine Linse,
um die Qualitat der Unscharfe zu verbessern.
Dazu kommen unterschiedliche Vergiitun-
gen, die Reflexionen, Geisterbilder und Uber-
strahlung verhindern sollen. Elf abgerundete
Blendenlamellen sollen fiir eine kreisrunde
Blende und eine geféllige Unscharfe sorgen.

Die Abmessungen von 98 Millimetern im
Durchmesser und einer Lange von 140 Milli-
metern entsprechen etwa den Konkurrenten
in diesem Segmentvon Canon, Sony und Sigma,
ebenso verhalt es sich mit dem Gewicht von 995

Gramm. Der Tubus besteht aus Metall, ebenso
der Ring mit den Gewinden fiir die Gegenlicht-
blende oder einen Filter (82 Millimeter).

Auf eine OLED-Anzeige hat Nikon beim
Plena verzichtet, ebenso auf einen eigenen
Bildstabilisator. Im Vergleich mit dem Uber-
Objektiv Noct bietet das Tele aber einen Auto-
fokus, der fur eine schnelle Reaktion zwei Lin-
sengruppen unabhangig voneinander be-
wegt. Beim Fokussieren andert das Objektiv
nicht seine Lange und auch der Bildausschnitt
bleibt anndhernd erhalten - das sogenannte
Focusbreathing hat der Hersteller also weitest-
gehend abgestellt. An Bedienelementen gibt
es nicht viel zu entdecken: Am Tubus befin-
den sich zwei L-Fn-Tasten fiir das Hoch- und
Querformat, ein Umschalter fiir Auto- oder ma-
nuellen Fokus und ein Multifunktionsring am
FuB des Objektivs. Dieser lasst sich Uber die
Kamera mit unterschiedlichen Funktionen wie
der Blende, ISO-Empfindlichkeit oder Belich-
tungskorrektur belegen. Der Fokusring arbeitet
digital; entweder in Abhangigkeit der Drehge-
schwindigkeit (fein vs. schnell) oder linear. Bei
Letzterem ldsst sich der maximale Drehwinkel
Uber die Kamera waéhlen. Zuletzt kann manin
der Kamera auch die Drehrichtung einstellen.
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Messwerte und Praxis

Das Plena konnte unsere Erwartungen im
Labor vollkommen erfiillen. Die Auflésung
an derZ 9 (45 Megapixel) erreicht bereits bei Of-
fenblende das theoretische Maximum von 2752
Linienpaaren in der Bildmitte. Erst bei Blende
/11 setzt die Beugungsunscharfe ein und die
Auflésung féllt auf 94 Prozent des Moglichen.
Die Ecken starten bei Blende /1.8 mit 90 Pro-
zent der Sensorauflésung und erreichen 100
Prozent bei Blende f/2.8. Auch hier setzt die
Beugung durch die kleine Blenden&ffnung der
Scharfe bei Blende /11 ein Ende.

Die Verzeichnung liegt bei geringen 0,4
Prozent Uber das Bildfeld, Farbsaume sind
mit maximal 0,05 Pixeln messbar, aber im Bild
nicht sichtbar. Der Helligkeitsverlust zum Bild-
rand betragt bei Offenblende 0,6 Blenden-
stufen und sinkt bei Blende f/2.8 bereits auf
0,2 Blendenstufen. Das Objektiv bringt Kor-
rekturdaten mit, sodass sich Verzeichnung
und Randabschattung bereits in der Kamera

AUFLOSUNG/BLENDE

53000 Sensorauflosung
=
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1500
1000

500
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Blende /4 f/8 f/16
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korrigieren lassen. Der Autofokus stelltin 0,31
Sekunden scharf, eine ordentliche Leistung
fir die Menge an Glas, die bewegt werden
muss, aber auch nicht Uiberragend schnell.

Testszene

An unserer Testszene zeigt das Plena bereits
bei Offenblende ein kontrastreiches Bild und
fangt auch feine Details gut ein. Die geringe
Scharfentiefe sorgt dafiir, dass plastische Ele-
mente wie der Modellzug, das Stiick Jute, aber
auch die Garnrolle teilweise schon auBerhalb
der Schéarfeebene liegen. Die Bildecken fallen
etwas ab, zeigen aber auch einen hohen Kon-
trast. Abgeblendet auf f/2.8 spielt das Objektiv
groB auf und liefert eine extreme Scharfe mit
erstklassigen Mikrokontrasten. Das zeigt sich
etwa an der Maserung der Holzpalette und an
den Garnrollen. Weiteres Abblenden erweitert
die Schérfeebene.

In der Praxis erweist sich das Objektiv als
verlassliches Werkzeug. Portrataufnahmen im
Familienkreis landeten mit nahezu 100 Prozent
scharfen Bildern auf der Speicherkarte, ob-
wohl hauptsachlich zappelige Kinder vor der
Kamera agierten. Unterwegs in der Natur er-
wies sich die Optik auf mittlere und lange Ent-
fernung als treffsicher,im Nahbereich mussten
wir manchmal mit einem Eingriff am Fokusring
nachhelfen und die korrekte Richtung zeigen.
Die wunderschone Unscharfe der Optik und
die auch auf Distanzen von drei bis fiinf Meter
noch geringe Scharfentiefe eréffnen ganz ei-
gene kreative Motivwelten. Auch hier zeigte
sich der Autofokus immer treffsicher.

Auch bei der Landschaftsfotografie bietet
das Objektiv viele kreative Méglichkeiten.

’

Nikon Z 9 | 1SO 180 /1.8 | 1/160s

!
4

wh &

SHADING/H ROMATISCHE ABERRATION

in Blenden CAin Pixeln

1,0 0,30

0,8 200% | 1SO 100
ﬁ '’
L
0,4

Shading
0,2

o,

0
/1.8 2.8 f/5.6 /11
Blende /2 il /8




Nikon 135mm /1.8 S Plena

Portratspezialisten von Canon (links) und Nikon (rechts) im Vergleich. Beide haben eine Brennweite von 135 Millimetern und eine Offenblende
von f/1.8. Man erkennt deutlich die unterschiedliche Abbildungsleistung der Unscharfekreise.

TECHNISCHE DATEN

Fazit

Das 135mm f/1.8 S Plena ist eines der besten

Objektive, das bisher von uns getestet wurde.

Esliefertleicht abgeblendet eine Giberragende
Brennweie B5mm BSmm SBmm Schirfe mit einem schénen Ubergang in ein
Blende s s £/0.95 gefalliges Boke?h. In der ve‘rgangenenA Au.s—
e 16 m 16 gabe haben wir das vergleléhbare Obj?ktlv
e 16/14 70 70 von Canon getestet. Auch dieses Tele bietet
(Linsen / Gruppen) eine hohe Schérfe und konnte uns im Test voll
Naheinstellgrenze 82cm 70cm 50cm Uiberzeugen, die Unterschiede liegen im Detail.
Max. Abbildungs- 148 139 15 Beim Blick auf die Unscharfekreise der beiden
mafstab Objektive im Vergleich zeigt sich der Aufwand
A"Z”ah|B|e“de"'a' m 9 n der Nikon-Ingenieure. Bis beinahe in die Ecken
e bleiben die Kreise rund und zeigen nicht die
Filterdurchmesser 82mm 82mm 82mm . 5 3

typischen Verzeichnungen allzu stark korri-
Abgedichtet N N v : .

- gierender Linsen.

Bl T = 4 = Das Plena ist mit Sicherheit kein Objek-
Abm‘essung (BxL) 98 mm X 140 mm 89mm X 130mm 102mm x 153 mm tiv fiir jeden, das macht bereits der Preis klar.
Gelw'cm 9?59 25 29009 Allerdings halten wir die aufgerufenen 3000
Bajonett ikanZ fanonf hikop2 Euro im Vergleich mit anderen S-Objektiven
Preis (StraBe) 3000€ A40€ 8500€ fir durchaus fair. (tho) ¢
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""Eine .I-_and,se‘ﬁ;ft samt Sternenhimmel bei
Nacht ansprechend abzulichten stellt
Mensch und Material vor einige Heraus-
forderungen. Es gilt nicht nur, gezielt eine
geeignete Location und ein geeignetes Zeit-
fenster zu finden, sondern es fehlt in einer
mondlosen Nacht vor allem eines: Licht!
Sicher, heute kénnen Sie schon mit einem
guten Smartphone den Sternenhimmel ein-
fangen - KlI- und Stacking-Techniken ma-
chen es moglich. Allerdings wird die Quali-
tat nicht daftir reichen, davon einen ansehn-

groBBformatigen Abzug anzufertigen,

der das Wohn- oder Schlafzimmer
oder sich sogar fiir eine Ausstellung'

Dazu braucht es neben einer geeign
(Vollformat-) Kamera vor allem eine hochw
tige und lichtstarke Optik. Mit welchen Ob-
jektiven Sie genligend Licht sammeln und
gleichzeitig die Sterne moglichst gut ab-
bilden, erfahren Sie in diesem Artikel. Zehn
Exemplare unterschiedlicher Drittanbieter
fiirs Sony- und Canon-System wurden dazu
unter anderem in den hohen Breitengraden
Skandinaviens einem intensiven Praxistest
unterzogen.




as Tesffel!@,
uf ei'neri‘ 'Ii

Kamerasysteme.

Canon EOS 6D :
Canon EOSR6 I
Sony A7 Il

Objektive:

Samyang /Walimex Pro

MF 24 mm F1,4 Canon EF

MF 35mm F1,4 Canon EF

MF 50 mm F1,4 Canon EF

Irix

15mm /2.4 Firefly Canon EF
21mm f/1.4 Dragonfly Canon EF

Sigma

20mm F1,4 DG HSM | Art,
Canon EF

20mm F1,4 DG DN | Art, Sony E
14mm F1,4 DG DN | Art, Sony E

Viltrox
AF 16 mm F/1.8 FE Sony E

Tokina
Firin 20 mm F2 FE MF Sony E




WW-Objektive fiir Astrofotografen

Darauf kommt es an

Wer mal unter einem wirklich dunklen Sternen-
himmel gestanden und die Milchstra3e mit blo-
Bem Auge gesehen hat, wird die davon aus-
gehende Faszination verstehen konnen. We-
sentlich mehr als unser Auge sieht jedoch eine
Kamera mit passendem Objektiv und Sensor.
Mithilfe einer gro3en Blendendffnung, langen
Belichtungszeiten und derVerstarkung des Sen-
sorsignals (ISO) kann die Kamera die Strukturen
und Farben der MilchstraBBe sichtbar machen.
Eine tragende Rolle dabei spielt das Objektiv.
Dieses entscheidet dartber, wie lange
eine Aufnahme des Nachthimmels bei runder
Sternenabbildung belichtet werden kann, wie
scharf die Sterne dargestellt werden und wie
viel Licht in dieser per se dunklen Szenerie ge-
sammelt werden kann. Ausschlaggebend hier-
fur ist die Offenblende, denn diese bestimmit,
wie viel Licht die Linsenkonstruktion maximal
sammeln kann. Die nackten Zahlenwerte (f/1.4,
f/2.0...) sagen jedoch nur wenig Uber die Eig-
nung eines Objektivs filr die Astrofotografie

aus. Hier kommen weitere Faktoren ins Spiel:
Wie weit muss man abblenden, damit ein Ob-
jektiv Sterne scharf abbildet? Eine Optik mit
Offenblende von f/14 ist nicht zwingend bes-
ser geeignet als eine mit f/2.0. Was in der Praxis
zahlt, ist die groB3te Blende oder kleinste Blen-
denzahl, bei der ein Objektiv Himmelskorper
scharf abbildet.

Wie gut ist die Abbildungsleistung in den
Bildecken, sind die Sterne auch dort scharf?
Abbildungsfehler wie Astigmatismus und
Koma beziehungsweise Bildverzeichnungen,
bei denen die Sterne nicht mehr rund abgebil-
det werden, treten vor allem bei Weitwinkel-
objektiven haufig in Erscheinung. In ausge-
pragter Form storen sie den Eindruck von As-
tro-Landschaftsaufnahmen. Wenn man wei-
ter abblendet, verringern sich manche Effekte
wie Komafehlerzwar, jedoch verliert man dann
wertvolles Licht.

Weitere typische Fehler sind beispielsweise
die Vignettierung (Randabdunklung) und
Chromatische Aberrationen (CA). Letztere er-
zeugen farbige — meist violette - Rénder um

v
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die Sterne herum, die man in der Bildbearbei-
tung nicht immer komplett beseitigen kann.

Features, die im Dunkeln helfen

Neben der Lichtstarke und Abbildungsqualitat
eines Objektivs gibt es noch andere Merkmale,
die es fiir die Astro-Landschaftsfotografie op-
timal nutzbar machen:
Unendlich-Fokussierung. Anders als bei
Tag ist man nachts mit den meisten Kameras
gezwungen, das Objektiv per Hand auf Un-
endlich scharf zu stellen. Eine Ausnahme bil-
det hier Olympus mit dem Starry Sky AF, der
auf Knopfdruck auch nachts automatisch auf
die Sterne fokussieren kann. Fur alle anderen
heiBt es jedoch selbst Hand anlegen, weshalb
eine Autofokus-Funktion fiir ein Astroobjek-
tiv kein notwendiges Feature ist. Im Gegen-
teil, meist werden die Objektive dadurch nur
schwerer und teurer. Wer das Objektiv aller-
dings auch tagsiiber nutzen mochte, empfin-
det einen Autofokus vermutlich als sehr hilf-
reich und schaltetihn in der Nacht einfach ab.

Das kompakte Tokina
Firin 20 mm ohne AF

fiir Sony E-Mount bietet
einen gut bedienbaren
Scharfstellring, darunter
liegt die Entfernungs-
skala. Zudem zeigt die
Sony-Kamera die Ent-
fernung im Display an,
sobald der Fokusring
bewegt wird. Bei die-
sem Exemplar liegt der
Fokus auf Unendlich bei
genau 17 m. Ist der Wert
bekannt, ist er in kiirzes-
ter Zeit eingestellt.

Beispielhafte Effekte, die bei manchen Objektiven in der Astro-Landschaftsfotografie zu beobachten sind: (v.l.n.r.)
unscharfe Sternabbildung bei Offenblende, deutliche Komafehler in den Bildecken, violette CAs um die Sterne.
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Der Scharfstellring sollte dabei mdglichst breit,
griffig und prazise zu bedienen sein.

Einige wenige Objektive, wie das Irix 15mm,
bieten als Unterstlitzung beim Scharfstellen
eine Einrast-Funktion bei Unendlich, was in
den meisten Fallen gut funktioniert. Da die
Fokussierung des Objektivs etwas tempera-
turabhdngig ist, liefert diese Position nicht
immer die scharfsten Sternabbildungen. Be-
wahrt hat sich daher das manuelle Scharfstel-
len Uber den Live View der Kamera in der ma-
ximalen VergréBerung. Sind die Sterne hier mi-
nimal klein, sind sie im spateren Bild scharf.
Mit etwas Ubung und Fingerspitzengefiihl ist
diese Prozedur schnell erledigt.

Entfernungsanzeige. |dealerweise besitzt
das Objektiv eine Entfernungsskala, umin ers-
ter Naherung grob scharfzu stellen. Einige Ka-
meras, wie beispielsweise von Sony, zeigen die
Entfernungsskala zusatzlich auf dem Display
an, sobald der Scharfstellring bewegt wird.
Kennt man hier die individuelle Entfernung der
Unendlich-Einstellung des eigenen Objektivs,
ist die Nachtaufnahme binnen weniger Sekun-
den scharf gestellt.

Fokus Lock. Um sicherzustellen, dass sich
der Fokus nach dem Scharfstellen nicht wieder
versehentlich verstellt, bieten manche Herstel-
ler eine Funktion, um die Einstellung zu fixie-
ren. Irix-Objektive besitzen einen Lock-Ring,
der den Fokusring blockiert, einige Sigma-
Objektive haben hingegen einen Schalter, der
den Fokus trotz Drehen des Rings beibehilt.
Den Fokusring handisch abzukleben, um ihn
zu fixieren, funktioniert hingegen meist we-
niger gut. Denn schon, wenn man den Klebe-
streifen anbringt, kann sich die Scharfeeinstel-
lung leicht minimal andern.

Heizmanschetten. Damit sich bei Nacht
keinTau auf der Linse bildet, legt man oft eine
Heizmanschette oder ein Warmekissen vorn
um das Objektiv. Je nach Form und Position
der Sonnenblende und des Fokusrings kann
es mehr oder weniger schwierig werden, eine
solche Manschette zu platzieren. Zu weit vorn
positioniert erzeugt sie ungewollte Vignettie-
rungen im Bild, zu weit hinten bewegt sie im
schlimmsten Fall den Fokusring. Somit ist es
auch dann vorteilhaft, wenn sich der Fokus-
ring fixieren oder deaktivieren lasst. Objektiv-
hersteller Sigma hat bei seinen neueren DN-
Objektiven er Sonnenblende an der Oberseite
eine kleine Lippe spendiert, die die Heizman-
schette in Position halt.

Filter. In einigen Situationen der Astro-
Landschaftsfotografie kommen Schraub-oder
Steckfilter zum Einsatz. Ein Filtergewinde ist
also einwiinschenswertes Feature, wenn auch
bauartbedingt meist nicht bei Ultraweitwin-
kelobjektiven zu finden. Einige Modelle, wie
auch das neue Sigma 14mm F1,4 DG DN|Art,
sehen alternativ an der Riickseite einen Schlitz

c't Fotografie 01/2024

flr Ricklinsenfilter vor, in den das Filterglas
hineingeschoben wird. Dieses ist meist sogar
gunstiger als groBBe Schraub- oder Steckfilter-
systeme vor der Linse.

Brennweiten fir die
Astro-Landschaftsfotografie

Die Wahl der passenden Brennweite ist ein
Stuck weit Geschmackssache und Philoso-
phiefrage. Fur eine sehr geringe Brennweite -
also ein Ultraweitwinkelobjektiv mit weni-
ger als 16 Millimetern (KB) - spricht der grof3e
Bildwinkel. Damit lasst sich sehr viel Nacht-
himmel mit nur einer einzigen Aufnahme ein-
fangen. Das wirkt haufig eindrucksvoll. Ein
kompletter MilchstraBenbogen mit mehr als
180 Grad Ausdehnung lasst sich jedoch auch
damit noch nicht ablichten. Abhilfe schafft hier
lediglich die Panoramatechnik oder ein Fish-
eye-Objektiv.

Ultraweitwinkelobjektive sind sogar hau-
fig nicht die erste Wahl in der Astrofotografie,
da sie oft mit Fehlern in den Rand- und Eckbe-
reichen des Bildes zu kampfen haben. Auch
die Abbildung von Details am Sternenhimmel
fallt weniger beeindruckend aus als mit einer
etwas ldngeren Brennweite. Typische Anwen-
dungsfalle fir ein Ultraweitwinkel sind etwa
ein spektakularer Polarlichthimmel, bei dem
ein Panorama aufgrund der schnellen Bewe-
gung keine Option ist, oder Serienbilder im
Rahmen von Startrails oder Zeitrafferfilmen.

Der Weitwinkelbereich zwischen 16 und
24 Millimetern (KB) istin vielen Fallen die beste
Wahl und ein guter Kompromiss aus Detail-
reichtum, Bildfehlern und Bildwinkel. Auch
flr Panoramaaufnahmen der MilchstraBe sind
diese Brennweiten bestens geeignet, wobei
bei 20 und 24 Millimetern schon ein zweizeili-
ges Panorama bendtigt wird, um sowohl den
beeindruckenden MilchstraBenbogen als auch
ausreichend viel Vordergrund aufs Bild zu be-
kommen. Dabei entstehen schnell zwischen
10 und 14 Bilder, die eine entsprechend grof3e
Auflosung liefern.

Aber auch der folgende Standardbrenn-
weitenbereich bis 50 Millimeter ist fir die
Astro-Landschaftsfotografie durchaus noch
interessant. Ein beliebtes Motiv ist hierbei
das MilchstraBenzentrum, was bei 50 Milli-
metern schon mehr als die halbe Breite des
Bildes einnimmt. Nachteil bei zunehmender
Brennweite ist jedoch die immer kiirzere Be-
lichtungszeit, die fir eine runde Sternenab-
bildung noch moglich ist. Sind es bei 24 Milli-
metern Brennweite noch zehn bis 15 Sekun-
den, soreduziert sich diese maximale Zeit bei
50 Millimetern schon auf sechs bis acht Se-
kunden. Entgegenwirken lasst sich hier ledig-
lich mit héheren ISO-Zahlen oder einer soge-
nannten Nachfiihrung, die die Erdrotation si-
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Einige Sigma-Objektive wie das 20mm
F1,4 DG DN | Art bieten einen MFL-Schalter
(Manual Focus Lock), um den Fokusring
nach erfolgtem Scharfstellen auf den
Sternenhimmel zu deaktivieren. Irix-Objek-
tive besitzen einen Lock-Ring, um den
Fokusring festzustellen.

Sigma hat mitgedacht und den Sonnenblen-
den ihrer neuen DN-Objektive ein Art Lippe
verpasst, die die Nutzung einer Heizman-
schette erleichtert.

muliert und so eine langere Belichtungszeit
ermoglicht. Daher sind Brennweiten jenseits
der 50 Millimeter nicht mehr sinnvoll fur die
Astro-Landschaftsfotografie vom Stativ (ohne
Nachfuihrung) nutzbar.
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Mit einem zirkuldren Fisheye-Objektiv
kann man den gesamten Sternenhimmel in
einem Bild fotografieren. Dabei entsteht ein
kreisrundesBild, welches meist einen Bildwin-
kel von 180 Grad abdeckt. So ist neben dem
Himmel auch noch etwas Landschaft an den
Bildrandern erkennbar. Da diese Art der Foto-
grafie und vor allem die Ergebnisse sehr spe-
ziell sind, werden sie hier — ebenso wie Tele-
objektive fir die Deep-Sky-Fotografie — nur
der Vollstandigkeit halber kurz erwahnt.

Mit einem zirkularen Fisheye-Objektiv

lasst sich der komplette sichtbare Milch-
straBenbogen sowie ein wenig Vordergrund
in einem kreisrunden Bild einfangen.

Canon EOS 6Da (astromodifiziert) | 8mm | SO 6400 |
/4.0 | 30s | Stacking aus 20 Einzelbildern

Um besonders beeindruckende
Polarlichter am Nachthimmel in nur
einem Bild einzufangen, sind Ultra-
weitwinkelobjektive mit 14 oder
15 Millimetern ideal geeignet.

Sony A7 IIl | 14mm | 1SO 1600 | f/1.4 | 1s




Ausgewahlte
Objektive
im Vergleich

Angetreten sind in diesem Vergleich Objek-
tive im Brennweitenbereich zwischen 14 und
50 Millimetern von verschiedenen Herstel-
lern, die an einer Canon- sowie einer Sony-
Vollformatkamera zum Einsatz kamen. Dieser
Praxistest erhebt dabei keinen Anspruch auf
Vollstandigkeit und gibt keinen allumfassen-
den Marktlberblick fir alle Kameras. Bei vie-
len Optiken muss man von einer gewissen
Serienstreuung ausgehen, die wir hier nicht
erfassen konnen. Allerdings gibt es in der
Astroszene Erfahrungswerte, die wir hier mit
einflieBen lassen.

Eine 50-Millimeter-Brennweite bildet das MilchstraBenzentrum sehr eindrucksvoll ab. Die
kurze Belichtungszeit lasst sich durch eine hohere 1S0-Zahl ausgleichen. Um das so entste-
hende Rauschen zu minimieren und mehr aus dem Bild herauszuholen, kann die spezielle
Technik des sogenannten , Astro-Landschafts-Stackings” zur Anwendung kommen.

Canon EOS 6Da (astromodifiziert) | 50mm | 1SO 12.800 | f/2.0 | 65 | Stacking aus 17 Einzelbildern

Samyang und Walimex Pro

Wer nachts noch mit einer Spiegelreflexka-
mera unterwegsist, hat es bei der Suche nach
passenden Objektiven schwer. Neue Modelle
werden nahezu ausschlieBlich fiir Spiegellose
konstruiert und Herstellerlinsen von Canon,
Nikon & Co. sind zwar haufig teuer, aber nicht
unbedingt fiir die Sternenfotografie geeig-
net. Seit vielen Jahren haben sich daher in
der Astroszene manuelle Objektive des siid-
koreanischen Herstellers Samyang etabliert,
die nahezu baugleich mit denen der Marke
Walimex Pro sind. Foto Walser importiert im
deutschsprachigen Raum Objektive und Foto-

14/50mm = =
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zubehor unter diesem Markennamen, ver-
treibt heute aber nahezu ausschlieBlich die
Samyang-Modelle.

Samyang/Walimex Pro
24/35/50mm F1,4

Insbesondere die drei Brennweiten 24, 35 und
50 Millimeter liefern in Kombination mit einer
Vollformat-DSLR wie der Canon EOS 6D her-
vorragende Ergebnisse. Jede Brennweite hat
dabei etwas fir sich, wenn es um die Abbil-
dung der MilchstraBe und ihr helles Zentrum

geht. Und soll es mal etwas mehr (Bildwinkel)
sein, dann eignen sich diese Brennweiten auch
wunderbar fiir eine Panoramaaufnahme.

Alle drei Modelle bieten eine Offenblende
von /1.4 sowie den weit verbreiteten Filter-
durchmesser von 77 Millimetern. Ebenso ge-
mein ist ihnen, dass Sie alle drei Objektive fur
scharfe Sterne auf /2.0 abblenden missen. In
den meisten Fallen liefern sie dannimmer noch
geniigend Licht fir MilchstraBenaufnahmen.
Die Abbildungsqualitat ist bei f/2.0 durchweg
sehr gut. Sogar Komafehler in den Bildecken
sind kaum auszumachen.

Von links nach rechts:
Samyang / Walimex Pro

50 mm, 24 mm und 35mm.
Alle drei Objektive haben
eine Offenblende von /1.4,
miissen jedoch fiir scharfe
Aufnahmen auf /2.0 ab-
geblendet werden. Dafiir
weisen sie kaum Komafeh-
ler auf und kommen durch
den fehlenden Autofokus
vergleichsweise leicht und
kostengiinstig daher.
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Mit einem Gewicht zwischen 535 und 716
Gramm und Preisen zwischen 440 und 670 Euro
(siehe Tabelle Seite 76) sind diese Objektive
aufgrund des fehlenden Autofokus vergleichs-
weise leicht und giinstig, wobei es sogar hdufig
Sonderangebote gibt. Fokussiert werden muss
hier also rein manuell, wobei die aufgedruckte
Entfernungsskala ein guter erster Anhalts-
punkt in der Nacht ist. Der breite Scharfstell-
ring ist angenehm zu bedienen, wenngleich
dieser bei intensiver, mehrjahriger Benutzung
mit der Zeit etwas leichtgdangig werden kann.

Allerdings gibt es auch zwei Nachteile, die
Sie vor einer geplanten Anschaffung kennen

Irix

Alternativen fur Canon-, Nikon- oder Pentax-
DSLRs bietet die Marke lIrix, die zur Schwei-
zer TH Swiss AG gehort. Die Objektive mit
interessanten Brennweiten wie 11,15,21,30 und
45 Millimeter kommen ebenfalls ohne Auto-
fokus daher und bieten nitzliche Funktionen
wie einen Focus Lock. Uns standen die gan-
gigen Weitwinkel-Linsen mit 15 und 21 Milli-
metern zur Verfigung.

Irix 15 mm f/2.4 Firefly

Das 15-Millimeter-Ultraweitwinkel bietet eine
dem Preis und Gewicht angemessene Offen-
blende von /2.4, die auch tatsachlich bereits

sollten: Zum einen gibt es erfahrungsgemaf
eine gewisse Serienstreuung dieser Objek-
tive, wobei hier meist eine Dejustierung der
Linse zu Unschérfen auf einer Seite des Bildes
fihrt. Zum anderen werden die Objektivdaten
wie Blende und Brennweite — zumindest bei
den Modellen fiir Canon - nicht in die EXIF-
Daten des Bildes Ubertragen. Wenn Sie mit
Letzterem leben kénnen und ein korrekt jus-
tiertes Modell erwischen, kdnnen Sie jedoch
beeindruckende Astrofotos damit aufneh-
men. Insbesondere bei einem begrenzten
Budget lohnt sich solch ein Einstieg mit einer
schon &lteren DSLR.

knackscharfe Sternabbildungen liefert. Auf
Unendlich fokussiert kann man mit der
Einrast-Funktion die Einstellung fixieren.
Das funktioniert erstaunlich gut und be-
wahrt einen in Kombination mit dem Focus
Lock vor einer unabsichtlichen Fokusver-
anderung. Uberraschend gering fiir diese
Brennweite fallt auch die Komabildung in
den Bildecken aus.

Das Objektiv ist in zwei Ausstattungs-
varianten erhaltlich. Die leichtere und glins-
tigere Standardversion Firefly macht trotz
des verbauten Gummis und Plastiks einen
wertigen Eindruck und durfte fur die meis-
ten Anwendungsfalle vollig ausreichen.Die

Im direkten Vergleich wird die unterschied-
liche Wirkung der drei Brennweiten deutlich.
Ein genauer Blick auf die Bildecken verrat,
dass die Ergebnisse aller drei Objektive

bei Blende 2.0 erfreulicherweise scharfe
Sterne, nur geringe CAs und nahezu keine
Komafehler aufweisen.

Canon EOS 6Da (astromodifiziert) | Samyang/
Walimex 24, 35, 50mm | 1SO 6400 | f/2.0| 10, 8, 65
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Bilddecke links oben

Schon bei Offenblende liefert das Irix 15 mm scharfe Sterne und kaum Bildfehler in den Ecken.

Canon EOS 6D | Irix 15mm | I1SO 3200 | f/2.5| 15s

Premiumversion Blackstone ist knapp 300 Euro
teurer. Sie bietet ein Gehause aus einer Alumi-
nium-Magnesium-Legierung und einelaut An-
bieter noch bessere Abdichtung gegen Feuch-
tigkeit, Staub und Spritzwasser. Zudem sind die
Gravuren mitfluoreszierender Farbe gefiillt, um
im Dunkeln besser ablesbar zu sein.

Die 15-Millimeter-Brennweite deckt einen
beachtlichen Bildwinkel in nur einem Foto ab.
Bei Panoramen hat das den Vorteil, dass man
mit weniger Einzelbildern und haufig nur einer
Zeile auskommt. Fiir Ultraweitwinkel-Fans und
DSLR-Besitzer ist das Irix 15 mm f/2.4 Firefly auf
jeden Fall eine echte Preis-Leistungs-Empfeh-
lung, mit etwas Gliick findet man Angebote
um die 350 Euro.

Bildmitte oben

Irix 21 mm /1,4 Dragonfly

Die Hoffnung, mit dem mehr als 300 Euro
teureren und fast 300 Gramm schwereren
21-Millimeter-Pendant dhnliche Ergebnisse
wie mit dem 15-mm-Irix-Objektiv zu erzielen,
hat sich in unserem Test nicht erfullt. Bei
Offenblende war damit keine scharfe Stern-
abbildung zu erreichen. Erst ab Blende /2.0
wurde esin der Bildmitte langsam brauchbar.
Im Vergleich sehr schlecht schnitten die Bild-
ecken ab, die deutlich sichtbare Abbildungs-
fehler aufweisen. Erst bei Blende /2.8 wurde
auch dies ein wenig besser, womit es sich je-
doch fir ein Astroobjektiv dieser Preis- und
Gewichtsklasse kaum empfiehlt.

WW-Objektive fiir Astrofotografen

Bilddecke rechts oben

tirs

Die beiden
Kandidaten
der Marke
Irix schneiden
in unserem
Praxistest
sehr unter-
schiedlich ab.

Bei Offenblende (links) ist das Objektiv kaum zu gebrauchen. Scharfe Sterne gab es beim Irix 21 mm erst ab Blende /2.0
(Mitte), wobei auch hier noch deutliche Komafehler in den Bildecken zu sehen sind (untere Reihe). Abgeblendet auf /2.8
(rechts) ist die Sternabbildung zwar schon besser, aber das Bild ist auch merklich dunkler.

Canon EOS 6D | Irix 21mm | 1SO 6400 | f/1.4 - /2.8 | 13s
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Sigma Art

Die Sigma-Art-Serie hat schon seit vielen Jah-
ren Fans in der Astrofoto-Szene. Allerdings
waren diese lichtstarken Objektive, die es in
unterschiedlichsten Festbrennweiten ab 14
Millimeter gibt, bisher fiir eine vergleichsweise
starke Komabildung bekannt. Dies in Kom-
bination mit einem durch den eingebauten
Autofokus hohen Gewicht und Preis hat bisher
viele abgeschreckt.

Mit den neuen DN-Objektiven der Art-
Serie, die speziell fiir spiegellose Kameras ent-
wickelt wurden, hat Sigma in Sachen Koma-
fehler einen beachtlichen Sprung nach vorne
gemacht. Im Test konnten sich dabei die 14-
und 20-Millimeter-Varianten beweisen. Eins
vorweg: Der Vergleich zum ,alten” 20-Milli-
meter-Sigma-Objektiv fallt beeindruckend aus.

Sigma Art 20mm
F1.4 DG DN/HSM

Namentlich kaum vom Vorganger (20 mmF1.4
DG HSM) zu unterscheiden, liberzeugt die DN-
Version fir Spiegellose im direkten Vergleich
auf ganzer Linie. Man merkt, dass Sigma bei
der DN-Serie auch an die Astrofotografen ge-
dachthat. Sie haben es mit dem 20-Millimeter-
Modell nicht nur geschafft, ein nahezu koma-
freies, lichtstarkes Objektiv zu entwickeln, son-
dern bauten zugleich auch sinnvolle Features
ein wie den Focus-Lock-Schalterund eine Lippe
fur die Befestigung einer Heizmanschette.

Besonders deutlich wird der Unterschied in
den Bildecken. Wéhrend die Aufnahmen mit
dem bisherige Art-Objektiv noch heftige und
fur viele Astrofotografen inakzeptable Koma-
fehler und Unschéarfen aufweisen, sind diese
bei der neuen Version bei gleicher Brennweite
und Blende nahezu verschwunden. Fiir einen
fairen Vergleich wurde das HSM-Objektiv mit
Canon-EF-Bajonett im Test ebenfalls an eine
spiegellose Kamera adaptiert.

Sigma Art 14mm F1.4 DG DN

Ein ebenso groBer Wurf gelang Sigmaim Som-
mer 2023 mit dem 14-Millimeter-Pendant der
DN-Serie.Im Unterschied zu seinem Vorganger,
dem 14 mm F1.8 DG HSM, bringt es nicht nur
mehr Lichtstarke, sondern auch jede Menge
neuer Features mit. Und auch hier wurde an die
Astrofotografie-Fans gedacht, denn das Objek-
tiv liefert sowohl eine hervorragende Koma-
korrektur alsauch die Features des 20-Millime-
ter-DN-Modells, wie den Focus-Lock-Schalter
und die Lippe fur die Heizmanschette.

Die fiir ein Objektiv dieser Brennweite und
Lichtstarke fast schon unglaubliche Leistung
hatihren Preis - sowohl finanziell als auch hin-
sichtlich GroBe und Gewicht. Soist diese Perle

20mm HSM

Ein Unterschied wie Tag und Nacht: Wahrend das ,alte” 20-Millimeter-Art-Objektiv in den
Bildecken nicht iiberzeugt, sieht es beim neuen DN-Modell ganz anders aus. Zu sehen sind
hier die 100-Prozent-VergréBerungen der rechten oberen Bildecke.

Canon EOS R6 11 (links) / Sony A7 1l (rechts) | Sigma 20 mm | ISO 1600 | f/1.4| 13 s

Optisch und nament-
lich nur schwer

zu unterscheiden
sind diese beiden
20-Millimeter-
Objektive der
Sigma-Art-Serie.
Und auch wenn

die duBeren Werte
gleich sind, so hat
das neue DN-
Objektiv (rechts) fiir
Nachtaufnahmen
deutlich mehr zu
bieten.

Der schwergewichtige,
lichtstarke 14-mm-Riese
von Sigma kommt mit
einer eigenen Stativschelle
daher, die jedoch durchaus
praktisch ist.

von Sigma mit 1600 Euro nicht nur die mit Ab-
stand teuerste Linse in diesem Vergleich, son-
dernmit1160 Gramm auch das Schwergewicht.
Dies und die Lange von mehr als 15 Zentime-
tern machen auch die mitgelieferte Stativ-
schelle zu einem sinnvollen Zubehar. Sie sorgt
nicht nur fir eine bessere Gewichtsverteilung,
sondern lasst die Kamera auch schnell vom
Quer-ins Hochformat drehen - sehr praktisch!

Im Praxistest weil3 das neue Flaggschiff
von Sigma zu begeistern. Wie bei allen
Sigma-Art-Objektiven bietet es eine hohe Ver-
arbeitungsqualitat und den genau richtigen
Widerstand am breiten Scharfstellring. Mit-
hilfe des Einschubs auf der Riickseite kdnnen
Fotografinnen und Fotografen trotz der ge-
wolbten Frontlinse auch Filter verwenden. So
bietet beispielsweise Haida einen Riicklinsen

c't Fotografie 01/2024



Clear Night Filter an, den einige Astrofoto-
grafen gegen die Lichtverschmutzung ein-
setzen. Wird der Filter nicht gebraucht, findet
erunkompliziert in einer derzweiim Objektiv-
deckel integrierten ,Filtergaragen” Platz.

Wer also fiir seine Sony Vollformatkamera
eine Kombination aus maximaler Lichtstarke,
groBtmoglichem Bildwinkel und bester Ab-

Viltrox und Tokina

Fir alle, die zwar von den Sigma DN-Objek-
tiven begeistert sind, zugunsten von Preis,
GroBe und Gewicht jedoch auf etwas Licht-
starke und Brennweite verzichten kénnen,
haben wir zum Schluss noch zwei Geheim-

tipps.

Viltrox AF 16 mm F/1.8 FE

Die chinesische Marke Viltrox wird in Deutsch-
land von der Firma Rollei vertrieben. Fiir die
Astrofotografie mit einer Sony-Vollformat-
kamera besonders interessant ist das 16 mm
F1.8 FE. Nicht ganz so weitwinklig und licht-
stark wie das Sigma-Flaggschiff, dafiir tausend
Euro guinstiger und nur halb so schwer.

Im Test hat es sich fiir ein Ultraweitwinkel-
objektiv hervorragend geschlagen, sowohl
was die Scharfe bei Offenblende als auch die

bildungsqualitat sucht — und dabei kein Prob-
lem mit GroB3e, Gewicht und Preis des 14-Milli-
meter-Objektivs hat -, wird derzeit auf dem
Markt nichts Besseres fiir die Astrofotografie
finden. Reicht hingegen auch etwas weniger
Bildwinkel, so stellt das 20-Millimeter-DN-
Objektiv sicher die alltagstauglichere und
glnstigere Variante dar.

1amm 1:1.4 DG ON

progregr ey
W n s &8 &
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rechts oben

Die Abbildungsfehler in den Bildecken (vergré-
Berte Bildausschnitte links und rechts) halten
sich beim Sigma 14 mm stark in Grenzen, wenn
man die Lichtstarke und Brennweite des Objek-
tivs bedenkt. In der Bildmitte (mittleres Bild)
sind die Sterne bei Offenblende knackscharf.

Sony A7 Il | Sigma 14mm | 1SO 6400 | f/1.4 | 13s

AF 16/1.8 FE

rechts oben

Wie David und
Goliath steht das
16-mm-Viltrox
neben dem 14 mm
von Sigma. Wer
auf etwas Brenn-
weite und Licht-
starke verzich-
ten kann, spart
mit dem Viltrox
(rechts) ganze
1000 Euro und
mehr als 600
Gramm in der
Fototasche.

Die Abbildungsleistung des Viltrox-Ultraweitwinkels muss sich vor dem Sigma-Objektiv nicht verstecken. Zu erkennen
ist beim getesteten Exemplar, dass die Sternabbildung in der linken oberen Ecke minimal schlechter ausfallt als in der

rechten. Aber das ist bei dieser Brennweite und Lichtstarke wirklich ,Jammern auf hohem Niveau”.

Sony A7 Il | Viltrox 16 mm | I1SO 1600 | /1.8 | 5s
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AF 16/1.8 FE

o's 1o 20 x0 50

o= 2.91m

Yo e g
4

2 16 11 8 56 4 28 2W

Die eingestellte Entfernung des Fokus
(hier: 2,91 m) sowie der scharf abgebildete
Bereich (hier: 2m bis 5m) wird im beleuch-
teten Display genau angezeigt. So hat man
auch im Dunkeln ohne Stirnlampe eine gute
Orientierung.

ASTRO-OBJEKTIVE IM VERGLEICH

Abbildung der Sterne in den Bildecken an-
geht. Es besitzt zudem, ebenso wie das Sigma,
einen Autofokus.

Ein Alleinstellungsmerkmal in diesem Ver-
gleich ist das beleuchtete Display, das sich im
Dunkeln ablesen lasst, allerdings bei volliger
Dunkelheit auch blendet. Da es nicht dimm-
bar ist, hilft abkleben, wenn es stort.

Eine weitere Besonderheit sind die beleg-
bare Fnl-Taste und die Fokuswechsel-Taste
Fn2. Letztere kdnnte eine ideale Losung fir
Astrofotografen sein, da sie zwischen zwei
vorher festgelegten Fokuseinstellungen (A
und B) hin- und herwechselt und sich diese
sogar bis zum néchsten Einschalten der
Kamera merkt. So lésst sich auf den B-Fokus
beispielsweise der Fokus auf Unendlich legen,
was in der Entfernungsskala auch als Unend-
lich erscheint. Problem dabei ist, dass ,Un-
endlich”im Objektiv eine recht gro3e Spanne
umfasst. Der gespeicherte Fokus, der manu-
ell exakt auf die Sterne scharfgestellt wurde,
fihrte nach dem Speichern und nochma-
ligem Aufrufen leider zu leicht unscharfer
Sternabbildung. Als Ausgangspunkt fur ein
genaues Fokussieren eignet sich diese Funk-
tion dennoch.

Tokina Firin 20mm F2 FE MF

Als kleinster, leichtester und glinstigster Kandi-
dat im Testfeld stellt das Tokina Firin 20 mm F2
FE MF fiir alle preisbewussten Sony-Fotografen
wohl einen echten Geheimtipp dar. Es kann
mit /2.0 zwar nicht mit der Lichtstérke seines
grof3en Sigma-Bruders aufwarten, reicht aber
in den meisten Situationen locker aus, um be-
eindruckende Astrofotos aufzunehmen.

Das getestete Objektiv stellt die Version
ohne Autofokus dar. Berichten zufolge soll
die MF-Variante jedoch auch eine bessere Ab-
bildungsqualitat gegentiber der teureren AF-
Version haben. Manuell scharf zu stellen, ist in
diesem Fall auch kein Problem, da die Entfer-
nung im Kameradisplay angezeigt wird, sobald
man den breiten Fokusring bewegt (siehe Ab-
bildung auf Seite 68). Beim Testexemplar lag
der Unendlich-Fokus exakt bei 17 Metern, was
sich bequem und schnell reproduzieren lasst.
So ist man mit diesem Objektiv in Nullkom-
manichts einsatzbereit, was bei Motiven wie
Polarlichtern duBerst hilfreich ist.

Die Abbildungsqualitat Uberzeugte uns:
Bereits bei Offenblende werden die Sterne
scharf abgebildet und in den Ecken ist ledig-

BEEEREERE ]

Testkonfiguartion Walimex Promit Canon  Walimex Pro mit Canon Samyang mit Canon Canon EF-Mount Canon EF-Mount an Canon EF-Mountan Sony E-Mount
EF-Mount an Canon EF-Mount an Canon EF-Mountan Canon an Canon EOS 6D Canon E0S 6D Canon EOSR6 I an Sony A71Il
E0S 6D E0S6D E0S6D adaptiert
Brennweite 24mm 35mm 50mm 15mm 21mm 20mm 20mm
Offenblende / 14/1/2.0 1.4/1/2.0 f1.4/1/2.0 f2.4/1/2.4 1.4/1/2.0 f14/11.4 f.4/14
nutzbar ab
Kleinste Blende 22 22 2 2 /16 /16 /16
Linsen / Gruppen B/12 12/10 9/6 5/1 15/1 15/1 17/15
Abmessungen (D x L) 83mm x 98 mm 83mmx 112 mm 82 mm X 76 mm NOmm x 114mm 95mm x 10Tmm 91mm x 130 mm 88 mm x 1Mmm
Gewicht 610g 7l6g 535¢ 5689 80g 9509 635¢
Filterdurchmesser 77mm 77mm 77mm 95 mm - Steckfilter 8 mm
Autofokus - - - - - v v
Bajonette Canon EF, Canon M, Canon EF, Canon M, Canon EF, Canon M, Canon EF, Nikon F Canon EF, Nikon F, SA-Mount, Nikon L-Mount, Sony E-Mount
Fuji X, MFT, Nikon AE, Fuji X, MFT, Nikon AE, Fuji X, MFT, Nikon AE, Pentax K Pentax K F-Mount, Canon EF-
Pentax K, Samsung NX, Pentax K, Samsung NX, Pentax K, Sony Alpha, Mount, Sony E-Mount,
Sony Alpha, Sony E Sony Alpha, Sony E Sony E L-Mount
Besonderheiten Einrast-Funktion bei Focus Lock riickwartiger Filterhalter,
Unendlich, Focus Lock, MFL-Schalter®, Lippe fiir
floureszierende Heizmanschette
Gravuren *
Nachteile Serienstreuung’, Serienstreuung’, Serienstreuung, Koma- und Abbildungs-  starke Komabildung?
keine EXIF-Daten? keine EXIF-Daten keine EXIF-Daten fehler?
Preis (Strale) 670€ 540€ LZVESH 390€ 5€ 00€ 1000€

12.T. mit Dejustierung (Unscharfe auf einer Seite), 2z.B. bei Canon EF keine Ubertragung von Blende und Brennweite, * in den Bildecken * nur Blackstone-Variante * Manual Focus Lock ¢ nur mit einigen Kameras kompatibel
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Sigma 20 mm DG DN

Tokina Firin 20 mm

Sigma 20 mm DG HSM

Im direkten Vergleich der vier getesteten 20-/21-Millimeter-Objektive landet das Tokina Firin mit
der Sternabbildung in den Bildecken hinter Sigma-DN auf dem 2. Platz. Preislich zieht es den ande-
ren drei Exemplaren deutlich davon.

lich eine leichte Komabildung zu erkennen.
Damit schneidet das Tokina-Modell zwar mini-
mal schlechter ab als das fast dreimal so teure
Sigma 20mm DN, aber wesentlich besser als
das ebenso teure Vorgangermodell von Sigma.
Lediglich eine gewisse Serienstreuung ist auch
bei diesem Objektiv zu verzeichnen. Ahnlich wie
die Samyang/Walimex-Linsen liegt hier bei eini-
gen Exemplaren eine Dejustierung vor, worauf
man beim Neuerwerb ein Auge haben sollte.

I Fazit

Sony E-Mount Sony E-Mount

an Sony A7l an Sony A7l
14 mm 16 mm
f1.4/11.4 1.8/1.8
f/16 22

19/15 15/12

101 mm X 152 mm 85mm X103 mm
160 g 550¢
Steckfilter 77mm

v v

L-Mount, Sony E- Sony E-Mount
Mount

riickwartiger Filter-
halter, MFL-Schalter
5, frei belegbare AFL-
Taste ®, Lippe fiir Heiz-
manschette, Stativ-
schelle

Beleuchtetes Display
mit Entfernungsein-
stellung, Fn1- und
Fn2-Tasten

hoher Preis, schwer

1600 € 600€

c't Fotografie 01/2024

Sony E-Mount
an Sony A71Il

20 mm
2.0/2.0

fi2

B/M

69 mm X 82 mm
490¢

62 mm

Sony E-Mount

Serienstreuung'

360€

Wem eine Offenblende

von /2.0 ausreicht, liegt mit dem

Tokina Firin deutlich giinstiger

als mit einem Sigma-20-mm-DN-Objektiv.
Es ist auch sehr viel leichter und nimmt
weniger Platz in der Fototasche ein.

Das passende Objektiv fur die Astrofoto-
grafie zu finden ist gar nicht so einfach!
Schaut man sich den heutigen Objek-
tivmarkt an, so sind Nutzer der spiegel-
losen Sony-Vollformatkameras definitiv
im Vorteil. Hier wachst das Angebot ra-
sant. Sei es mit dem Tokina Firin 20 mm,
dem Viltrox 16 mm oder den neuen DN-
Flaggschiffen mit 14 mm und 20 mm von
Sigma - all diese Optiken eignen sich her-
vorragend fur die Astro-Landschaftsfoto-
grafie. FUr das spiegellose Nikon-Z- und
vor allem das Canon-RF-System existie-
ren kaum Fremdobjektive. Zwar bieten
alle Kamerahersteller sehr gute und hau-
fig auch fiir die Astrofotografie geeignete
eigene Linsen an, diese sind in der Regel
aber deutlich teurer als die hier vorge-
stellten Modelle.

Fur altere DSLRs, wie die noch immer
hervorragend fiir die Astrofotografie ge-
eignete Canon EOS 6D, ist die Auswahl
wirklich guter Objektive inzwischen sehr
eingeschrankt. Mit dem Irix 15 Millimeter
sowie den Samyang-Modellen mit 24, 35
und 50 Millimetern sollte allerdings auch
fuir DSLR-Nutzer das Passende dabei sein.
Der Test hat am Beispiel des 21-Milli-
meter-lrix-Objektivs auch gezeigt, dass

WW-Objektive fiir Astrofotografen

vermeintliche und als solche beworbene
Astro-Objektive nicht immer gut sein
mussen.

Wer damit liebaugelt, sich speziell
fir die Astro-Landschaftsfotografie ein
neues oder gebrauchtes Weitwinkelob-
jektiv anzuschaffen, ist auf jeden Fall gut
beraten, sich aufgrund der zu erwarten-
den Serienstreuung ein Umtauschrecht
einrdaumen zu lassen. Nur so kann man
sein Wunschobjektivim Vorfeld auf seine
Eignung testen. Entspricht es nicht den
Erwartungen, kann man es zurtickschi-
cken und ein anderes testen.

Einen eindeutigen Sieger kdnnen wir
hier nicht kiren. Die Testeindriicke sowie
die Ubersicht mit allen wichtigen Daten
helfen jedoch sicher, einen Kandidaten fiir
die engeren Anspriiche zu finden. Meine
Empfehlung: Nutzen Sie fiir die Astroland-
schafts- und MilchstraBenfotografie lieber
ein leichteres, preisgiinstigeres Objektiv
mit einer mittleren Brennweite zwischen
20 und 24 Millimetern und setzen Sie, falls
notig, auf die Panoramatechnik, um den
Bildwinkel zu vergroB3ern. Die Ergebnisse
sind zumindest ebenblrtig. Zudem wer-
den lhr Ruicken und Geldbeutel es [hnen
danken. (pen) ct
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Die Aufnahme entstand 2010
in der Stadt Haridwar in Nord-
indien wahrend der Kumbh
Mela, dem groBten Pilgerfest
der Welt, zu dem buchstéblich
Millionen von Menschen
kommen. Es gibt dann zwar
auch o6ffentliche Toiletten,
doch wer es sich leisten kann,
nimmt auf jeden Fall lieber
eine , Luxus-Toilette”.




¢
T

INSPIRATION FU
OTOPROJEKT

A:sich eines Morgens die Zeitung las, musste
ich schmunzeln. Es war der 19. November,
. der World Toilet Day (Welt-Toiletten-Tag). In
dem Beitrag dazu erfuhr ich, dass hinter dem
scheinbar witzigen Namen ein ernsthaftes
blem stand. Laut UN haben immer noch 40
zent der Weltbevolkerung keinen Zugang
‘e;’enToiletten.VerschmutztesTr’inIiwa‘s—r
hireiche Krar}kheiten sind die Folge.’

Gedenktage weisen auf Missstande hin, kénnen aber auch
einen humorvollen Ansatz verfolgen. Fotografen bieten sie
einen geselischaftlich relevanten Anlass fiir Fotoserien und

vielleicht sogar fiir eine Ausstellung.

' ' THORGE BERGER
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Thorge Berger ist ein pr
Reisefotograf aus Koln. Er
bereits Uber 50 Ladnder auf
nenten. Sein Wissen gibt
vielen Prdsenz- und Online-!
weiter. Als Vortragsreferent s
regelmaBig mit seinen Mu
vortragen auf gro3en Bl

www.reisefotografie
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Passend zum World Toilet Day stiel3
gleichen Tag auf ein Bild aus meinem Pg¢
lio, das ich bisher noch nie sinnvoll ein
konnte. Es handelt sich um das Foto, mi
dieser Beitrag beginnt. Nun sollte es
Blogbeitrag auf meiner Webseite ';ruf’ g
denktag und den damit verbundenen
grund aufmerksam machen. So b@a

| fotografisches Interesse an Gedenk



Gedenktage als Inspiration

Ein Bild zum
Kontext -
oder umgekehrt

In den kommenden Tagen recherchierte ich
zunachst, welche Gedenktage es Giberhaupt
gibt. Ich war ziemlich erstaunt, wie viele ich
fand. Natdrlich waren jede Menge dabei, die fiir
mich keine Relevanz haben oder zu denen mir
keine Bildbeispiele einfielen. Aber schon wéh-
rend ich die verschiedenen Gedenktage recher-
chierte, gab es immer wieder einige, zu denen
mir sofort passende Bilder einfielen, manchmal
sogar eine ganze Reihe von Bildern. Ich legte
mir einen eigenen Kalender an, in dem ich die
relevanten Gedenktage und eine Erinnerung
dafir eintrug.

Was sind Gedenktage?

Laut Wikipedia ist ein Gedenktag, ein Kalender-
datum, an dem an ein bestimmtes historisches
Ereignis, auch in kultureller Hinsicht, oder an
eine Personlichkeit von hoher nationaler oder
religioser Bedeutung erinnert wird!” Kurz ge-
sagt, geht es also genau um das, wasder Name
suggeriert—an einem definiertenTag an etwas
oder jemand Bestimmtes zu denken.

Fangt man erst einmal an, sich mit dem
Thema zu beschaftigen, findet man plotzlich
eine ganze Menge von Gedenktagen. Eini-
ge Quellen dazu habe ich unter diesem Link
ct-foto.de/ybwr fiir Sie zusammengestellt.

+Nebeneffekte” — Portfolio
sichten und verschlagworten

Naturlich bin ich wie jeder Fotograf immer auf
der Suche nach Anregungen, Inspiration und
der Chance, mich fotografisch weiterzuentwi-
ckeln. Wenn ich mit offenen Augen unterwegs
bin, ergeben sich viele Gelegenheiten dazu. Im
Laufe der Zeit hat sich bei mir so ein beacht-
liches Portfolio von Bildern angesammelt, wie
vermutlich bei den meisten Fotografinnen und
Fotografen. Darunter sind gute Aufnahmen, von
denen manche jedoch nieihre verdiente Beach-
tung gefunden haben.ZumThema Gedenktage
passen aber viele meiner Bilder, je nach Anlass.

Ein wertvoller ,Nebeneffekt” bei dem An-
satz, passende Bilder aus dem eigenen Portfo-
lio zu suchen, ist, dass man sich wieder mit die-
sem beschaftigt, und dass sogar mit einem Ziel!
Ich bin mir sicher, dass Sie so manchen verlo-
renen Schatz (wieder) entdecken werden. Eine
Voraussetzung ist allerdings, dass Sie Ihr Portfo-
lio entweder sehr gut kennen, es gut verschlag-
wortet haben oder bereit sind, sich noch einmal
intensiver damit zu beschaftigen. Vielleicht ist
ein solches Projekt eine gute Gelegenheit, dies
in Angriff zu nehmen.
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1. Oktober - Internationaler Tag

der alteren Menschen

Der Gedenktag am 1. Oktober bietet die
Gelegenheit, sich fotografisch (aber gerne
nicht nur fotografisch) mit Menschen der
dlteren Generation zu beschéftigen. Oft
stehen diese nicht mehr im Zentrum des
Geschehens, sondern werden zu Randfigu-
ren. Jedoch hat diese Generation natirlich
viel erlebt und gesehen - insbesondere,
wie sich die Zeiten und die Gesellschaft
verandert haben. Es kann ein schones
Projekt sein, sich dafiir zu interessieren
und ein Portrat — oder sogar eine Serie

zu machen, bei der es genau darum geht:
die éltere Generation in den Fokus zu
rlicken, vielleicht sogar mit einem kleinen
Interview zu portratieren.

Einzelbild

Das Bild von dem &lteren Mann unten
stammt aus Shiras im Iran, wo er mit sei-
nem Bruder eine kleine Apotheke betreibt.
Wie er uns erzéhlte, war er friher ein erfolg-
reicher Ringer und hat sogar landesweite
Preise gewonnen. Es lohnt sich oft, mit &lte-
ren Menschen ins Gesprach zu kommen.

Serie

Eine Serie von Portrats, kombiniert mit
einem Interview oder einer personlichen
Geschichte, macht die Menschen auf den

Fotos nahbar und hilft, Verstandnis zwi-
schen den Generationen aufzubauen.

Vielleicht planen Sie ein Projekt mit einem
lokalen Seniorenheim, einer Senioren-
gruppe der ortlichen Kirchgemeinde oder
einer Tagesbetreuung. Sicher wird nicht
jede Person dort sich beteiligen, aber be-
stimmt finden Sie Menschen, die gern ihre
Geschichte erzéhlen und fiir ein Portrat
offen sind.
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Bilder zu Gedenktagen prasentieren

Sinn macht dieser Ansatz vor allem dann, wenn
Sie lhre Bilder zu den Gedenktagen auch zei-
gen. Bei mir fing es mit einem Blogpost auf
meiner Webseite an. Es gibt jedoch viele Mog-
lichkeiten, die Aufnahmen zu prasentieren. In-
teressant ist dabei der direkte Bezug zu dem
jeweiligen Anliegen des Gedenktages. Fiir viele
dieser Tage existieren Webseiten, auf denen
auch weiteres Informationsmaterial, Down-
loads oder sogar Werbematerial zur Verfi-
gung steht. Fir den World Toilet Day wére das
die UN-Website: www.worldtoiletday.info. Dort
sind auch die entsprechenden Social-Media-
Kanale verlinkt. Bei den Bildbeispielen finden
Sie jeweils weitere Ideen fiir mogliche Koope-

rationen. Die Organisationen sind lediglich
Vorschlage, es gibt sicher weitaus mehr po-
tenzielle Partner.

Online: Sollten Sie zum Beispiel keine ei-
gene Webseite betreiben, kénnen Sie lhre
Bilder auch Uber Social-Media-Kanédle wie
Instagram und Facebook veréffentlichen.
Denken Sie in dem Fall daran, die entspre-
chenden Hashtags, wie beispielsweise #welt-
kindertag, zu verwenden. Dann werden lhre
Bilder auch gefunden und gesehen.

Sie kdnnen die Aufnahmen auchin Online-
Foren oder Foto-Communities veroffentlichen
und mit einem entsprechendenTitel und Erkla-
rungstext versehen.

16. Oktober — Welternahrungstag

und Welttag des Brotes

Der Welternahrungstag (auch Welthunger-
tag) findet jedes Jahr am 16. Oktober statt
und macht darauf aufmerksam, dass welt-
weit noch Millionen Menschen an Hunger
leiden. Aufgrund der Bedeutung des Brotes
fur die Bekampfung des Hungers findet am
Welternahrungstag auch der Welttag des
Brotes statt.

Je nachdem, wie man das Thema angeht,
kann ich mir auch fiir den Welterndhrungs-
tag viele Kooperationen vorstellen. Vermut-
lich lassen sich einige Ausstellungsorte daftr
finden, vom Dritte-Welt-Laden tiber den Bio-
Markt bis hin zu Cafés und Restaurants.

Hier fotografierte ich 2017 einen Backer in Shi-
ras.Im Iran hat jede Region ihre eigene Art,
Brot zu backen. Vielleicht nutzen Sie den Tag,
um auch unsere Backer wieder mehr wertzu-
schétzen. Denn dieses Handwerk ist bei uns
vielerorts vom Aussterben bedroht! Denk-
bar ware es, eine kleine Reportage liber den
lokalen Backer, seine Arbeit, Waren und An-
gestellten zu fotografieren — die Bilder konn-
ten Sie dann auch gleich dort ausstellen. Oder
Sie fotografieren den gesamten Entstehungs-
prozess von Brot: vom Weizenanbau tber die
Ernte und die Verarbeitung zu Mehl bis hin
zum fertigen Produkt, das bei uns als frisches
Brot auf dem Tisch landet!

Zeitung oder Magazin: Bieten Sie lhre
Bilder in Form eines kleinen Artikels oder als
kurze Fotoreportage einer (6rtlichen) Zeitung
oder einem Magazin an. Wenn Sie einen inte-
ressanten Ansatz und gute Bilder haben, ste-
hen lhre Chancen fir eine Veroffentlichung
nicht schlecht.

Ausstellung: Eine der schonsten Formen,
Ihre Fotos der Offentlichkeit zu zeigen, ist eine
Ausstellung. Sprechen Sie dafiir mit einer ortli-
chen Institution, mit der Sie das Thema ange-
henwollen, daskdnnte zum Beispiel eine Bank
in lhrem Umfeld sein, wenn es um den Welt-
tag des Geldes oder Sparens geht. Besuchen
Sie die passende Filiale und fragen Sie nach




oder lassen Sie sich die Kontaktdaten der ver-
antwortlichen Person, beispielsweise des Filial-
leiters geben.

In den folgenden Bildbeispielen mochte
ich Ihnen weitere Anregungen geben. In
jedem Fall kann ein solcher Ansatz den groB3-
artigen Nebeneffekt haben, dass Sie viele
neue Bekanntschaften knupfen. Sie werden
mit Menschen sprechen, die dhnliche Interes-
sen haben und gegebenenfalls Ihr Projekt in
der ein oder anderen Form unterstiitzen. Viel-
leicht ergeben sich sogar Ideen, durch die Sie
wieder mit alten Freundinnen und Freunden
zusammenfinden, die Sie von frither aus dem
Fotoclub oder von einem Festival kennen.
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5. Oktober — Weltlehrertag

Dieses Bild entstand 2018 in einer kleinen
Schule in Mandalay, Myanmar.

Wer meckert nicht gerne tGber Lehrer!?
Doch stellen wir uns nur einmal kurz vor,
wir hatten sie nicht! In Myanmar beispiels-
weise regiert seit einem Putsch 2021 eine
Militar-Junta. Dieser verweigern viele Leh-
rerinnen und Lehrer den Dienst. Andere
unterrichten Kinder unter freiem Himmel,
weil Schulen immer wieder angegriffen
werden.

In vielen anderen Landern werden Lehrer
in der Gesellschaft deutlich mehr wertge-
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schatzt als bei uns. Vielleicht ist der Welt-
lehrertag ja eine gute Gelegenheit, dies zu
andern und sich daran zu erinnern, was wir
unseren (guten) Lehrern auch verdanken.

Ich kénnte mir vorstellen, anlasslich des
Weltlehrertages ein Portrat-Shooting mit
dem Lehrerkollegium einer ortsanséssigen
Schule zu vereinbaren — mit anschlieBender
Ausstellung vor Ort. Vielleicht hat auch der
Eltern- oder Ehemaligenverein der Schule
Interesse. In diesem Rahmen kdnnten sogar
langerfristige Kooperationen beispielsweise
far Chroniken, Abiturzeitschriften oder Jahr-
gangstreffen moglich sein.
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15. Oktober -
Internationaler Tag
der Frau in landlichen
Gebieten

Frauen in landlichen Gebieten sind ebenfalls oft
stark benachteiligt, obwohl sie gro3e Beitrage
zum gesellschaftlichen Leben leisten. Daher hat
die UN diesen Welttag ins Leben gerufen, der auf
die schwierige Lage vieler Frauen hinweist, die
besonders in Entwicklungslandern taglich hart
arbeiten missen. Egal ob auf dem Feld, in der
Kindererziehung oder bei der Versorgung ihrer
gesamten Familie - all das findet meist unter
schwierigen Arbeitsbedingungen statt. Oft gibt
es nur wenig bis keinen Lohn. Es fehlen Bildung,
Ausristung, Entscheidungsmacht und Wertschat-
zung. Mein Foto entstand 2018 in Mandalay, My-
anmar, einem Land, das seit Februar 2021 de facto
wieder eine Militardiktatur ist.

Auch in den westlichen Landern arbeiten viele
Frauen in bauerlichen und kérperlich anspruchs-
vollen Berufen. Sie kdnnten eine Reportage Uber
deren Alltag erstellen. Alternativ bieten sich Bilder
an, die Sie auf Reisen in darmere Lander aufgenom-
men haben. Eine Kooperation mit einer Menschen-
rechtsorganisation wie Amnesty International,
Misereor oder Terre des Femmes bietet eine wei-
tere Option.




22. November -
Tag der Hausmusik

Dieser Monch in Bhutan erlaubte mir 2011
nicht nur, ihn zu portrétieren, sondern spielte
auch eine sehr exotisch anmutende Haus-
musik auf diesem traditionellen Instrument.
Hausmusik ist in gewisser Weise wohl Teil
jeder Kultur. Doch die Art der Instrumente, der
Musik und wie Hausmusik praktiziert wird,
unterscheidet sich mitunter stark. Daher ist es
auch ein interessantes und sehr gutes Thema
fiir eine Gegenuiberstellung. Vielleicht machen
Sie aber auch selbst Musik oder kennen je-
mand in Ihrem Umfeld? Wiirde sich das nicht
sehr gut fur eine kleine Reportage eignen?
Nehmen Sie Bilder vom Proben und Eintiben
bis zum kleinen Auftritt auf. Wenn Sie selbst
Kinder haben, kdnnte der Prozess sogar noch
umfangreicher dokumentiert werden: vom
Kauf des ersten Instruments tiber den Unter-
richt, das Uben bis hin zur Auffihrung ...
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20. November -
Weltkindertag

Er darf nicht fehlen — der Weltkinder-
tag! Allein zu diesem Tag kann sicher
jeder nicht nur ein eigenes Projekt
gestalten, sondern gleich ein ganzes
Buch fotografieren. Spannend stelle
ich mir Gegenuiberstellungen vor:
Wie wachsen die Kinder heute auf?
Wie haben sich die Welt und eine
Kindheit heute im Vergleich zu der ei-
genen friher verandert? Womit wird
gespielt? Welche Herausforderun-
gen mussen die Kinder heute meis-
tern und welche gibt es nicht mehr?
Auch zu diesem Thema gibt es viele
Méglichkeiten, die entstandenen
Bilder zu nutzen, wie eine Ausstel-
lung in der értlichen Kinderklinik,
einer Schule oder einer Tagesstatte.

Mein Bild stammt aus Kathmandu,
Nepal (2018). Die Bildkomposition
habe ich von Steve McCurry abge-
schaut - auf Augenhdhe mit dem
Kind gehen.

,Children are our greatest treasure.
They are our future’, sagte Nelson
Mandela zum Weltkindertag




11. Dezember — Welttag der Berge

An den Strand oder lieber in die Berge?
Am 11. Dezember sollte es darauf eine
klare Antwort geben! Deutschland, Os-
terreich und die Schweiz besitzen einige
grofRartige Berglandschaften. Die Nieder-
lander beispielsweise haben es da nicht
so gut: Der Vaalserberg ist mit 322,4 Me-
tern schon die hochste Erhebung. Wer
aber keinen Berg in der Nahe hat, kénn-
te zum Welttag der Berge auch mit Mini-
aturen, Modellen oder auf andere Weise

P

kreativ werden. Nicht immer muss es, wie
in meinem Bildbeispiel, gleich der Mount
Everest sein.

Méogliche Kooperationspartner kdnnten

die Bergwacht Bayern, der Deutsche Al-

penverein oder der Verein zum Schutz der
Bergwelt sein. Doch auch in kleineren Mit-
telgebirgen oder im Ausland gibt es inter-
essante Gruppen und Organisationen, mit
denen sicher Kooperationen moglich sind.




14. Dezember — Affentag

Affen sind uns Menschen unglaublich
dhnlich. So ist das Erbgut von Schim-
pansen bis zu 99,4 Prozent mit unse-
rem identisch! Und doch werden Affen
immer wieder von Menschen schlecht
behandelt und beispielsweise fiir Vor-
fihrungen missbraucht. Dieser Mann
hier, den ich 2018 in Kalkutta traf, ahnte
wohl schon, dass ich dieser Sache du-
Berst kritisch gegenliberstehe. Ein sol-
ches Thema lasst sich vermutlich gut mit
einer Tierschutzorganisation umsetzen,
vielleicht im Rahmen einer Aktion zum
Spendensammeln fiir den Schutz der
entsprechenden Tierart. Ahnliche Pro-
jektideen bieten beispielsweise der 10.

Oktober mit dem Welthundetag oder
der 4. Oktober als Welttierschutztag
(www.worldanimalday.org.uk). Sprechen
Sie Organisationen wie den WWF, NABU
oder Vier Pfoten an. Auf den Webseiten
finden Sie Kontaktdaten, die Sie zu den
Ortsgruppen vermitteln kénnen.

Allerdings kann ich mir zum Affentag
oder Welthundetag auch einen humor-
vollen Ansatz vorstellen: Wo finden sich
Uberall Affen/Hunde? Als Stofftiere,
Verkleidungen, in der Werbung und so
weiter. Mit dieser Art Ansatz sollten Sie
einen gréBeren Zeitraum fiir lhr Foto-
projekt einplanen.

Ein weiterer Ansatz

Gibt Ihr Portfolio zu dem gewahlten Thema
jedoch nichts her, nutzen Sie die Gelegenheit
und fotografieren gezielt dafiir. Das macht ins-
besondere dann Sinn, wenn lhnen das Thema
eines Gedenktages persénlicham Herzen liegt
und Sie darauf aufmerksam machen wollen.
Denn einer der Schlissel, um fotografisch
voranzukommen, ist es, sich ein Projekt vor-
zunehmen und Ziele zu setzen. Ein solcher
Ansatz unterstitzt Sie, nicht nur zufallig zu
fotografieren, sondern sehr bewusst an ein
Thema heranzugehen, sich selbst herauszu-
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fordern und dabei lhre ,kreativen Muskeln

zu trainieren. Aber selbst wenn Sie das Thema

nicht unbedingt personlich beriihrt, kann es

eine gute Ubung sein. Aus meiner Sicht gibt

es eine Menge Moglichkeiten, sich einem sol-

chen Thema zu nahern

* Sie kdnnen ein einzelnes Bild fotografieren,
das unkommentiert fir sich allein steht.

+ Sie kdnnen eine kleine Bildserie zu einem
Thema aufnehmen und veroffentlichen.

* Sowohl ein Einzelbild als auch eine Serie kon-
nenvonTextbegleitet werden. Daskannein
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Reisefotografie

Reisefotografie

Praxisnahe Profi-Tipps — von der
Planung bis zur Nachbearbeitung
Thorge Berger

dpunkt.verlag

(gehort zur Heise Gruppe)

419 Seiten | 32,90 Euro

ISBN: 978-3-86490-689-3

Schaffen Sie fiir sich selbst atembe-
raubende Aufnahmen und tolle Erin-
nerungen. Der erfahrene Reisefoto-
graf Thorge Berger erldutert, wie Sie
zu perfekten Bildern kommen. Er gibt
nitzliche Tipps und Tricks, angefan-
gen bei der Planung und Vorberei-
tung lhrer Reise Uiber das Equipment
und die Gestaltung bis hin zur Bild-
auswahl und Nachbearbeitung.

Erlduterungstext sein, die Schilderung des
personlichen Bezugs sowie ein passendes
Zitat.

Sie konnen ein Thema sehr ernsthaft ange-
hen oder eher leicht und humorvoll.
AuBerdem miissen Sie sich einemThema gar
nicht zwingend allein widmen. Es kann viel
Spal machen und inspirieren, wenn Sie es
beispielsweise mit Ihrer Partnerin oder Ihrem
Partner oder Menschen aus lhrem Freundes-
und Bekanntenkreis oder einem Fotoklub
angehen. (cbr) €
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FOTOGESCHENKE

Neben Klassikern wie Fotokalender und Co. bieten
besondere Fotogeschenke Abwechslung. Sie erinnern
an gemeinsame Zeiten und begleiten im Alltag.

otoblicher, personlich gestaltete Jahres-

kalender oder Wandbilder mit eigenen
Motiven - sie sind sicherlich die bekanntesten
und auch beliebtesten Fotogeschenke. Doch
wer mochte schonimmer dasselbe verschen-
ken? Klar, Oma freut sich jedes Jahr liber einen
Kalender mit Bildern der Enkel, aber das heif3t
ja nicht, dass sie keine Abwechslung mag.
Daher haben wir uns einmal umgesehen und
ein paar der schonsten Alternativen fir Jung
und Alt herausgesucht. Mit diesen Fotoge-
schenken zaubern Sie sicher ein Lacheln ins
Gesicht Ihrer Lieben.

Die ausgewdhlten Produkte stammen aus
zwei Kategorien: Auf der einen Seite stehen

CHRISTINE BRUNS

nutzliche Dinge, die durch ein Foto oder indi-
viduelles Design zu tollen Einzelstlicken wer-
den. Aufder anderen Seite finden sich solche,
die einfach den Alltag verschénern oder versi-
Ben.Zu dennitzlichen Dingen, die sich bedru-
ckenlassen,zahlen unter anderem ein person-
lich gestalteter Thermobecher, eine Fotodecke
oder ein Fotohandtuch, zur zweiten Gruppe
bedruckbare Schokoladenpralinen.

Wir haben jedes Produkt in die Redaktion
bestellt und ausprobiert. Einige wurden uns
auf Anfrage vom jeweiligen Hersteller zur Ver-
fligung gestellt, andere haben wir gekauft. Wir
stellen jedes einzeln vor und nennen auch den
Druckdienstleister, von dem wir das entspre-

chende Produkt bezogen haben. Wer einen
Lieblingsdruckdienstleister hat, kann auch auf
dessen Website nachsehen, ob dieses oder ein
ahnliches Produkt im Sortiment vorkommt.
Haufig ahneln sich die Produktpaletten, so sind
die von Cewe und Pixum fast 1:1 austauschbar.
Gerade Produkte wie die Fotodecke oder un-
terschiedliche Schllisselanhanger bieten meh-
rere Druckdienstleister an. Wir beziehen uns
in diesem Beitrag nur auf die von uns getes-
teten Produkte, doch in vielen Féllen sind die
Produkte und Verfahren dhnlich oder sogar
gleich. Die Wahrscheinlichkeit, bei einem an-
deren Anbieter eine vergleichbare Qualitét zu
erhalten, ist daher recht hoch.
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Personliche Fotogeschenke

Buntstifte mit
bedruckter Blechdose

Merkmale: Die Buntstifte von Faber-Castell
kommen in einer dreieckigen Form, die gut
zum Halten des Stiftes geeignet ist, gerade
fur Kinder. Dazu sind die Griffe mit Gummi- > .
punkten versehen, sodass weder die Finger /‘

am Schaft noch die Stifte auf leichtschragen ‘

st r = s swlsss 2w 2w sen swm

ary
L AEYS

Flachen wegrutschen. Die Box ist aus Metall,
der Deckel wird bedruckt.

Das hat uns gefallen: Die Stifte besitzen eine
ausgezeichnete Qualitat. Die bedruckte Box ist
unverwechselbar. Sie kann im Hoch- oder im
Querformat gestaltet werden. i

Gut zu wissen: Die bedruckbare Stiftebox gibt
es optional mit 24 Aquarellstiften fiir 30 Euro.
Diese sind wasservermalbar, besitzen
aber nicht den Gripschaft der Bunt-
stifte. Dafrr eignen sie sich auch
fiirTeenager und Erwachsene, die

gern malen.
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Personliche Fotogeschenke

Bedruckter
Thermobecher

Merkmale: Der doppelwandige Thermo-
becher der Marke Zwilling besteht aus Edel-
stahl und kann die 450 Milliliter Fllssigkeit
bis zu sieben Stunden warm und bis zu zwolf
Stunden kalt halten. Er ist sptlmaschinenfest.
Der Verschluss ist BPA-frei und auslaufsicher.

Das hat uns gefallen: Nach der Wasche im
Geschirrspller konnten wir keine Verande-
rung an den Bildern feststellen. Dazu besitzt
der Becher einen praktischen Anti-Rutsch-
Boden und einenverriegelbaren, dichtenVer-
schluss. Der Aufsatz zum Trinken lasst sich
gut reinigen, am besten mit der Hand, sonst
schmeckt er schnell seifig.

Gut zu wissen: Wenn Sie |hr Getrank sofort
aus dem Becher trinken wollen, ohne sich die
Zunge zu verbrennen, dann fiillen Sie es nurin
einer Temperatur ein, die Sie noch als trinkbar
empfinden.Frisch aufgebriihtenTee beispiels-
weise halt derThermobecher iber Stunden so
heif3, dass Sie ihn nicht aus dem Trinkverschluss
genieBen kdnnen.

Tipp: Das Panoramaformat des Thermobechers
bietet sich besonders fiir Collagen aus mehreren
Bildern an, da man die Fotos so aus verschie-
denen Perspektiven gut betrachten kann.

Fotodecke

Merkmale: Bei der Fotodecke ist nur die Vor-
derseite gestaltbar, die Riickseite bleibt Warm-
weil. Das Fleece-Material mit Oeko-Tex Stan-
dard 100 ist bei 30° Celsius waschbar. Die Decke
gibt esindrei Gro3en: 100 x 75 Zentimeter, 155
X 125 Zentimeter und 200 x 140 Zentimeter.

Das hat uns gefallen: Die Decke ist nicht
nur kuschelig weich, sondern die Bilder kom-
men auch in leuchtenden Farben. Beim ersten
Waschen haben die Farben nichts eingebu3t.

Gut zu wissen: Beim Auspacken brachte die
Fotodecke einen leichten Geruch nach neuem
Teppich mit, der nach dem ersten Waschen
jedoch vollstandig verschwunden war.

Tipp: Wer die Bilder etwas ausdrucksstarker
mag, sollte sie vor dem Druck etwas nachschér-
fen und die Kontraste leicht erhéhen. Aufgrund
der GroBe der Fotodecken eignen sich Mehr-
bildcollagen sehr gut.
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Persénliche Fotogeschenke

Holzkiste mit Druck

Merkmale: Die Holzkiste ist 32 Zentimeter Gut zu wissen: Die
breit, 15 Zentimeter hoch und 20 Zentime-  Holzkiste ist naturbe-
ter tief. Sie wird vom Hersteller einseitig  lassen, sodass die Ma-
direkt bedruckt, wobei die Holzstruktur  serung des Holzes
sichtbar bleibt. Das Kiefernholz stammt  auch unter denBildern
nach Herstellerangabe aus nachhaltiger  deutlich hervortritt. So
Forstwirtschaft und ist naturbelassen. An  ist jede Kiste ein biss-
den beiden Stirnseiten sind Griffmulden  chen individuell.
vorhanden.

Tipp: Bilder wirken
Das hat uns gefallen: Die Holzkiste wirkt im Druck auf dem
trotz Druck nattrlich und passt gutinein  Holz leicht transpa-
warmtonig gehaltenes Ambiente oderin  rent, die Farben zart
Raume, die in Holztdnen oder in natlir- und pastellartig. Wer
lichen Materialen gehaltensind. Dorteig-  mehr Ausdruck méch-
net sie sich beispielsweise als Deko-Ele-  te, sollte vorab nach-
ment flir Regale, Vitrinen oder einfach  schérfen und die Kon-
zum Aufbewahren von Gewiirzglasern, traste und die Sattigung
kleinen Biichern oder Spielzeug. der Farben etwas erhdhen.
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Powerbank

Merkmale: Die kleine Powerbank ist etwa
acht mal acht Zentimeter grof3 und nicht
einmal einen Zentimeter dick. Ihr gerin-
ges Gewicht von 80 Gramm verdankt sie
ihrem grof3enteils aus Kunst-

stoff und Aluminium be-

stehenden Gehdause.

Dafir fallt die Kapa-

zitat mit 2500 mAh

jedoch recht spar-

sam aus. Geladen

wird sie am PC oder

per Smartphone-

ladegerat Uber ein

mitgeliefertes Micro-

USB-Kabel. Das Smart-

phone wird zum Laden Uber das eigene
passende Kabel angeschlossen. Dafiir be-
sitzt die Powerbank einen USB-Ausgang.

Das hat uns gefallen: Ihre Kapazitat von
2500 mAh reicht nur fir ein Smartphone
aus, dafur ist sie aber auch leicht in der Ja-
cken- oder Handtasche zu transportieren.
Das ist praktisch und mit einem liebevollen
Motiv auch noch ein Grund zum Lécheln.

Gut zu wissen: Fur ein optimales Druck-
ergebnis empfiehlt der Hersteller Bilder
von mindestens 1080 x 1080 Pixel. Be-
druckt wird die Powerbank per UV-Druck
im Direktdruckverfahren.

Schltsselanhanger mit Bild und Einkaufschip

Merkmale: Der Schliisselanhdngerist aus
Aluminium gefertigt, besitzt auf der Vor-
derseite einen Fotodruck und auf der
Riickseite einen magnetisch befes-

tigten Einkaufschip.

Das hat uns gefallen: Das
Foto ist unter einer transpa-
renten Kunststoffabdeckung
gut geschiitzt. Der Anhanger
istangenehm schwer und fiihlt
sich durch die runde, metallische

Form gut an. Dazu hat er eine passende
GroRe fiir einen Schliisselbund. Der Ein-
kaufschip ist praktisch fiir unterwegs.

Gut zu wissen: Der Einkaufschip muss
an einer Seite nach unten gedriickt wer-
den, dann kann man ihn auf der anderen
Seite leicht anheben. Er sitztin einerVertie-
fung, aus der er sich sonst kaum entfernen
lasst. Laut Hersteller entstehen die besten
Ergebnisse bei Bildern, wenn diese min-
destens 400 x 400 Pixel grof3 sind.
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Fotohandtuch

Merkmale: Das Frottee-Handtuch besteht
zur Halfte aus Baumwolle und zur Halfte
aus Polyester, wird einseitig bedruckt und
ist bei 40° Celsius waschbar.Es kann in drei
GroBen bestellt werden: 90 x 50 Zenti-
meter, 140 x 90 Zentimeter und 200

% 150 Zentimeter.

Das hat uns gefallen: Die be-
druckte Seite ist sehr weich und
kuschelig. Wir haben die mittlere
GroBe bedrucken lassen, die eig-
net sich zum Duschen oder fiir einen
Saunagang perfekt.

Gut zu wissen: Die bedruckte Seite eig-
net sich nicht zum Abtrocknen, aber mit
derRuickseite funktioniert es sehr gut. Sehr
fein abgestufte oder kleinteilige Motive
passen fiir das Handtuch nicht. Nutzen Sie
lieber etwas Plakatives, denn durch die
Frottee-Struktur verschwinden Details. In
unserem Fall wurden die Gesichtsziige der
Personen recht platt wiedergegeben, plas-
tische Verlaufe teilweise zu Flachen. AuBBer-
dem schimmert das Weil der Riickseite
zwischen den bedruckten Fasern durch.
Das Handtuch roch bei Lieferung leicht
nach Zitrusputzmittel, was nach dem ers-
ten Waschen aber verschwunden war.
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FotofulRmatte

Merkmale: Die FuBmatte be-

steht aus einer flachen Textilfa-

ser und ist umlaufend gekettelt,

also vernaht. Sie bringt 1500 Gramm

pro Quadratmeter auf die Waage und ist
in zwei GroBen verfligbar: 70 x 50 Zenti-
meter und 140 x 90 Zentimeter. Sie ist bei
30° Celsius waschbar. Die Oberseite ist laut
Herstellerangabe UV-stabil und kann vollfia-
chig bedruckt werden. Die Unterseite ist mit
einer Anti-Rutsch-Oberflache ausgestattet.
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Das hat uns ge-

fallen: Die Matte

besteht aus einer

Art Frottee-Stoff. Vor

derEingangstiir fanden wir

sie unpraktisch, aber als Vorleger vor dem
Bett oder der Dusche eignet sie sich hervor-
ragend. Im Praxiseinsatz stand die ganze
Familie darauf und war der einstimmigen
Meinung, dass sie sehr angenehm an den
FliBen ist. Das Bild gefiel besonders gut.

Personliche Fotogeschenke

Die Farben blieben beim Waschen leuch-
tend, die Kettelung hielt gut. Durch die
Anti-Rutsch-Beschichtung bewegt sie sich
aufden Fliesen nicht und verhindert so ein
Ausrutschen.

Gut zu wissen: Durch die Anti-Rutsch-Be-
schichtung ist die Matte etwas steif und
muss sich erst mal ausliegen. Als Tiirvor-
leger eignet sie sich eher nicht, da man
Dreck sehr schnell sieht.
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Lampenschirm

Merkmale: Der Lampenschirm besteht
aus einem Mikrofaser-Polyester-Gewebe.
Er wird zuerst bedruckt und anschlieBend
mit einer weilBen PVC-Folie von innen sta-
bilisiert und auf das Gestange gezogen. Er
kann vollflachig bedruckt werden. Es gibt
ihn in drei GroBBen (Durchmesser x Hohe)
flir eine Pendel- oder Stehleuchte:

20 x 18 Zentimeter,30 X 21Zen-

timeter und 40 x 25 Zentime-

ter. Das Gestange passt fur
E27-Fassungen.

Das hat uns gefallen:

Die Farben des Schirms

mit den frostigen Pfaffen-

hiitchen als Motiv sind leuch-

tend und ausdrucksstark. Auf

der anderen Seite haben wir klei-

nere Bilder mit Personen darauf abge-
bildet, die nicht optimal wiedergege-
ben wurden. Daher empfehlen wir hier
grof3flachige Motive ohne besonders feine
Verldufe und Details.

Gut zu wissen: Um weil3e Bildrdnder
zu vermeiden, muss das Bild im Online-
Designer auch Uber die dortigen grauen
Rénder gelegt werden. Diese werden in
der Produktion um das Lampengestell ge-
schlagen. Leuchtmittel und Kabel geho-

ren nicht zum Lieferumfang.

Je dunkler das verwendete Foto aus-

fallt, desto weniger Licht gibt der Lampen-
schirm spater ab.

Tipp: Soll ein einzelnes Foto den gesam-
ten Lampenschirm ausfiillen, benétigt der
Hersteller fir ein gutes Druckergebnis fol-
gende Grof3en in mindesten 100 dpi plus
jeweils drei Millimeter Beschnittzugabe:
@20 Zentimeter: 2620 x 866 Pixel, @30 Zen-
timeter:3870 x 984 Pixel , @ 40 Zentimeter:
5102 x 1142 Pixel.

Fotosocken

Merkmale: Die bedruckbaren
Fotosocken gibt es nurin Weil3.
Sie bestehen aus 95 Prozent
Polyester sowie fiinf Prozent
Lycra und sind bei 30° Celsi-
us waschbar. Es gibt siein den
drei GroBBen 35-38, 39-42
und 43-45. Bedruckt werden
sie mit einem selbst gewdhlten
Foto und optional einem vor-
gegebenen Symbol oder
Schriftzug.

Das hat uns gefallen:
Die Socken sind glatt
und bequem. Dazu
zeigt der Hersteller in
einem kurzen Video auf

seiner Website, wie die Socken bedruckt
werden.

Gut zu wissen: Wir haben die Socken
gewaschen und auch in den Trockner ge-
steckt. Beides hat problemlos funktioniert.
Der Druck selbst ist schon durch die, wenn
auch sehr feine, Strickstruktur der Socken
in der Auflosung etwas begrenzt, daher
bieten sich eher plakative Motive statt sol-
che mit vielen Details an. Unser Doppel-
Portrdt von Mutter und Kind war unserer
Ansicht nach schon grenzwertig. Die Far-
ben sind bei diesem Druck weniger leuch-
tend als beispielsweise bei der Fotodecke.
Wer intensivere Farben mochte, kann ver-
suchen, Uber eine hohere Farbsattigung
ein besseres Ergebnis zu erzielen.
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Koffer mit
Fotoeinleger

Merkmale: YourSurprise bietet Koffer der
Marke Princess Traveller in drei verschie-
denen Gro3en an. Wir haben den handge-
packfahigen Trolly bestellt. Er ist inklusive
Handgriff und Radern 51 35 x 20 Zentime-
ter grof3 und wiegt rund 2,5 Kilogramm. Der
Trolly besteht aus Kunststoff. Er wird nicht
direkt bedruckt, sondern besitzt einseitig
eine transparente Auf3enhlille, in die von
der Innenseite ein bedruckter Einleger an-
gebracht wird.

Das hatuns gefallen: Allein die Idee, einen

Koffer mit eigenen Fotos zu gestalten, fan-

den wir witzig und haben dafir ein humor-

volles Motiv ausgewahlt. Der Koffer ist an-

genehm zu transportieren und die Innen-

taschen praktisch ausgestattet. Der

Fotoeinleger lasst sich hinter einem

ReiBverschluss austauschen. Your-

Surprise bietet dafiir Drucke ab 20

Euro an. Alle vier Rader sind mit

360°-Leichtlaufrollen ausgestat-

tet, sodass man den Koffer nicht

nur hinter sich herziehen, son-

dern auch auf allen vier Radern

schieben kann.Der Rei8verschluss

kann Uber ein direkt angebrachtes
Zahlenschloss verriegelt werden.

Gut zu wissen: Bei der Nutzung, besonders
wenn der Reif3verschluss nicht am Schloss
fixiert wurde, kann der Koffer etwas
klapprig klingen. Die transparente Seite
ist etwas anféllig fur Kratzer. Daher
eignet sich der Koffer weniger fiir Viel-
flieger, sondern eher fiir Gelegen-
heitsreisende.
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Bedruckte Schokoladenpralinen

Merkmale: Die bedruckten Schokopralinen
gibt es in finf Sorten (Cappuccino, Café noire,
Passionsfrucht, Haselnussnougat und Kara-
mell) und drei Formen (Herz, Kreis, Quadrat).
Sie werden je nach Kundenwunsch einzeln
verpackt oder auch als Pralinenbox zu meh-
reren geliefert.

Das hat uns gefallen: Wir haben alle Sor-
ten in der Redaktion ausprobiert und fanden
sie durchgehend sehr lecker. Der Druck war
etwas dunkler als das urspriingliche Bild. Auf
der Website des Herstellers gibt es ein Video
mit Einblick in die Manufaktur.

Gut zu wissen: Die bedruckten Pralinen dir-
fen nicht im Kiihlschrank gelagert und sollten
vor Sonneneinstrahlung geschiitzt werden.
Die Haltbarkeit betragt etwa sechs bis acht
Wochen. Nach Angabe des Herstellers stam-
men die Rezepte fiir die Schokopralinen von
Stephan Franz, der als Chef Patissier im Hotel
Adlon tatig war und zudem zweifach als
Patissier des Jahres ausgezeichnet
wurde. Die Pralinenfiillungen sollen
ausschlieBlich aus hochwertigen
Rohstoffen ohne kiinstliche Aroma-

und Konservierungsstoffe beste-

hen. Dazu setzt die Firma auf edle

belgische und franzdsische Schoko-

laden. Gedruckt wird
mit wasserbasierten
Lebensmittelfarben.

Tipp: Setzen Sie auf

helle Motive, da die Bil-

der auf den Pralinen etwas

dunkler wiedergegeben werden.

Gedruckt wird mit 420 dpi, dabei soll-

ten die Bilder gro3 genug sein, um noch etwas
Uber den Rand der Praline zu ragen. So ent-
stehen keine weil3en Blitzer an den Randern.
Da die Pralinen recht klein sind, sind Gruppen-
fotos eher ungeeignet, weil die Gesichter dann
schlecht zu erkennen sind. Nutzen Sie besser
nahere Portrats. Text sollte sich farblich
immer deutlich vom Untergrund

abheben und mdoglichst

auf ruhigem Hinter-
grund stehen.

Darauf sollten Sie beim Druck achten

Fotoprodukte sind von lhrer Beschaffenheit
sehr unterschiedlich, dennoch gibt es ein paar
Anhaltspunkte, auf die Sie achten sollten. Hier
geben wir ein paar Tipps.

Helligkeit

Bilder sehen im Druck dunkler aus als auf
einem Smartphone- oder PC-Display. Das ist
nur logisch, denn ein gedrucktes Bild leuch-
tet nicht von allein, egal auf welchem Medium
es sich befindet. Daher sind einige Dienstleis-
ter wie Cewe oder Pixum dazu Uibergegangen,
Bilder prinzipiell aufzuhellen. Sie tun dies vol-
lig unabhdngig davon, ob man die automati-
sche Bildoptimierung aktiviert hat oder nicht.

Das ist uns auch in vergangenen Tests immer
wieder aufgefallen. Obwohl es ungefragt ge-
schieht, war das visuelle Ergebnis im Allgemei-
nen besser als bei Bildern, die wir vorab selbst
optimiert hatten und beianderen Druckdienst-
leistern ohne diese automatische Optimierung
drucken lieBen. Wer einen Dienstleister nutzt,
der nicht automatisch optimiert, kann seine
Motive zunachst selbst etwas aufhellen.

Ausdrucksstarke

Der Druck aufTextilien und strukturierte Ober-
flachen wie der Holzkiste erfordert es, sich
vorab Gedanken darliber zu machen, wie die
Bilder wirken sollen. Sollen sie etwas weicher

und eventuell pastelliger wiedergegeben wer-
den, dann koénnen sie meist so bleiben, wie sie
bearbeitet wurden. Sollen sie aber ausdrucks-
stark sein, ergibt es abhdangig vom Motiv Sinn,
die Kontraste, die Scharfe sowie die Farbsatti-
gung mit AugenmaR zu erhéhen.

Material

Wie fein ein Bild wiedergegeben werden kann,
liegt auch an dem Material, auf dem es ge-
druckt wird. Bei Fototextilien verschwimmt
die Farbe in einem geringen Rahmen durch
die Stoffstruktur. Hier werden einzelne Pixel
nicht sichtbar, so lassen sich Details nur grob
abbilden. Sehr kleinteilige Motive sollte man
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andieser Stelle entweder nicht einsetzen oder
nur dann, wenn die Feinheiten nicht so wichtig
sind. Gleiches gilt auch fiir Verlaufe in den Far-
ben. Sie kdnnen schnell flichig wirken, daher
bieten sich eher Motive an, bei denen dies
nicht ins Gewicht fallt, weil der Schwerpunkt
aufanderen Dingen liegt. Leuchtende Farben
sind jedoch eine Starke bei vielen Fototextilien.
Wir empfehlen hier eher plakative Motive.

Im Kontrast dazu stehen Druckoberflachen,
die keine oder kaum Struktur aufweisen, bei-
spielsweise Acrylglas, Metall oder grundierte
Leinwande. Drucke darauf kdnnen Details im
Allgemeinen sehr gut wiedergeben und bilden
in den meisten Fallen auch feine Farb- und Hel-
ligkeitsverlaufe sehr gut ab.
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Musikbild

Merkmale: Das Musikbild ist ein UV-Direkt-
druck auf bruchsicherem, drei Millimeter star-
kem Plexiglas. Es lasst sich mit einem QR-Code
zu einem bestimmten Song bedrucken. Zwei
GrofBen in 10 Zentimeter x 15 Zentimeter und
20 Zentimeter x 30
Zentimeter stehen

zur Verfigung.

len: Das Musikbild

ist ein eher emotio-
nales Geschenk, das
aneinen besonderen
Moment mit einer
oder mehreren ge-
liebten Personen erin-
nert. Neben dem Foto
ist hier ein passendes
Lied als zusatzliches in-

/' Das hat uns gefal-

/ Fazit
Natlrlich gibt es eine
riesige Zahl Produkte, die
Sie individuell mit lhren ei-
genen Fotos gestalten kon-
nen. Typische Geschenke
sind Puzzle oder Memories
fr Kinder sowie FotobUicher,
Fototassen und Kalender fiir
Erwachsene. Aber vielleicht

Druckdaten

Bilderdruckist auch immer eine Frage der Bild-
groBe und der Auflésung. Um es den Nutzern
einfach zu machen, zeigen die meisten Gestal-
tungsprogramme der Dienstleister an, ob die
Bildqualitat ausreicht, ganz gleich ob Desk-
topsoftware, Smartphone-App oder Online-
Designer. Dennoch gibt es ein paar Hinweise,
dielhnenin derVorbereitung das Leben etwas
leichter machen koénnen. Eine gute Richtlinie
ist die GroRBe des Druckesim Verhéltnis zu Ihrer
BildgroRe.

Dazu ein Beispiel: Ein Foto ist beispielsweise
6000 x 4000 Pixel groB. Eine sehr gute Bild-
qualitét erhalten Sie im Normalfall bei 300 dpi

Persénliche Fotogeschenke

teraktives Element integriert. Dabei kann die-
sesals Botschaft genutzt und individuell ange-
passt werden. Beispielsweise kann der Titel des
Liedes so verfremdet werden, dass nur die Per-
son, diedas Geschenk erhalt, den Sinn versteht
oder sich personlich angesprochenfiihlt. Toll ist
das beispielsweise fiir die Clique, mit der man
im Sommer ein Musikfestival besucht hat, als
Trost flir die beste Freundin gegen Liebeskum-
mer oder als Alternative zum typischen Famili-
enfoto auf dem Schreibtisch im Biiro.

Gut zu wissen: Das Bild hei3t zwar Musikbild
und sieht aus wie eine Musik-App, Songs ab-
spielen kann es aber nicht. Der Holzstander
zum Aufstellen des Bildesist optional und kos-
tet zusatzlich drei Euro.

Tipp: Das Musikbild gibt es optional auch als
Filmbild.

konnten wir Sie mit diesem Artikel ein bisschen
inspirieren, nicht immer bei diesen Klassikern
zu bleiben. Denn es gibt viele unterschiedliche
Fotoprodukte, die Sie einmal verschenken kon-
nen. Manche davon sind praktische Alltags-
helfer, andere einfach nur schone Erinnerungen.
Und darum geht es ja beim Verschenken - dem
Gegenliber zu zeigen, dass man an sie oder ihn
denkt und etwas Freude teilen. (cbr) c&

(Pixeln pro Zoll). Das ergibt umgerechnet eine
Bildbreite von 20 Zoll oder rund 51 Zentime-
tern. Unter 150 dpi sollten Sie im Normalfall
nicht drucken lassen. Damit knnen Sie lhr
Bild aber immerhin auf eine Breite von rund
einem Meter aufziehen.Entsprechend kénnen
Sie dies fur beliebige BildgroBen umrechnen.

Beachten Sie auch den Betrachtungs-
abstand. Drucken Sie Ihr Bild auf einen Meter
Breite, stehen Sie in der Regel nicht direkt davor
und sehen es sich aus zehn Zentimetern Ab-
stand an. Sie treten mindestens eine halben
bis einen Meter zurlick. Dabei fallt es deutlich
weniger auf, wenn die Pixelstruktur leicht zu
sehen ist, denn das Auge kann die Strukturen
aus diesem Abstand nicht mehr auflosen.

97



Fotografische

FUNDSTUCKE

Found Photography bezeichnet Fotografien, die auf Flohmérkten,
in Nachldssen oder anderswo entdeckt wurden. Als spannende
Zeitdokumente sind diese Bilder bei Sammlern begehrt. Wir tauchen
in die Welt der Alltagsfotografie ein und zeigen lhnen, wie Sie
selbst mit dem Sammeln beginnen kdnnen.

NIGEL MAISTER

Eine Moment-
aufnahme aus

den 1940er-Jahren,
deren Urheber,
Aufnahmeort und
Kontext im Laufe
der Zeit verloren
gegangen und
heute vollig un-
bekannt sind.



Alle Bilder: Nigel Maister

G ute Bilder bergen Geheimnisse: Sie fordern
uns auf, zu hinterfragen, was wir sehen
und warum (und wie) der Fotograf sie geschaf-
fen hat. Sie fordern unsere Aufmerksamkeit,
indem sie eine Situation oder eine Kombination
von Elementen formeller oder informeller Art
zeigen. Bilder kdnnen sofort verstanden werden
und entziehen sich gleichzeitig einer schnellen
Einordnung. Vor allem aber regen sie unsere
Vorstellungskraft an und inspirieren uns. Das
linke Bildist ein solches Bild. Es ist alltdglich (ein
Bild von FiiBen und einem Frauenkopf), wieder-
erkennbar (wahrscheinlich wurde es auf einem
Boot aufgenommen) und doch véllig fremd:
Der negative Raum zwischen dem oberen
FuB, der eine Kurve bildet, und dem gebeug-
ten Kopf der Frau; die Tatsache, dass sie eine
Badekappe tragt, aber keinen Badeanzug; der
Blick auf das Wasser und das Ufer, eingerahmt
von Beinen, FBen und dem Dollbord; die Be-
wegung unserer Augen, die von der Kurve der
Beine und FuBe nach oben zum oberen Bild-
rand und dann wieder nach unten gefiihrt wer-
den,um dem Blick der Frau zu folgen; der Kont-
rast zwischen der Weichheit desVordergrundes
und der Scharfe der fast silhouettenhaften Figur
im Hintergrund; sogar der dekorative Rand des
Druckes selbst - all das zwingt uns, genau hin-
zusehen. Das Bild wirkt unbeschwert und ent-
spannt, die Anordnung der FiiBe des Mannes
—ein FuB balanciert prekar auf der Zehenspitze
des anderen, aber auch nachdenklich und viel-
leicht sogar traurig. Ich zogere nicht, dieses Bild
ein Kunstwerk zu nennen.

Doch der Schopfer dieses Bildes war kein
Kinstler - zumindest kein Kiinstler im klassi-
schen Sinne. Esist eine Momentaufnahme aus
den 1940er-Jahren. Die Identitat des Urhebers,
der Aufnahmeort und das Motiv sind im Laufe
der Zeit verloren gegangen. Selbst sein Zweck
bleibt im Dunkeln: Man kdnnte vermuten, dass
es vielleicht wahrend eines Sommerurlaubs
aufgenommen wurde, um einen Moment der
Entspannung wéhrend einer Bootsfahrt einzu-
fangen. Fiir uns als Betrachter funktioniert das
Bild heute weniger als dokumentarische Auf-
zeichnung dieses Urlaubs, sondern vielmehr
als bemerkenswerter adsthetischer Moment,
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der durch das unbeabsichtigte Zusammen-
treffen von Licht, Form und Geflihl entsteht.
Dieses Foto muss irgendwann aufgegeben,
als wertlos betrachtet und weggeworfen wor-
den sein, bis es von einem Fotohandler gefun-
den wurde, als ,Sammlerstlick” wieder in die
Welt kam und von mir, dem Sammler, der es
,Kunst” nannte, erworben wurde. Dieser Weg
eines preiswerten, industriell hergestellten Bil-
des (solche Schnappschiisse wurden in der
Regel maschinell bearbeitet), von einem pri-
vaten Erinnerungsstiick zu einem offentlich
deklarierten Kunstwerk, zeigt den Reiz und die
Anziehungskraft des Sammelns von Fotografie,
die oft als,,Found Photography” (,Gefundene
Fotografie”) oder auch als ,Vernacular Photo-
graphy” (,Alltags- oder alltdgliche Fotografie”)
bezeichnet wird.

Was genau unter ,alltaglicher Fotografie” zu
verstehen ist, ist umstritten. Haufig wird der
Begriff im akademischen Zusammenhang als
Ersatz fiir ,Schnappschisse” verwendet und

Hierbei handelt es sich um eine

Ferrotypie, auch Tintype oder ‘
Blechfotografie genannt, die in

einem Direktpositiv-Verfahren

entstanden ist.

Ein Bild aus dem 19. Jahrhundert.
Es wurde mit einer sehr frithen Kodak-
Kamera aufgenommen, der Kodak #2.

Nigel Maister ist Fotograf, Grafikdesigner, bildender Kuinstler,
Autor, Dozent und Theaterregisseur. Der Amerikaner widmet
sich nicht nur seinen eigenen Fotoarbeiten, sondern sammelt
auch Bilder und Fotografien. Sein Schwerpunkt liegt auf den
fotografischen Genres des 19. Jahrhunderts sowie auf Schnapp-
schiissen und gefundenen Fotografien des 20. Jahrhunderts.

bezeichnet ein breites Spektrum von Fotogra-
fien: anonyme, nicht-professionelle Arbeiten
(obwohl der Begriff professionelle Fotografen
nicht per se ausschlief3t), wissenschaftliche,
dokumentarische und so weiter — im Grunde
alles, was nicht als kilinstlerische Fotografie
gilt.Betrachtet man die Fotografie durch diese
inhaltliche Brille, so kann die liberwiegende
Mehrheit aller Fotografien treffend als ,alltag-
lich” bezeichnet werden.

Alltagsfotografie

Ein unbestreitbares Merkmal dieser, Alltagsfo-
tografie” ist, dass sie einen umgekehrten Weg
nimmt: Im Unterschied zur kiinstlerischen Foto-
grafie, beider der Fotograf/Kiinstler/ Schopfer
und das Dreigestirn aus Galerie, Auktionshaus
und Museum sowohl den Wert als auch die
Aufnahme in den Kanon der ,Kunst” bestim-
men, ist es der Entdecker und Sammler des
Alltagsobjekts, also des Fotos, und nicht sein
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Found Photography

Schopfer, der allein fiir die Aufnahme in den
Kanon verantwortlich ist. Es ist das Auge des
Sammlers, sein asthetisches Empfinden und
sein visuelles Gespir, die den Wert des Bildes
bestimmen. Daher bevorzuge ich den Begriff
»gefundene Fotografie” anstelle von ,Alltags-
fotografie”. Dennindem der Sammler die weg-
geworfene, ibersehene und nicht gewiirdigte
physische Fotografie findet und ihre Schon-
heit entdeckt, verleiht er ihr einen Wert und
erklart sie zur Kunst. Aber,,gefunden” scheint
mir ebenso unpassend, da Finden ein zufal-
ligerund willkiirlicher Prozess ist, der nicht die
ganze Vielfalt der Suche und des moglichen
Materials abdeckt.

Daher mochte ich einen anderen Begriff
vorschlagen: Funktionale Fotografie. Wenn
man davon ausgeht, dass Kunst keine prakti-
sche Funktion in der Welt hat - ein Kunstwerk
versucht nicht, die physische Welt in einem
zweckmaBigen Sinne zu verandern (auBer viel-
leicht, Betrachter zum Kauf anzuregen), dann
unterscheidet sich die kiinstlerische Fotogra-
fie von der funktionalen Fotografie dadurch,
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dass letztere ein greifbares Ziel hat, das sich
durch eine Handlung zeigt: Sie kann versuchen
Erinnerungen zu bewahren (Schnappschiisse),
Situationen zu dokumentieren (Fotojournalis-
mus und Dokumentarfotografie), zu kategori-
sieren und zu katalogisieren (Fahndungsfotos
und Industriefotografie), ein Denkmal zu set-
zen (Portratfotografie), zu werben und Kauf-
lust zu wecken (Mode- und Werbefotografie)
und so weiter. Sie hat eine konkrete Funktion.

Aber auch das ist nicht ganz richtig, denn
die Grenzen fotografischer Kategorien und Ab-
sichten sind durchlassig. Die Wahrnehmung
fotografischer Werke d@ndert sich im Laufe der
Zeit, wenn sich Asthetik, Kultur und Kontext
andern. Daher muss eine zusatzliche Bedin-
gung erfillt sein: Die urspriingliche Absicht
und der Zweck - die Funktion — der funktio-
nalen Fotografie muss auch mit der Art und
Weise Ubereinstimmen, wie das Bild heute
auf dem gegenwartigen Markt der Ideen und
Werte wahrgenommen wird oder funktioniert.

Sowohl die Produktion des Bildes als auch
seine Rezeption gilt es zu beriicksichtigen. So

kann etwa ein Foto aus dem Krimkrieg des 19.
Jahrhunderts, das zur Dokumentation eines
Ereignisses oder einer Situation aufgenommen
wurde, heute von Sammlern und Institutionen
als Kunst betrachtet werden. Eine solche Einord-
nung ermaoglicht es auch, Fotografen der bil-
denden Kunst (zum Beispiel Edward Steichen
oder Ansel Adams), die auch kommerzielle Bil-
der produziert haben, Generationen spater in
einem anderen Kontext als urspriinglich zu be-
trachten. Funktionale Fotografie ist meiner Mei-
nung nach ein praziserer und aussagekraftige-
rer Begriff fir dieses Bildmaterial. Er bietet auch
einen umfassenderen und demokratischeren
Zugang, da selbst die bescheidensten Objekte
(zum Beispiel Schnappschiisse) in einen neuen
Kontext gestellt und aufgewertet werden.

Wer sammelt und warum

Das Zentrum der Sammlerwelt liegt vorran-
giginden USA, aber auch in Frankreich gibt es
viele ernsthafte und bedeutende Sammler. In
Deutschland, Italien, Spanien, GroBbritannien,

*

Ein Polaroidbild mit Datum, das eventuell auf einer
Kostiim- oder Halloween-Party aufgenommen wurde.
Die weiBe Clownfigur im Vordergrund, die durch das

Blitzlicht fast gesichtslos wirkt, steht seltsam de-
platziert zwischen den unkostiimierten Figuren.

Der Hintergrund und die Absicht dieses Fotos sind nicht
ganz eindeutig, aber die surreale und morbide Qualitat
des Bildes zieht den Betrachter visuell und emotional in
seinen Bann. Es entstand wohl als Werbefoto fiir einen

Tierpraparator ,Kohler” in Pasadena, Kalifornien.

c't Fotografie 01/2024



Kanada und Australien gibt es hingegen we-
niger Sammler. Interessanterweise war es ein
deutscher Fotograf, Thomas Walther, dessen
Fotosammlung im Jahr 2000 im Metropolitan
Museum of Art in New York City ausgestellt
wurde (Other Pictures: Vernacular Photographs
from the Thomas Walther Collection). Die ldee
dabei war, das gefundene Fotomaterial auch
institutionell ernst zu nehmen und damit als
Kunst zu prasentieren. Die Ausstellung der
Walther Sammlung lenkte die Aufmerksam-
keit aufandere Sammlungen und Sammler, die
sich jahrzehntelang ohne groBes Aufsehen mit
diesem Material beschaftigt haben.

Wenn es um funktionale Fotografie geht,
konzentrieren sich viele (in der Kunstwelt) auf
den Schnappschuss. Denn dieser ist nicht nur
das am weitesten verbreitete und erschwing-
lichste Material, sondern bietet auch die besten
Interpretationsansatze. Dabei stehen Sammler
und Institutionen oft im Widerspruch zuein-
ander: Sammler betrachten den Schnapp-
schuss meist als asthetisches Objekt mit for-
malen oder kiinstlerischen Aspekten, der histo-
rische, soziologische Inhalt oder Kontext eines
Bildesinteressiert sie weniger. Auch die Samm-
lung Thomas Walther betrachtet den Schnapp-
schuss als asthetisches Objekt. Andere Ausstel-
lungen, vor allem in amerikanischen Instituti-
onen, bewerten das Bild eher soziologisch, es
soll ein Licht auf das Leben der Abgebildeten
werfen und erfiillt eine soziale Funktion.

Jedoch sollte man sich davor hiiten, funk-
tionale (oder volkstiimliche) Fotografie nur
mit Schnappschiissen in Verbindung zu brin-
gen. Das Feld ist viel breiter, und es gibt auch
einige kulturelle Unterschiede zwischen den
USA und Europa, was fotografische Themen
und visuelle Elemente betrifft. So unterschei-
det sich die européische Fotografie - insbe-
sondere der hausliche Charakter der Foto-
grafie, den diese Bilder reprédsentieren - von
ihren amerikanischen Pendants. Es gibt etwa
eine etablierte Tradition deutscher Schulkin-
der, die mit ihrer Schultiite posieren, die dem
amerikanischen Publikum fremd erscheinen
wiirde. Dagegen findet die amerikanische Tra-
dition der Halloween-Fotos in europdischen
Bildern nur wenig bis kaum Resonanz. Inter-
essanterist jedoch, wie sich die Menschen vor
der Kamera prasentieren. Kulturelle Normen,
Geschichte (und die allgemeine Geschichte
des Portréts), Klasse, sozialer und 6konomi-
scher Status spiegeln sich (potenziell) in den
Momentaufnahmen europdischer und ameri-
kanischer Haushalte wider.

Wie man startet

Die Frage, die sich die meisten Neulinge stel-
len, lautet: Woher bekommt man die Bilder?
Fir die meisten interessierten Sammler sind
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Dieser Silbergelatineabzug stammt wahr-
scheinlich aus den 1930er-Jahren. Das
recht konventionelle Bild eines Amateur-
turners in der Luft, der vom Fotografen
nicht vollstandig erfasst werden konnte,
entwickelt sich zu einer surreal anmuten-
den Flugszene.

die ersten Anlaufstellen Flohmarkte, Trodel-
und Antiquitatengeschafte (oft auch Buch-
handlungen). Auch wenn viele Sammler
immer noch einen Teil ihres Materials auf
diese Weise beschaffen, erfordert es doch
einen enormen Aufwand an Zeit und Ener-
gie. Allein bei Schnappschiissen bedeutet die
Menge des verfiigbaren Materials, dass man
Hunderte Bilder sichten muss, bevor man ein
gutes Foto findet.

Bei der Suche nach Bildern hat sich ein gro-
Ber Teil des Angebots und der Nachfrage ins
Internet verlagert, wobei Ebay zur zentralen
Anlaufstelle wurde und viele Menschen ihre
Sammlungen dort aufgebaut haben. Obwohl
es auf Ebay zahlreiche Verkdufer von funktio-
naler Fotografie gibt, werden Sie feststellen,
dass nur eine Handvoll von ihnen Woche fiir
Woche Qualitatsbilder anbietet. Einzelne Web-
sites bieten ebenfalls Bilderan,und in den ver-
gangenen Jahren haben sich Facebook und
Instagram zu wichtigen Verkaufsplattformen
entwickelt. Dort gibt es viele Fotogruppen, die
sich dem Verkauf von Fotografien aller Art, ins-
besondere aber von Schnappschiissen, wid-
men. Ferner gibt es eine kleine Anzahl bedeu-
tender Handler fiir funktionale Fotografie, die
direkt Gber Websites und seit Kurzem auch
Uber Instagram verkaufen, zum Beispiel sind
das: www.foundphotographs.com, www.acci-
dentalmysteries.com, www.theboatlullabies.

Found Photography

Es handelt sich hier um ein Foto aus einem
Zeitschriftenartikel. Der Kopf des Mannes
wurde aus irgendeinem Grund, der mit dem
Artikel zusammenhéngen diirfte, iiberzeich-
net. Interessant ist auch die Art und Weise,
wie damals (vermutlich in den 1950er-Jah-
ren) Fotos fiir den Zeitungsdruck verandert
und retuschiert wurden.

tumblr.com, www.vintage-snapshots.com,
www.photosobscura.com.

Ein guter Handler fungiert als Gatekeeper
und Redakteur, der ausTausenden Bildern die-
jenigen herausfiltert, die fir Sammler inter-
essant sein konnten. Sie haben auch Zugang
zu Material, das die meisten Sammler nicht
haben, und der Aufbau einer engen Beziehung
zuihnen kann der Schliissel zum Aufbau einer
guten Sammlung sein. Eine kleine Anzahl von
Galerien verkauft auch funktionales Material,
und ein Auktionshaus, Swann Auction Galle-
ries, widmet einen betrachtlichen Teil seiner
Fotoauktionen diesem Material. Schlieflich
gibtesnoch einige,Shows" - spezielle Zusam-
menkiinfte mehrerer Handler, die oft zeitgleich
mit groBen Fotokunstmessen wie der AIPAD
(in New York) oder der Paris Photo stattfinden,
oder Messen flr seltene Blicher (viele Foto-
handler Gberschneiden sich mit denen, die
mit seltenen Buichern und Kleindrucksachen
handeln) - und in den USA Zusammenkinfte
mehrerer Handler fiir Antiquitaten, Postkarten
und Ephemera, die jahrlich oder halbjahrlich
stattfinden und Handler und Sammler glei-
chermalen anziehen.

Wert der Bilder

Viele Menschen fiihlen sich von Schnappschiis-
sen und anderen funktionalen Fotografien
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Found Photography

So konnen Sie starten:

1. Beschaffung Gefundene Fotos konnen
an verschiedenen Orten erworben wer-
den. Nachldsse sind besonders gute Quel-
len, um qualitativ hochwertige Fotos zu
gunstigen Preisen zu erwerben. Alternativ
zu Nachlé@ssen kann man Dias und Fotos
auch auf Flohmarkten, in Antiquitédten-
geschiften, bei Auktionen und vor allem
bei eBay finden, wo téglich Tausende von
Fotos angeboten werden. Man kann auch
mit Freunden und Familienmitgliedern
Uber seine Fotosammlung sprechen, um
alte Fotos zu teilen oder sogar zu tau-
schen.

2. Eine Sammlung anlegen Wenn Sie
erst einmal begonnen haben, Fotos zu
sammeln, werden Sie vielleicht Muster in
der Art der Bilder erkennen, die Sie an-
ziehen. Wenn Sie im Internet recher-
chieren, Museen und Galerien besuchen
und sich ansehen, was andere Sammler
maogen, kdnnen Sie auch verstehen, wel-
che Art von Bildern ungewohnlich ist
oder von anderen geschatzt wird. Dies
kann dazu beitragen, Ihren asthetischen

angezogen, weil sie erschwinglich sind. Daher
ist es wichtig zu verstehen, wie der Wert auf
diesem Markt bestimmt wird. Fotografische
Objekte aus dem 19. Jahrhundert fallen in der
Regel in die Kategorie der Vintage-Fotografie,

Ansatz zu erweitern und |hre Fotogra-
fien von einer zufélligen Auswahl gesam-
melter Objekte in eine anspruchsvolle
Sammlung zu verwandeln, die Sie und
lhre visuellen, sozialen und historischen
Interessen widerspiegelt.

3. Scannen Schauen Sie sich die physi-
schen Bilder an, betrachten Sie die Ne-
gative und Dias mit einer Lupe und sor-
tieren Sie dann, zum Beispiel nach: zu
scannen, eventuell zu scannen, nicht

zu scannen. Dabei gibt es verschiedene
Méglichkeiten, Fotos, Dias und Negative
einzuscannen, zum Beispiel mit einer
digitalen Spiegelreflexkamera oder mit
einem Flachbettscanner, der gro8e Men-
gen von Dias oder Negativen gleichzei-
tig verarbeiten kann und mit einer spe-
ziellen Scansoftware ausgestattet ist.
Die Auflésungen kdnnen je nach Papier-
format variieren: Ein 8x10 Foto kann z.B.
mit 1200 dpi gescannt werden, wahrend
kleinere Automatenfotos mit 4800 dpi
und Dias und Negative in der Regel mit
3200 dpi gescannt werden.

die ein gewisses Mal3 an Spezialisierung erfor-
dert, um ihren Wert zu bestimmen. Es gibt je-
doch eine gro3e Menge an Material aus die-
ser Zeit, einschlieBlich Kabinettkarten (Albu-
minpapierabziige, die auf einen Karton auf-

gezogen wurden), Tintypes (manchmal auch
Ferrotypes genannt) und Visitformate, die von
geringem historischem oder kiinstlerischem
Interesse sind und daher keinen bedeutsamen
Wert haben.

Bilder mit ungewohnlichen Motiven, etwa
Selbstportrats von Fotografen, Bilder von
Menschen beider Arbeit oder mitihren Werk-
zeugen, auBergewdhnliche Tierfotos, Werbe-
bilder, oder auch Bilder, die Randgruppen oder
unterreprasentierte Gruppen zeigen, haben
dagegen einen hoheren Wert und erzielen in
Ausnahmefallen Preise von ein paar Dutzend
bis zu mehreren Tausend Euro. Man sollte sich
jedoch davor hiten, auch nur ein paar Euro
fur allgemeine Portréts oder Bilder von Babys
oder Kleinkindern zu bezahlen,auch wenn sie
noch so niedlich sind! Bilder aus dem 19. Jahr-
hundert, die von Pionieren auf diesem Gebiet
oder von berihmten Fotografen stammen,
kdénnen nattrlich einen betrachtlichen Wert
haben.

Preise auf dem Markt

Schnappschiisse, die maninTrodelladen oder
auf Flohmarkten findet, kosten vielleicht nur
ein oder zwei Euro (manchmal sogar weni-
ger), aber sobald man anfangt, diese Bilder
an anderen Orten zu kaufen, steigen die Prei-
se. Bilder auf Facebook werden in der Regel
fur 3 bis 19 Euro verkauft, Bilder auf Ebay fiir
6 bis 43 Euro und gelegentlich, wenn ein Bild
besonders attraktiv ist, fir 100 bis 200 Euro;
sehr selten bricht ein Bieterkrieg aus und ein
Bild wird fiir 300 Euro oder mehr verkauft.
Wenn man bei einem etablierten Handler

PR EE
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» 1970

Ein Verbrecherfoto des Oklahoma City Police Departments vom 20. Juni 1970.
Die Kraft dieses Bildes liegt besonders in der emotional aufgewiihlten und

weinenden Haltung des Abgelichteten.
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Der Instagram-Kanal ,House of Mirth
Photos” bietet ganz unterschiedliche

funktionale Fotografie an.
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Schulkinder, die mit einer Schultiite
posieren, sind dem amerikanischen Publi-
kum unbekannt. Daher sind solche Fotos
in den USA kaum zu finden.

Eine bemerkenswerte Szene, die viel Raum fiir Inter-
pretationen und Fragen lasst: Woher kommt der Rauch?
Was genau brennt dort? Warum posiert die Frau vor dem
Brand? Warum ist ihr Gesicht iibermalt worden?

kauft, liegt der Preis fiir ein gutes Einzelbild
in der Regel zwischen 35 und 75 Euro; wenn
man in einer Galerie oder einem Auktions-
haus kauft, handelt es sich in der Regel nicht
um einzelne Schnappschisse, sondern um
Gruppen oder andere funktionale Bilder, die
nicht aus Schnappschiissen bestehen, und die
Preise reichen von einigen hundert bis zu eini-
gentausend Euro. AberVorsicht:Viele Samm-
ler von Schnappschiissen haben Sammlun-
gen, die in die Tausende gehen. Wenn man
die Kosten fur all diese Bilder zusammen-
zahlt, kann man immer noch eine betrdcht-
liche Summe fiir diese Art von Sammlersti-
cken ausgeben, wenngleich der Preis fiir das
einzelne Bild bescheiden ist!

Interesse der Sammler

Die eigentliche Funktion des Schnappschus-
ses besteht darin, das hausliche und famili-
are Leben zu dokumentieren und wichtige
Momente und Stationen auf einem Lebens-
weg festzuhalten. Der Fotografist in der Regel
mit den abgebildeten Personen vertraut, so-
dass diese ihre Maske fallen lassen konnen
und Unbefangenheit und Spontaneitat zum
Vorschein kommen. Gerade in ihrer Intimi-
tat, ihrem Humor, ihrer Energie, ihrer unbeob-
achteten Skurrilitat und ihrem ungefilterten
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Blick auf das gelebte Leben liegt die Freude
an Schnappschiissen. Sie feiern die komplexe
Vielfalt dessen, was den Alltag ausmacht, ins-
besondere Momente des Erfolgs, der Freizeit
und des Feierns.Ein Schnappschuss bietet Zu-
gang zu den privaten Welten, die wir vor der
Offentlichkeit verbergen.

Obwohl Schnappschiisse ein breites The-
menspektrum abdecken, gibt es bestimm-
te Bildgattungen, die bei Sammlern auf be-
sonderes Interesse stoBen und daher hohe-
re Preise erzielen. Dazu gehoren Bilder, die
gleichgeschlechtliche Beziehungen (oder An-
spielungen darauf) zeigen, speziell solche,
die in den Jahren aufgenommen wurden, in
denen solche Beziehungen vor der Offentlich-
keit verborgen wurden. Bilder, die auf inter-
essante Weise mit dem Thema Sex in Verbin-
dung gebracht werden; Bilder von Turnern,
Springern und Sportlern; Bilder, die auf inte-
ressante Weise verschwommen oder unscharf
sind; Bilder von Randgruppen (insbesondere
Afroamerikanern); Bilder von Toten (Autop-
sien); Aktfotos und erotische Bilder; Bilder, die
beschadigt, verunstaltet oder mit interessan-
ten Bildunterschriften versehen sind; Bilder,
die unsachgemaf gerahmt oder beschnit-
ten sind; oder Bilder, die abstrahiert sind. Das
Besondere an der Welt der Schnappschiisse
ist, dass in fast allen anderen Bereichen der

Fotografie der Zustand und die kiinstlerische
Technik fiir die Bestimmung des Wertes aus-
schlaggebend sind, wéhrend bei Schnapp-
schiissen der Wert in den Augen des Samm-
lers manchmal umso hoher ist, je schlechter
der Zustand des Objekts oder je amateur-
hafter der Fotograf ist.

Fazit

Das Sammeln von funktionaler Fotografie ist
eine Ubung im genauen Hinsehen. Wir sind
daran gewohnt, das Gewohnliche und Alltag-
liche abzuwerten, wegzuwerfen und zu ver-
mindern. Doch beim Betrachten von Schnapp-
schiissen wird einem das Geheimnisvolle, die
Freude und die aufregende Uberraschung be-
wusst, wenn man Schoénheit an unerwarteten
Orten entdeckt. Der einfachste Gegenstand -
und zwar ein Gegenstand, der fast jedem zur
Verfiigung steht - kann eine unerwartete vi-
suelle Poesie und ungewollte Kunst hervor-
bringen, die sich nicht einmal der Schopfer
des Bildes vorstellen konnte. Funktionale Fo-
tografie ist somit nicht nur ein Portal in die
Geschichte, sondern auch eine Erfahrung der
Transformation und des demokratischen Zu-
gangs, die das Alltagliche in eine Art Erhaben-
heit verwandelt, die wir in unserer heutigen
Welt nur selten erleben. (vat) c&
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PLUSTEK
OPTICFILM 135l
IM TEST

Schneller Scanner fiir Kleinbildfilm, aber unzureichende Software.
So kann man den Plustek OpticFilm 135i beschreiben. Wir zeigen,
wie er trotz einiger Hindernisse gute Ergebnisse liefert.

THOMAS GADE



ie meisten Filmscanner werden in Tai-

wan hergestellt. Zur Hardware geho-
ren einfache Treiber und Scanprogramme,
die jedoch keine hohen Anspriiche erfillen.
Deshalb wird bei vielen Scannern zusatzlich
SilverFast von LaserSoft mitgeliefert.

Im Jahr2021erschien der Plustek OpticFilm
135i. Es gibt robuste Filmhalter fiir Kleinbild-
filmstreifen oder vier gerahmte Dias. Fir lan-
gere Panoramen oder kirzere Halbformate
kann zusatzlich ein spezieller Halter ohne
Querstege erworben werden. Beim Scannen
sollen die unterschiedlichen Formate auto-
matisch erkannt werden.

Anders als bei den bewahrten OpticFilm-
Scannern der 7- und 8-Tausender-Serie mus-
sen die einzelnen Bilder nicht manuell in die
richtige Position geschoben werden. Der Op-
ticFilm 135i verfiigt Uber einen Antrieb, der die
Filmhalter automatisch bewegt.

Deshalb kann er alle Aufnahmen automa-
tisch nacheinander scannen, was die Arbeit
enorm erleichtert. Erist ab 360 Euro erhdltlich
und somit glinstiger als der weniger komfor-
table OpticFilm 8300i von Plustek.

Wiirde der OpticFilm135i halten, was seine
Beschreibung verspricht, miisstenihn die Re-
zensionen im Internetinden héchstenToénen
loben. Doch sie fallen sehr gemischt aus. Das
liegt an der Software QuickScan Plus von Plus-
tek, die anspruchsvollen Nutzern nicht ge-
niigt. lhre groBBten Schwéchen sind unter an-
derem: Sie beschneidet Tonwerte in dunklen
Schatten und hellen Spitzlichtern. Tonwert-
korrekturen sind nicht konfigurierbar und die
Software erkennt nur Bilder im Format 24 x36
mm, nicht aber die in der Produktbeschrei-
bung genannten anderen Formate. Die IR-
Reinigung von Kratzern und Staub ist nicht
liberzeugend. Zum Lieferumfang gehorte bis-
lang keine kompatible SilverFast-Version, von
der mehr zu erwarten ware.

Thomas Gade kennt viele Scanner aus
langjahrigen Tatigkeiten fir Museen
und aus der Digitalisierung seines
eigenen Archivs. Das Testen von
Scannern und dazugehoriger Software
ist Teil der Arbeit, um effiziente Metho-
den zu entwickeln.
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Plustek OpticFilm 135i

Die Filmhalter des Plustek OpticFilm 135i sind
robuster als die der meisten anderen Scanner
fiir Kleinbildfilm. Zum Vergleich liegt links der
zierliche Filmhalter fiir Scanner von Nikon.

Es gibt Halter
fiir Dias und
Filmstreifen
mit Bildern

im Format

24 x 36 mm,
optional ist

ein Halter ohne
Querstege fiir
abweichende
Bildformate
wie Halbformat
(24x 17mm)
oder langere
Panoramen
erhaltlich.
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Plustek OpticFilm 135i

VueScan

Bislang gab es als Alternative nur die Software
VueScan. Sie ist weniger bekannt, da sie nicht
zusammen mit Scannern verkauft wird und
sich das Marketing auf die Website des Ent-
wicklers Ed Hamrick beschrankt. Im Jahr 2010
wurde die Version 9 eingefiihrt. Die Versions-
nummer ist trotz der zahlreichen Aktualisie-
rungen gleich geblieben, erkennbar an der
fortlaufenden Nummer nach der 9, wie 9.8.05.

Eine Lizenz fur viele Scanner

Far Filmscanner kommt nur die VueScan Pro-
fessional Edition in Frage. Sie kostet rund 100
Euro. Das ist glinstig, weil VueScan mit sehr
vielen Scannern kompatibel ist und sogar
(Roh-)Dateien verarbeiten kann, wahrend
SilverFast immer nur fiir genau einen Scan-
nertyp lizenziert ist.

Fir viele Scanner muss zusatzlich zu Vue-
Scan derTreiber des Herstellers installiert wer-
den. Dies gilt auch fuir den Plustek OpticFilm
135i, den VueScan dann erkennt.

Scannen mit VueScan

VueScan verfiigt tiber drei Einstellungen: Basic,
Standard und Professional. Die Auswahl erfolgt

oben im Register Quelle. Im Profimodus befin-
den sich in der linken Spalte sechs Register:
Quelle, Zuschnitt, Filter, Farbe, Ergebnis und
Einstellungen. JedesRegister enthélt eine Liste
von Eingabemaéglichkeiten. Die Bedienung er-
fordert einige Kenntnisse. Eine vollstandige
Anleitung wiirde den Rahmen dieses Artikels
sprengen. Dennoch méchten wir Ihnen einige
Tipps geben.

Die Suche nach den richtigen Einstellun-
gen fir bestimmte Aufgaben nimmt immer
etwas Zeit in Anspruch. Diese kdnnen jedoch
als Presets gespeichert werden, was nitzlich
ist, um sie fir ahnliche Aufgaben wiederver-
wenden zu kénnen. Unter Windows 10 spei-
chertVueScan diese im Verzeichnis Bilder\Vue-
Scan. Es ist sinnvoll, die ini-Dateien zusatzlich
an einem anderen Ort zu speichern. Diese las-
sen sich auch anderen Benutzern zur Verfi-
gung stellen. Die Dateinamen sollten aussa-
gekraftig sein, etwa ,OpticFilm-135i-24x36mm-
SW-Negativ.ini”.

Updates

Updates vonVueScan kdnnen fiir einige Scan-
ner voribergehend bestimmte Riickschritte
bedeuten. Denn manchmal werden niitzliche

Funktionen entfernt oder Anderungen in den
Einstellungen erscheinen unlogisch. Anstatt
sich darliberzuargern, sollten Sie eine frihere
Version verwenden, bis spatere Versionen bes-
ser sind. Auf der Website von VueScan (ham-
rick.com) stehen deshalb auch &ltere Versio-
nen zum Download bereit.

Fiir den OpticFilm 135i trifft das auch zu.
Wahrend er mitVueScan 9.7.99 noch gut zu be-
treiben war, sind die folgenden Updates durch
stindige Anderungen an Register, Quelle und
Zuschnitt gekennzeichnet, die den Eindruck
erwecken, dass die Versuche, die Bilderken-
nung zu verbessern, nicht den gewiinschten
Erfolg bringen.

Im Prinzip dhnelt der Plustek OpticFilm
135i einem modernen Flachbettscanner, des-
sen Software mehrere kleine Bilderim Scanbe-
reich automatisch findet und einzeln scannt.
Die Scanflache fir Filmstreifen betrdgt unge-
fahr 27 x 229 Millimeter. Das ist lang und breit
genug fir sechs Bilder im Format 24 x 36 Mil-
limeter. Im Panoramamodus bietet VueScan
sogar eine Flache von 36,5 x 228,5 Millimetern,
allerdings gibt es dafiir noch keine Filmhalter.
Es ist jedoch mdglich, die Fenster des Diarah-
menhalters mit einem Werkzeug zu erweitern,
um 4 x4 Dias zu scannen.

=
Quelle Zuschaitt Filter  Farbe  Ergebnis Einstellungen

Ausschnitigrofie Manuell -

GroBe X (24,116 ] | ]
GroBe v:[ 35,133 ] ]

Automatisch versetzen: [
Mehrfachzuschnit Aus ¢
Mehrfach-Kontur anzeigen: [
Automatisch drehen: [
Seitenverhaltnis halten: Aus ~
Randey0 | [ ]
Putfer (%) [8 1w
Vorschaubereich: Standard x
Aller Ausschnitte: [

Standardwente: [)

Vorschau Argeigen

Uberblick Scan-Ausschnitt

Scannen eines Color-
Negativfilms mit vier Auf-
nahmen mit Plustek Optic-
Film 135i und VueScan.
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VueScan 9.7.99

In der Theorie erstellt man eine Vorschau mit
niedriger Auflésung und die Software erkennt
danndieEinzelbilder.In dervergréBerten An-
sicht kdnnen die Rahmen fiir Ausschnitte indi-
viduell korrigiert werden. AnschlieBend wird
der Scanvorgang gestartet. Die automatische
Erkennung von 24x36-mm-Dias und -Nega-
tiven gelingt mit VueScan 9.7.99 am besten,
wenn Sie die MaBe im Register ,Ausschnitt”
manuell eingeben.

AuBerdem wahlt man im Register Quelle
bei,Serien-Scan” den Eintrag ,Liste” und tragt
flr einen Filmstreifen mit vier Aufnahmen bei
,Serien-Liste” ,1-4" ein. Dadurch weif3 VueScan,
dass es um mehrere Aufnahmen geht und be-
grenzt den Scanbereich auf eine Lange, die
flr vier Bilder im Format 24 x 36 mm auf einem
Filmstreifen reicht.

Rahmensets statt Automatik

Mit dem Halbformat (24 x 77 mm) oder Pa-
noramen (langer als 36 mm) funktioniert die
Bilderkennung nicht mehr. Es ist aber mog-
lich, alle Rahmen zum Ausschneiden der Bil-
der manuell mit der Maus in der Vorschau zu

ziehen. Diese Eingaben konnen Sie als Ein-
stellung fur gleichartige Vorlagen speichern
und bei Bedarf aufrufen. Das ist einfach und
in der Praxis genauso gut wie eine Automatik.

Speichern aus Vorschau

Alternativ kann VueScan die Vorschau direkt
in der fir den Scan vorgesehenen Auflésung
durchfiihren. Der Plustek OpticFilm 135i fuhrt
zusatzlich zum RGB-Scan fir Farbfilme auch
einen IR-Scan durch. Die Bilderkennung funk-
tioniert dann nicht. Wahrscheinlich ist die Datei
im Cache zu grofB3. Bei 3600 dpi bendtigt der
gesamte Scanbereich (27 x 228,6 mm) etwa 124
Megapixel. Bei 16 Bit pro Kanal ist die unkom-
primierte RGB/IR-Datei 948 Megabyte grof3.
Bei 7200 dpi sind es knapp 4 GB.

Das spielt aber keine Rolle. Wieder zieht
man die Rahmen einfach mit der Maus. Ab dem
zweiten Bild entsteht rechts eine Spalte, inder
die einzelnen Fotos untereinander zu sehen
sind.Wenn alle Ausschnitte definiert sind, wer-
denauch die Einstellungen fiir ahnliche Vorla-
gen gespeichert. Fiir jedes Bild kénnen indivi-
duelle Korrekturen erfolgen, zum Beispiel dre-
hen oder spiegeln. Danach wird auf,Sichern”
geklickt. Die Bilder miissen Sie nicht noch ein-

Plustek OpticFilm 135i

mal scannen, die Vorschau enthalt bereits alle
notigen Informationen.

Mochte man diese manuellen Eingaben
nicht nach jedem Scan eines Filmhalters vor-
nehmen, kénnen die Vorschauen als Rohda-
teien im DNG-Format gespeichert werden.
Fir farbige Vorlagen enthalten sie die Kanale
RGB und Infrarot. Flir Schwarz-WeiB reicht eine
16-Bit-Rohdatei. Aus den DNG-Dateien lassen
sich die einzelnen Bilder mit VueScan zu einem
spateren Zeitpunkt genauso extrahieren und
bearbeiten wie beim Scannen.

Fotos aus RAW-Scans

VueScan ist fiir Raw-Scans perfekt geeignet. Im
Register Quelle wird bei Quelle ,File” gewahlt.
Bei ,Dateien” wird zumVerzeichnis mit den ent-
sprechenden Dateien navigiert, der Dateityp
eingestellt und eine Datei zum Offnen markiert.
AnschlieBend klickt man auf Vorschau. Kurz da-
nachistdasBild im Fenster ,Uberblick” sichtbar.

Danach folgen die gleichen Schritte wie
beim Scannen nach der Vorschau. Im Grunde
werden hier bereits Arbeiten erledigt, die nor-
malerweise nach dem Scannenin anderen Pro-
grammen erfolgen. Dieses Verfahren ermog-
licht eine bessere individuelle Kontrolle Uber

Quelle Zuschnitt Filter Farbe

AusschnittgréBe: Manuell

GroBe X:[ 23,999
GroBe Y:| 36,001

Automatisch versetzen: (]

Ergebnis Einstellungen

Die Eingabe der AusschnittgroBe erfolgt im Register
Zuschnitt. Manuell wird bei Gr6Be X 24 mm einge-
tragen und bei GroBe Y 36 mm. VueScan andert diese

Zahlen geringfiigig.

Quelle  Zuschnitt Filter Farbe Ergebnis Einstellungen Im Register
= Einstellungen: Professionelle i Quelle wird
y .Liste” bei
= Funktion: In Datei scanne - :
5 e Serien-Scan
e Quelle: OpticFilm 135i v eingestellt. Bei
Modus: 35mm-Film v Serien-Liste,
: steht entweder
Vorlage: Farb tivfill »)
age: (A 1-* oder zum
Bits pro Pixel: Automatisch = Beispiel fiir einen
Serien-Scan: Liste ™ Filmstreifen mit
bl vier Bildern 1-4.
Serien-Liste:| 1-4
Ausschnitt-Nummer: [ 4 [ ) =

Datei Bearbeiten Scanner Profil Bild Hilfe

W VueScan 9 x64 (9.8.06) [OpticFilm-135i-Pancrma-24x58mm-VueScan-9,8.06a] - Gi\scanner

= o X

Scan-Ausschnitt

Quelle Zuschnitt Filter  Farbe  Ergebnis Einstellungen Oberblick Scan-Ausschnitt
S——
AusschnittgroBe: Automatisch i
X Zentrum: '"1727,121 - | n s
Y Zentrum:| 93017 ] [ ] =
GroBeXx:[24246 | | B
GroBe Y:[ 57,785 | <
Schiefe: ‘0 L § 7] § 15
Mehrfachzuschnitt:
Seitenverhaltnis halten: [
Die Rahmen fiir Ausschnitte fiir Panoramen oder andere Formate werden in der Vorschau mit der Maus gezogen.
Die Einstellungen werden fiir gleichartige Vorlagen gespeichert.
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Duter  Bestbeten Scamner Profil Bid  Hife

Quelle Zuschnitt Filter  farbe  Ergebnis Einstellungen
Farbbalance: WeiBabgleich ¥
Schwarzpunkt (%):[0.001 L

weiSpunkt(%:[00s | @

Quelle Zuschnitt Filter  Farbe  Ergebnis Einstellungen
Farbbalance: WeiBabgleich ~
Hersteller Negativfilm: GENERIC b

Marke Negativfilm: COLOR -

Typ Negativiilm: NEGATIVE -

Quelle 2uschnin Filter  Farbe  Ergebnis Einstellungen
Farbbalance. Weilabgleich b,
Herstefler S/W: KODAK v

Marke S/W: | Internegative =

Typ S/W: | +10% Contrast -

Der geringere Wert fiir den WeiBpunkt
vermeidet das Beschneiden von Tonwerten
in den Spitzlichtern.

Ausschnitte als jede Automatik. Mit den rich-
tigen Werten fur die Tonwerte (WeiBabgleich,
Schwarz- und WeiBpunkt) beschrankt sich die
Arbeit auf das Ziehen des Ausschnitts, eventu-
ell drehen und speichern. Ob und in welcher
Starke die infrarotgestitzte Defekterkennung
genutzt wird, lasst sich vom RAW mit RGBI-
Kanéalen auch nachtraglich beliebig einstel-
len. Sollte eine spéatere VueScan-Version sol-
che Defekte effizienter retuschieren kénnen,
muss man die Bilder nicht neu scannen, weil
die RAW-Dateien die notigen Informationen
vom Scanner bereits enthalten.

Tonwerte

Im Register Farbe befinden sich die Einstellun-
gen zur Interpretation der Tonwerte. Die Farb-
balance sollte auf Weilabgleich stehen.
Standardmagig ist bei Schwarzpunkt 0, bei
WeiBpunkt 1eingetragen. Andern Sie den Wert
fir den Schwarzpunkt auf 0,001, um das linke
Ende des Histogramms an den Anfang der x-
Achse zu verschieben. Reduzieren Sie die An-
gabe fiir den WeiBBpunkt auf 0,05, um Tonwert-
verluste in den Spitzlichtern zu vermeiden. Im
Gegenzug wirken viele Ergebnisse flau und be-

Korrekte Einstellungen fiir die meisten Filmtypen: VueScan enthélt viele Profile fiir
verschiedene Filmtypen. Fiir frisches Material mogen sie sinnvoll sein, jedoch scannen
die meisten historisches Material, das schon einige Jahrzehnte alt ist. , Generic Color”
ist fiir fast alle Farbfilme ideal. Fiir Schwarz-WeiB-Negative werden samtliche Tonwerte
von dunkel bis hell am besten mit Kodak Internegative digitalisiert.

nétigen eine Anhebung des Kontrastes. Sie kon-
nen das Histogramm von VueScan nutzen, um
zu jeder Vorlage noch bessere Werte zu finden.

Dateiformate

VueScan speichert TIF, JPG, PDF und DNG-
Dateien.Esist moglich, einzelne oder mehrere
Dateiformate gleichzeitig zu speichern. Fir
eine seridse Archivierung sind Tiffs mit 16 Bit
pro Kanal die beste Option.

QuickScan Plus selbst liefert nicht so schéne
Bilder. Alternativ kann es Rohdateien zur wei-
teren Bearbeitung in einer anderen Software
offnen. Lediglich die IR-Reinigung und Wand-
lung vom Negativ zum Positiv erledigt Quick-
Scan Plus vorher selbst, wobei wohl an Photo-
shop und Gimp gedacht wurde. In der Praxis ist
das jedoch lastig. Besser ist es, solche Dateien
erst einmal zu sammeln und dann mit einem
effizienten automatischen Programm zu ver-
arbeiten. Es ist keine direkte Speicherung fir
Rohdateien vorgesehen, aber mit einem klei-
nen Trick geht es doch.

So erstellt man eine leere Textdatei (Note-
pad) und speichert sie als dummy.exe. Diese
wird QuickScan Plus als Ziel fiir den Export ge-

nannt. Da sie nichts kann, passiertauch nichts.
Stattdessen speichert QuickScan Plus die Roh-
dateien im eingestellten Zielordner.

AnschlieBend verarbeitet man die Datei
mit VueScan oder SilverFast HDR Studio. Die
Programme tibernehmen auch die Konvertie-
rung vom Negativ zum Positiv. Deshalb wird
beim Scannen mit QuickScan Plus fiir dieses
Verfahren immer ,Positiver Film” eingestellt,
auch wenn es sich eigentlich um Negative
handelt.

In VueScan werden die gleichen Einstel-
lungen verwendet wie zum Scannen der ent-
sprechenden Vorlagen. Falls die Voransichten
fur Negative nicht positiv angezeigt werden,
muss im Register ,Filter” die Einstellung bei
JFarben restaurieren” umgestellt werden. Die
WeiB- und Schwarzpunkte sind so einzustellen,
dassinden dunkelsten und hellsten Bereichen
keine Tonwerte verloren gehen.

Bei gleichen Dateinamen mit fortlaufender
Nummerierung erfolgt die Verarbeitung der
Fotos mit VueScan ziigig im Stapel.

Diese Methode eignet sich hervorragend
fur das Bildformat 24 x 36 mm. Schwarz-Weil3-
Filme lassen sich in der Qualitat kaum schnel-
ler digitalisieren.

[ VueScan 9x64 (B.8.01) - Glscanner
Datei Bearbeden Scanner Profil Bild  Hille

Quelle  Zuschnitt Filter  Farbe  Ergebnis Einstellungen
Einstellungen: Professionelle i
Funktion: In Datei scannen »
Quelle: File v

Dateien: ‘EOE-Qun(kchmPlus-lue:‘ ®

Modus: Transparenz =

Vorlage: S/W-Negativfilm a
Vorschaubereich: Automatisch =
Bits pro Pixel: Automatisch =
Schwarzweill aus: Automatisch ~

Serien-Scan: Liste bt

Serien-Liste: [ 1-4

PP " E
Aufiosung Scan: 3600 dpi v

Automatisch umdrehen: []

Uberblick Scan-Ausschnitt

Konvertierung der
QuickScan Plus
Exportdatei vom
Schwarz-WeiB-

Negativ in VueScan.




Plustek OpticFilm 135i

QuickScan Plus mit SilverFast HDR Studio

SilverFast HDR Studio (249 Euro) ist fur die
Stapelverarbeitung der Rohdateien ebenfalls
geeignet. Man navigiert am virtuellen Leucht-
tisch im betreffenden Verzeichnis, markiert
die relevanten Dateien und fligt sie dem Job-
manager hinzu. Das oberste Bild in der Liste
wird geoffnet und die Einstellungen werden
vorgenommen, die dann auch fur alle an-
deren gelten. Mit ,Anwenden auf alle” und
dem Start des Exports wird die Stapelverar-

beitung in Gang gesetzt. Wie von SilverFast
gewohnt, sind die Ergebnisse knackig, mit
schonen Farben.

Da die Zeit ein wichtiges Kriterium zur Be-
wertung verschiedener Methoden ist, sind die
kurzen Scanzeiten mit QuickScan Plus beim
zweistufigen Verfahren ein Vorteil:

Der OpticFilm 135i ist schnell und Quick-
Scan Plus macht seinem Namen alle Ehre. Die
Zeitersparnis gegeniiber VueScan ist groBer,

als die Stapelverarbeitung der Rohdateien mit
VueScan oder SilverFast HDR mit modernen
Computern dauert.

Welche Auflésung?

Mithilfe einer USAF 1951 Testvorlage haben wir
fiir 3600 dpi eine wahre Auflosung von 3400
dpi gemessen. Beim Scannen mit der Einstel-
lung 7200 dpi erhohte sich der Wert auf 4600

®
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Atueter Job. Unttled |
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e

3 2023-06..03 (2) o
2600 pp 471 M8

e

(¥ 24 2023-08..04 () 0
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00

B Uberwachung deaktive @ O

JobManager OS

Interpretation einer Rohdatei
von QuickScan Plus mit Silver-
Fast HDR mit Standardeinstel-
lungen.

c't Fotografie 01/2024

Der Film hat in Langsrichtung
eine Wolbung. Beim Scannen mit
der Emulsion nach unten ist das
Ergebnis unscharf, wihrend der
Scan vom umgedrehten Film
erheblich scharfer ist.
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Plustek OpticFilm 135i

dpi. Mehr als 3400 dpi braucht man nicht, um
die Bilder der allermeisten Dias oder Negative
erschopfend aufzulosen.

Wie viele andere Filmscanner hat der Plus-
tek OpticFilm 135i keinen Autofokus, um das
Objektiv an die beste Stelle zwischen Vorlage
und Scanzeile zu bewegen. Bei einem Gerit,
das fur knapp 400 Euro im Handel ist, kann
man das auch nicht erwarten. Die Schérfentiefe
ist so gering, dass eine Wélbung des Films aus-
reicht, um Unschérfe zu erzeugen. Dann sollte

ol

13!

U

ii”tlst "

Eine komplexe Defektstruktur wird von der IR-Reinigung von VueScan gréBtenteils
retuschiert, bleibt bei genauem Hinsehen aber noch erkennbar.

Schneller Scanner

Der Plustek OpticFilm 135i ist ein glinstiger,
guter und flinker Scanner. Die beigefiigte Soft-
ware QuickScan Plus erkennt Bilder im Format
24 x 36, aber keine abweichenden GroBen, die
manuell eingestellt werden missen. Die Inter-
pretation der Tonwerte und IR-Reinigung von
QuickScan Plus kénnen nicht wirklich tiberzeu-
gen. Mit VueScan lasst sich das Potenzial des
Scanners besser ausschopfen. Dies erfordert

SilverFast SE /Ai

Zeitgleich mit dieser Veroffentlichung sol-
len endlich SilverFast-Versionen fiir diesen
Scanner erscheinen. Wir erhielten eine
Vorabversion.

SilverFast kann Bilder im Format 24 x 36
Millimeter selber erkennen und der Reihe
nach scannen. Andere Gro3en, wie Halb-
format oder Panorama, miissen wie bei
den anderen Programmen durch manuel-
les Ziehen von Rahmen um die Bilder defi-
niert werden. Solche Rahmen-Sets lassen
sich speichern und fiir gleiche Vorlagen

110

man die Vorlage umgedreht in den Filmhalter
legen, wodurch héufig erheblich schérfere Er-
gebnisse zustande kommen.

Staub und Kratzer

Der Opticfilm 135i hat einen Infrarotkanal, um
Staub und Kratzer zu erkennen, die automa-
tisch retuschiert werden sollen. Das Verfah-
ren funktioniert mit Farbfilmen auBer Kodak-
chrome Dias. Bislang ist der OpticFilm 135i in

jedoch gute Fachkenntnisse und Geduld, um
die richtigen Einstellungen zu finden.
Ausgezeichnete Ergebnisse liefert die Ver-
arbeitung der zligig von QuickScan Plus erstell-
ten Rohdateien durchVueScan oder SilverFast
HDR. Verspatet wird demnachst SilverFast als
Scanprogramm angeboten. Der niedrige Preis
des Scanners mag dem Wirrwarr um die Soft-
ware zu verdanken sein. (tho) &

erneut verwenden. Die IR-Retusche von
Staub und Kratzern gelingt auch SilverFast
nicht vollstandig.

Beim Vergleich der Zeiten fiir die Vor-
schau und zum Scannen der Bilder ist
SilverFast etwas schneller als VueScan,
aber deutlich langsamer als QuickScan
Plus. Wer SilverFast bevorzugt, dirfte
sich Gber die Erganzung freuen. Ob und
wann der Plustek OpticFilm 135i mit Sil-
verFastim Paket angeboten wird, ist
noch nicht entschieden.

dieser Disziplin kein Weltmeister. Das liegt
vermutlich an der Software. Untersuchun-
gen von RGBI-Dateien zeigen, dass Defekte
gut im IR-Kanal erkennbar sind. QuickScan
Plus kann aber bei der Retusche unschoéne
Artefakte erzeugen.VueScan erledigt den Job
besser, aber nicht so effizient wie fur diverse
andere Scanner. Hier sind Nachbesserungen
zu erwarten, deshalb ist es keine schlechte
Idee, mit VueScan erstellte RGBI-Rohdateien
zu behalten.

COLORNEGATIV,

Filmstreifen mit sechs
24x36-mm-Bildern, 3600 dpi

QuickScan Plus, mit IR-Reinigung 4:56 Minuten
nur Rohdateien

QuickScan Plus, 2:24 Minuten
nur Rohdateien

QuickScan Plus, mit IR-Reinigung ~ 5:03 Minuten
fertige Bilder

VueScan 9.7.99 Vorschau mit 1:52 Minuten

1200 dpi
VueScan 9.7.99 mit IR-Reinigung 8:37 Minuten

SCHWARZ-WEISS-NEGATIV,

Filmstreifen mit sechs
24x36-mm-Bildern, 3600 dpi

QuickScan Plus, 2:18 Minuten
nur Rohdateien

QuickScan Plus 229 Minuten
VueScan 9.7.99 4:45 Minuten

TECHNISCHE DATEN

Hersteller Plustek

Bezeichnung OpticFilm 135i

Preis ab3s5 €

Vorlage 35 mm Kleinbildfilm: Film-
streifen und gerahmte Dias

Leuchtmittel LED

Sensor (CD Zeilenscanner

Aufldsung max. 7200 dpi / entspricht
4600 laut Messung
bei 3600 dpi / entspricht 3400
laut Messung

Defekterkennung Infrarotbasierte Defekt-
erkennung und Retusche

Anschluss USB2.0

Abmessungen 175 % 259,2 X 104,3 mm

Gewicht 156 kg

c't Fotografie 01/2024
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Maike Jarsetz gilt als ausgewiesene Expertin und Trainerin
fuir Photoshop und Lightroom. Die geburtige Hamburgerin
verknupft in ihren Kursen, Blichern und Artikeln aktuelles
Software-Know-how mit ihren beruflichen Wurzeln.
lhr derzeitiges Seminarangebot finden Sie unter

www.jarsetz.com

DAS IST NEU

in Photoshop, Lightroom und Camera Raw.
Fir die Photoshop-Anwender wurde der Vor-
hang schon lange vorher geliftet, denn mit
der offentlichen Beta hatten wir bereits Wo-
chen vorher Einblick in die Funktionen, die
dann Bestandteil in der finalen Photoshop-
2024-Version wurden.

Retusche mit Kl

Der Schwerpunkt lag dabei wenig tiberraschend
auf den Kl-Funktionen, deren Anwendung in
Photoshop primér in der Retusche liegt.

BeOSHOP UN

erheblich erweitert und tibliche Retusche-Auf-
gaben immer mehr erleichtert. Diese Funk-
tionen berechnen die Retusche immer aus
vorhandenen Bildbereichen und finden ihre
Grenzen bei der Erzeugung ganz neuer Bild-
inhalte. Hier setzen die neuen Ki-Techniken an.

Basis fiir alle generativen Retusche-Tech-
niken ist dabei Adobes Kl-Tool Firefly, das auch
als eigenstandige Browser-Version existiert.
In der letzten Ausgabe der c't Fotografie hat-
ten wir schon einen ausfiihrlichen Praxisbei-
trag dazu.




Neuerungen in PS und LrC 2024

Photoshop

In Photoshops Version 2024 geht es um drei
wesentliche Werkzeuge: die generative Fiil-
lung, das generative Erweitern und das Entfer-
nen-Werkzeug. Alle arbeiten mit dem gleichen
Algorithmus, der auf Basis einer Bilderkennung
des aktuellen Motivs neue Bildbereiche gene-
riert. Dabei sind die Aufgaben unterschiedlich.
Das Entfernen-Werkzeug hat die Aufgabe, sto-
rende Objekte durch passende neutrale Retu-
sche-Bereiche zu ersetzen.

Die generative Fiillung arbeitet fastidentisch,
wenn das Eingabefeld leer gelassen wird, ist
aber manchmal kreativer und ersetzt Objekte
durch andere. Der eigentliche Aufgabenbereich
der generativen Fillung ist es deshalb, neue
Bildinhalte durch Text-zu-Bild-Eingaben hinzu-
zufligen. Und das st ein komplett neues Aufga-
benfeld von Photoshop, das friher nicht ohne
anderes Bildmaterial oder den Zugriff auf Stock-
archive moglich war.

Bei der generativen Fillung sind der Fanta-
sie keine Grenzen gesetzt und ein paar simple
Texteingaben erzeugen auf Basis einer kiinst-
lichen Intelligenz, die unter anderem mit dem
Adobe-Stock-Bildarchiv trainiert wurde, neue
Objekte, passende Hintergriinde oder kom-
plett neue Motive.

Der alltégliche Nutzen einer Bildbearbei-
tung liegt aber wahrscheinlich in viel unspek-
takuldareren Momenten, wie Brot-und-Butter-
Retusche, die kurz mal aus einem kaputten
Maulwurfsfeld einen englischen Rasen ma-
chen, den kompletten Hintergrund eines Fens-
ters austauschen oder Accessoires einer Sze-
nerie hinzufiigen soll.

Zu diesen typischen,immer wiederkehren-
den Aufgaben gehort auch die sogenannte
Formatretusche, bei der dem Motiv weitere
Arbeitsflaiche angefligt wird, um ein neues
Bildformat zu erhalten. Hierfiir bietet jetzt die

AuBerh. lleg. Pixel l8schen

neue Option des Freistellen-Werkzeugs eine
sehr schnelle Lésung. Denn mit einer Erweite-
rung des Bildausschnittes auf eine zusatzliche
Arbeitsflaiche haben wir die Moglichkeit, diese
entweder inhaltsbasiert zu fiillen oder genera-
tiv zu erweitern. Und dies |0st viele komplexe
Retusche-Aufgaben mit nur zwei Klicks.

Auch wenn die KI-generierte Retusche ver-
lockend einfach ist und oft schnell zu passen-
den Ergebnissen fihrt, sollte man die altbe-
wahrten Techniken nicht aus den Augen ver-
lieren. Denn die KI hat manchmal eine lebhafte
Eigendynamik und fligt eigenwillig Bildele-
mente hinzu. Eine inhaltsbasierte Flllung, bei
der die Quelle fur die Retusche noch beein-
flusst werden kann, ist daher oft eine pragma-
tische und bessere Alternative.

Sowohl die Generative Fiillung als auch
Generatives Erweitern nutzen beide die Kl-
Server von Adobe und kdnnen daher nur mit

Das Freistellen-Werkzeug erweitert nicht nur die Arbeitsflache,
sondern kann jetzt auch direkt fiir die Formatretusche genutzt
werden. Sie konnen dazu eine inhaltsbasierte Fiillung oder eine
generative Erweiterung wahlen.

Transparent (Standard)
Hacnel o Generatlves Erweltern
Inhaltsbaslerte FUllung

Transparent (Standard)

Inhaltsbaslerte Fullung

Die inhaltsbasierte Fiillung des Freistellen-Werkzeugs erledigt die For-
matretusche bei unkonkreten Bildbereichen gut, bei konkreten Motiven
versagt sie aber oft.
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Flache: Inhaltsbaslerte Flllung ~
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Eigenschaften
* O Generative Ebene

Abfrage.

(} Generleren

~ Variationen

Das Eigenschaften-Bedienfeld bietet fiir jede ge-
nerative Fiillung oder Erweiterung drei Alterna-
tiven zur Auswahl an. Der neue Bildbereich wird
auf einer separaten Ebene eingefiigt.

Abbrechen (5 Generieren

c't Fotografie 01/2024

Neuerungen in PS und LrC 2024

Bei der generativen Erweiterung werden
mithilfe von Kl neue Bildinhalte hinzuge-
rechnet und ergéanzen so das Bild nahtlos.

Flache: Generatlves Erweitern

Generierung

Tipp: Es soll nur wenig erweitert werden? Die
inhaltsbasierte Fullung bietet hier eine schnelle
Losung.

Abbrechen

x

Ebenen

Q An N @ T O R

Normal ~ Deckkraft: 100%

Fideren: 8 ¢ b IV @

Flache: 100%

Um unerwiinschte Bildelemente zu entfernen,
ist die generative Fiillung nicht immer ge-
eignet, da sie manchmal auch unerwiinschte
Bildelemente hinzufiigt.
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Internetverbindung genutzt werden. Adobe
hat ein Credit-Modell entwickelt, das den Zu-
griff auf die Adobe-Server etwas strukturieren
soll. Die Anzahl der verfuigbaren Credits wird
dabei vom Abo-Modell abhédngig sein. Dieses
Credit-Modell sollte urspriinglich am ersten
November starten, ist aber bis zum Ende des
Jahres verschoben worden. Deshalb kénnen
wir zurzeit auch noch keine weiteren Details
dazu nennen.

Alle klassischen Retusche-Funktionen und
auch das Entfernen-Werkzeug verbrauchen
keine Credits und sind deshalb fiir Giberschau-
bare Retusche-Aufgaben immerzu bevorzugen.

Die Funktion Generative Fiillung verbirgt
sich im Bearbeiten-MenU, aber auch in der
kontextbasierten Taskleiste, die in den vergan-
genen Monaten Teil der Photoshop-Bedien-
felder wurde. So manchen stort sie, denn sie

4 Motiv auswahlen

Haufig wiederkehrende Befehle wie Motiv- oder Hintergrundauswahl und auch typische Nach-

& Hintergrund entfernen I @

springt immer an die Stelle einer aktiven Aus-
wahl und ist damit oft im Weg. Die gute Nach-
richtist: Sie kdnnen sie an jede beliebige Stelle
des Bildschirms verschieben und Uber die in-
tegrierten Optionen an dieser Stelle die Leis-
tenposition fixieren.

Die Taskleiste beinhaltet neben dem Ein-
gabefeld fiir die generative Fiillung noch wei-
tere nitzliche Schnellzugriffe. So kénnen Sie
hier direkt eine Motivauswahl vornehmen oder
gleich den Hintergrund entfernen. Dieser wird
nicht gel6scht, sondern per Ebenenmaske aus-
geblendet und bietet somit eine gute Grund-
lage, um sie weiter zu verarbeiten.

Bei einer aktiven Auswahl kdnnen Sie diese
iber die dann sichtbaren Icons in derTaskleiste
bearbeiten, umkehren, die Korrektur auf einer
Einstellungsebene nutzen oder direkt in eine
Ebenenmaske umwandeln. Haben Sie eine

bearbeitungen der Auswahl losen Sie iiber die neue Taskleiste einfach mit einem Klick aus.

»~~ Von Maske subtrahieren

Die Aufgaben Von Maske subtrahieren und Zu Maske hinzufiigen kiirzen die
Maskenbearbeitung ab, indem der Pinsel und die passende Vordergrundfarbe

automatisch ausgewahlt werden.
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4+ Zu Maske hinzufigen n

* Generative Fullung (%4

Dem Entfernen-Werkzeug geniigt es, wenn
Sie das storende Objekt umkreisen, um dieses
mit sinnvollen Bildbereichen neu auszufiillen.

Ebenenmaske erstellt, erscheinen weitere
Funktionen in der Leiste: Per Klick wahlen Sie
das Pinselwerkzeug, um entweder Bereiche
von der Maske zu subtrahieren oder hinzuzufii-
gen. Dabei wird automatisch die entsprechen-
de Vordergrundfarbe Weil3 oder Schwarz aus-
gewahlt. Nattrlich ist das fir erfahrene Bild-
bearbeiter keine Hexerei, trotzdem erspart es
einige Klicks und macht die Maskenkorrektur
sehr komfortabel.

Last not Least: Nicht im Fokus der Ankiin-
digungen von Photoshop sind meist die Er-
weiterungen der aktuellen Camera-Raw-Ver-
sion, obwohl diese auch im Camera-Raw-Filter
von Photoshop und daher fiir die Einzelbild-
bearbeitung aller Formate nutzbar sind. Die
Camera-Raw-Funktionen sind ebenfalls in Light-
room Classic und den Lightroom Apps verfiig-
bar. Und auf diese werfen wir jetzt einen Blick.

Auswahl aufheben
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Lightroom und Camera Raw

Anders als bei Photoshop sickerten bei Light-
room, Lightroom Classic und Camera Raw im
Vorfeld nur wenige neue Funktionen durch.

Zunachst wurde die Raw-Entwicklung von
Adobe um eine ausgefeilte Methode zur Farb-
korrektur erweitert. Die Punktfarbe ist eine kon-
sequente Weiterentwicklung der HSL-Korrek-
tur, die nun in allen Programmen einheitlich
Farbmischer heil3t. Der HSL-Mischer und die
neue Punktfarbe sind darin nun zwei sich er-
ganzende Optionen.

Mit der HSL-Korrektur lassen sich vordefi-
nierte Farbsegmente in Farbton, Sattigung und
Luminanz verandern und damit etwa Himmels-
blau intensivieren, Naturfarben aufhellen oder

Punktfarbe
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Hauttone heller und neutraler entwickeln. Ein
sehr niitzliches Werkzeug, das aber seine Schwa-
chen hat, wenn es um feinste Farbnuancen geht.
Hier setzt die Punktfarbe an. Mit einer Pi-
pette nehmen Sie eine gewiinschte Farbe auf
und kénnen nun den Aufnahmebereich be-
liebig verfeinern. Dazu nehmen Sie einen all-
gemeinen Bereich-Regler. In erweiterten Op-
tionen gibt es eine fein gesteuerte Aufteilung
in Farbton-, Séttigung- und Luminanz-Bereich.
Damit kann die ausgewahlte Farbe individuell
eingegrenzt und auch in der Ausdehnung sehr
fein gesteuert werden. Um diese Feinsteue-
rung sichtbar zu machen, kénnen Sie tiber eine
Checkbox den Bereich visualisieren.

Der ausgewahlte Farbton-
bereich kann pauschal iiber den

Sattigung, Farbton und
Luminanz eingegrenzt werden.
Gleichzeitig konnen Sie den
Bereich visualisieren, um nicht
ausgewahlte Stellen im Bild

Bereich-Regler oder exakt iiber

in Graustufen anzuzeigen.

Neuerungen in PS und LrC 2024

So lassen sich feinste Farbkorrekturen durch-
fuhren und beliebig ergéanzen, denn mit der Pi-
pette kdnnen Sie fiir die Korrektur bis zu acht
verschiedene Farbbereiche definieren.

Reicht dieses Finetuning nicht aus, kdnnen
Sie die Auswahl auch mit einerVorauswahl kom-
binieren. Denn die Punktfarbe gibt es auch als
Korrektur im Maskierungs-Arbeitsbereich. Sie
grenzen den Bildbereich zunachst durch eine
Maske ein, nehmen darin dann mit der Pipette
die gewiinschte Farbe aufund verfeinern sie.So
lassen sich auch feinste Farbkorrekturen in der
Raw-Entwicklung durchfiihren.

Ein echtes Highlight ist ein komplett neuer
Bereich in Camera Raw, die Objektivunschdirfe.

Die Punktfarbe
justiert feinste
Farbbereiche,

die mit der Pipette
ausgewdahlt werden
kénnen, in Farbton,
Sattigung und
Luminanz. Die
Korrektur kann iiber
Schieberegler oder
intuitiv in Farb-
wahlern erfolgen.

Punktfarbe



Die Objektivunscharfe startet mit einem Klick auf Anwenden. So wird das Bild analysiert

und eine erste Tiefenmap errechnet.

Die Option Tiefe visualisieren zeigt
durch farbige Uberlagerungen die
Tiefenverteilung im Bild an.

Verschieben und erweitern Sie den Fokusbereich, um die Scharfeebene im Bild zu verlagern.

Die ungliickliche Ubersetzung sollte nicht iiber
die Vielschichtigkeit dieser Funktion hinweg-
tduschen. Denn hier kann mit einer Bildana-
lyse eine Tiefenmap aufgebaut und auf deren
Basis die Schdirfentiefe im Bild nachtraglich ver-
ringert werden.

Auch diese Funktion ist komplex in ihren
Steuerungsmaoglichkeiten. Ein Klick in der
Checkbox Anwenden startet die Analyse des
Bildes und es baut sich eine Tiefenmap auf.
Sie bildet die Basis, um die Unscharfevertei-
lungim Motiv zu steuern. Uber den Weichzeich-
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nungsgrad konnen Sie die Starke steuern. Rich-
tig spannend wird es, wenn Sie den Blick etwas
weiter nach unten richten. Dort ist die Tiefen-
verteilung im Motiv Uber eine farbige Histo-
gramme-dhnliche Grafik dargestellt.

Uber die Checkbox Tiefe visualisieren wird
das Bild entsprechend farbig tGiberlagert. In-
nerhalb derangezeigten Tiefenverteilung kon-
nen Sie jetzt die Scharfe- und Unscharfe-Berei-
che verlagern. Ziehen Sie dazu die Balken, die
den Schérfebereich reprasentieren, auseinan-
der oder an eine andere Position. Die Vorschau

zeigt, wie der Scharfepunkt durch das Bild wan-
dert. Bei aktivierter Tiefen-Visualisierung wird
derScharfebereich weild markiert und Iasst sich
so bestens steuern. Fur das Finetuning stehen
dann noch verschiedene Optionen zur Verfi-
gung, die das Bokeh beeinflussen.

Naturlich ist die Berechnung der Tiefen-
map nicht immer ganz perfekt. Wenn Fehler
in Bilddetails auftauchen, konnen Sie diese
aber leicht anpassen: Der Verfeinern-Bereich
gibt bekannte Pinselsteuerungen frei, die fir
die Erweiterung entweder des Fokus- oder des
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Unschdirfe-Bereichs genutzt werden kdnnen.
Sowohl mit der Stdrke- als auch mit der Fluss-
Einstellung kénnen Sie die Wirkung dosieren
und vermeiden so unnatiirliche Uberginge
von Schérfe- zu Unschéarfebereich.

Diese Funktion befindet sich noch im Sta-
dium Friiher Zugriff - ist also noch im Entwick-
lungsstadium, und Sie haben Uber einen di-
rekten Link die Moglichkeit, Ihren Input an die
Adobe-Entwickler zu geben.

Auch bei der dritten grof3en Neuerung
spielt noch etwas Zukunftsmusik mit. Und
vor allem ist sie schwer in einem Print-Maga-
zin darzustellen. Es geht um den neuen HDR-
Modus. Auch wenn es dem Namen nach so
klingt, besteht kein direkter Zusammenhang
zum seit Jahren verfigbaren HDR-Merge von
Belichtungsreihen.

Der HDR-Modus erméglicht es, auf einem
8-Bit-Standardbildschirm einen hoheren Kon-
trastumfang zu visualisieren, der sich sonst
nur auf speziellen HDR-Monitoren anzeigen
lasst. Bildschirme mit einem erhéhten HDR-
Dynamik-Umfang gibt es zwar schon, aber
diese sind fiir den Normalanwender kaum er-
schwinglich. Trotzdem schauen schon viele
tagtdglich auf ein HDR-Display, ohne es be-
wusst zu wissen. Denn etliche aktuelle Smart-
phones und Tablets bieten bereits diesen er-
weiterten Dynamikumfang. Und deshalb
lohnt es, den HDR-Modus dort einmal unter
die Lupe zu nehmen.

Neuerungen in PS und LrC 2024

Das Tiipfelchen auf dem ,i": Verschiedene Optionen steuern das Bokeh

und die Starke unscharfer Lichtreflexe im Hintergrund.

Lightroom-Mobil-Apps

Wenn Sie die Lightroom-App auf dem Smart-
phone 6ffnen und ein Bild bearbeiten wollen,
wird Ihnen gleich ein wesentlicher Unterschied
zu dlteren Versionen auffallen: Die wachsende
Anzahl der Entwicklungssteuerungen ist jetzt
nicht mehr in einer endlosen horizontalen
Leiste aneinandergereiht. Die Werkzeuge sind
nunin sinnvolle Bearbeitungsgruppen sortiert,
die sich dann weiter in Untergruppen verzwei-
gen. Das Ganze wirkt sehr aufgeraumt und bie-
tetauch aufkleinen Displays noch genug Platz
fur die Bildbeurteilung.

Derschon erwdhnte HDR-Modus findet sich
bei den Tonwertsteuerungen im Bearbeitungs-
bereich Licht. Mit einem Zwei-Finger-Tipp ak-
tivieren Sie die Histogramm-Ansicht, die zum
Verstéandnis dieses Features notwendig ist.
Wahlen Sie ein Motiv, dessen Lichter anna-
hernd ausgebrannt sind, also auch nach der
Entwicklung noch zu wenig Zeichnung auf-
weisen. Jede Form von Lichtspielen, die mehr
Details vermuten lassen, also starke Kontraste,
aberauch sanfte Lichtspiele, wie Sonnenunter-
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génge, eignen sich fur den HDR-Modus. Die-
sen aktivieren Sie Uber den Schalter Bearbei-
ten im HDR-Modus. Der Unterschied ist sofort
sichtbar. Wenn Ihr Gerét kein HDR-Display be-
sitzt, sind die Lichter noch starker ausgebrannt,
denn sie werden in den dort nicht sichtbaren
Dynamikbereich verschoben. Auf einem HDR-
Display sehen Sie aber diese Lichter inklusive
der darin eigentlich noch vorhandenen Zeich-
nung, die Sie vorher wahrscheinlich noch nicht
mal erahnt haben.

Auch das Histogramm hat sich angepasst
und kann den Dynamikumfang in den Lich-
tern um bis zu vier weitere Blendenstufen an-
zeigen. Hier erkennen Sie, wie sich die Ton-
werte im HDR-Modus ausdehnen und dadurch
vorher unsichtbare Details anzeigen kdnnen.
In manchen Motiven ist die ungeahnte De-
tailzeichnung bemerkenswert. Und auch die

Adobe hat die mobilen Lightroom-Apps auf-
geraumt und die Entwicklungssteuerungen
auf dem Smartphone iibersichtlich gruppiert.




Neuerungen in PS und LrC 2024

Bearbeitungsméglichkeiten sind angepasst.
Die Gradationskurve zeigt drei Quadranten zu-
satzlichen zum Standard-Dynamikumfang SDR
an. In diesen Zonen kdnnen Sie nun auch die
Tonwerte bearbeiten.

Welchen Nutzen hat jetzt der HDR-Modus
fur die Prasentation auf konventionellen Bild-
schirmen oder gar fiir die Druckausgabe? Defi-
nitiv keinen, aber ein fiir die HDR-Ausgabe vor-
bereitetes Bild kann parallel fir die SDR-Aus-
gabe bearbeitet werden. Moglich macht das
die Option Vorschau fiir SDR-Anzeige. Diese
fihrt das schon aus dem HDR-Merge bekannte
Tonemapping durch und reduziert den eben
noch aufgebldhten Dynamikumfang auf den
kleinsten gemeinsamen Nenner. Das Ergebnis
kann optisch noch mit eigens dafiir zustandi-
genReglern angepasst werden. Sokdnnen Sie
ein Motiv fiir den HDR-Modus vorbereiten und
gleichzeitig fuir die Ausgabe aufanderen (Stan-
dard-)Medien anpassen.

Neben dieser zukunftsweisenden Option
Uiberrascht uns noch die von vielen Anwen-
dern seit Einflihrung der cloudbasierten Light-
room-Versionen geforderte Moglichkeit, mit
der Lightroom-App auch lokal gespeicherte
Dateien bearbeiten zu kdnnen. Und dies ist
auf einmal moglich.

Neben dem Lightroom-eigenen Import
und damit verbundenen Kopieren der Bilder
in die Cloud ermdglichen sowohl die mobi-
len Apps als auch die Desktop-Anwendung,
auf Bilder, die auf dem Gerat gespeichert sind,
ohne eigenen Import zuzugreifen. Das ist sehr
praktisch, wenn man die Entwicklungs-Tools
von Lightroom nutzen mochte, die Bilder aber
nicht in die Lightroom-Bibliothek aufnehmen
mochte. In der Desktopversion von Lightroom
kann daraus ein eigenes Verwaltungskonzept
werden, denn die Metadaten der Bilder werden
in diesem Fall als XMP-Datei neben dem Origi-
nal gespeichert. Auf den mobilen Geraten mit
begrenztem Speicherplatz bleibt die Integra-
tion der Gerate-Bilder nur so lange lokal, wie
noch keine Entwicklungseinstellungen vorlie-
gen. Sobald die ersten Entwicklungen durch-
gefiihrt werden, missen diese allerdings ir-
gendwo gespeichert werden und landen syn-
chronisiert in der Cloud. Ein neues Konzept,
dasviel verspricht. Wir werden sehen, wie sich
dieser Ansatz weiter entwickelt.

Die neuen Funktionserweiterungen in Pho-
toshop, Lightroom und Co. zeigen eine Vielfalt,
die auf den Zweck der einzelnen Programme
gut abgestimmt zu sein scheint. Wahrend in
Photoshop der Schwerpunkt momentan auf
den Kl-Funktionen liegt, eréffnen die neuen
Funktionen in Lightroom und Camera Raw neue
Horizonte in der Raw-Entwicklung. Und bei den
mobilen Apps scheinen die Entwickler allmah-
lich die Wiinsche der Anwender nach lokaler
Bildorganisation erhort zu haben. (pen) ¢t
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Nach dem Umschalten auf den HDR-Modus wird im Histogramm deutlich, welches Potenzial
speziell noch in den Lichtern des Bildes verborgen war.

Die Gradationskurve zeigt den Bearbeitungs-
bereich des erweiterten HDR-Dynamikum-
fanges. Die Bearbeitung in der Kurve erwei-
tert sich um drei Quadranten.

Favoriten

im HDR-Modus

schau fir SDR-Anzeige

Al sDR-Einstellungen

Sollen Bilder parallel fiir die HDR- und die
konventionelle Ausgabe vorbereitet wer-

den, 6ffnet die Vorschau fiir SDR-Anzeige
spezielle SDR-Einstellungen.

Lange gewiinscht und endlich da. Die Light-
room-App ermdglicht nun auch die Einbin-
dung lokaler Bilddaten. Die Desktop-App bie-
tet dabei jederzeit eine Integration in die
Cloud-Dateien an.
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Fur Foto-Enthusiasten

Das Herz
der Fotografie

shop.heise.de/fotobuecher

David duChemin
Das Herz der Fotografie

Ist dieses Bild gut? Nach welchen Kriterien bewerte
ich eigentlich meine eigene Arbeit? Diese Fragen
stellt sich wohl jeder Fotograf bei der Durchsicht
seiner Bilder — und bleibt dabei oft ratlos. Der Autor
stellt in diesem Buch Fragen, die dem Fotografen
helfen sollen, Bilder besser zu verstehen und ihre
Qualitdt zu erkennen.

ISBN 9783864907395 o
shop.heise.de/herz-fotografie ) 3

Antony Zacharias
Einfach gute Fotos

Tipps und Ideen fiir den Einstieg in die Fotografie.
Das Buch vermittelt die Grundlagen der Fotografie
in simplen Grafiken und zeigt mit 50 auBergewdhn-
lichen Bildern und den dazugehdrigen Erklarungen,
wie wir klassische Fehler vermeiden und tolle Fotos
aufnehmen.

ISBN 9783864907517 D
shop.heise.de/gute-fotos 19,90 £

Lorna Yabsley
Ideenbuch fiir kreative Fotografie

Haben Sie das Gefiihl, stdndig dhnliche Bilder zu
machen? Suchen Sie nach neuen Motiven und Foto-
ideen? Oder wollen Sie etwas Neues ausprobieren?
Dann finden Sie in Lorna Yabsleys Ideenbuch eine
Fiille von Inspirationen und Tipps. Schauen Sie er-
folgreichen Fotokiinstlern tiber die Schulter und las-
sen Sie sich auf neue Fotoprojekte ein.

ISBN 9783864907708 ‘
shop.heise.de/kreative-fotografie i

SO GEHT DAS IN

LUMINAR 4

5

SO GEHT DAS IN

DARKTABLE 3

Frank Treichler
So geht das in Luminar 4

Fotos verwalten, optimieren und teilen. Das Buch
zeigt alles Wissenswerte leicht und verstédndlich
erklart — vom Einrichten der Software und Anpas-
sen auf lhre Bedirfnisse uber das Verwalten und
Bearbeiten Ihrer Bilder bis hin zum Export der Er-
gebnisse.

ISBN 9783864907883 :
shop.heise.de/luminar4 £

Daan Schoonhoven
Praxisbuch Naturfotografie
durchs ganze Jahr

Naturmotive fiir jeden Monat des Jahres! Mit Mo-
tivkalender jahreszeitenspezifische Tier- und Pflan-
zenarten finden Anleitungen fiir faszinierende Fotos
bei dramatischem Wetter und bei Nacht. Lernen Sie
Naturgebiete mit ihrer Arten- und Formenvielfalt
kennen. Wann bieten sich wo welche Motive an und
wie finde ich sie?

ISBN 9783864907234 ! =
shop.heise.de/naturfotografie S

Michael Moltenbrey
So geht das in Darktable 3

Fotos importieren, bearbeiten und verwalten. Er-
lernen Sie den Umgang mit Darktable 3 und setzen
Sie Ihren kompletten Workflow mit der kostenlosen
Bildbearbeitungs-Software um! Darktable bietet Ih-
nen eine Alternative zu den Software-Abos von z. B.
Lightroom und Photoshop und erlaubt eine effiziente
Verwaltung und Bearbeitung Ihrer Fotos.

ISBN 9783864906817 RSt
shop.heise.de/darktable3 J. :

Generell portofreie Lieferung fiir Heise Medien- oder Maker Media Zeitschriften-Abonnenten oder ab einem Einkaufswert von 20 €.
Nur solange der Vorrat reicht. Preisanderungen vorbehalten.

(# heise Shop
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,VCR DER KAMERA

o el ‘ T‘ere mit sehr dunklem Fel ﬂn fiir viele Hobbyfotografen als be-
. sonders schwieriges Motiv. Und tatséchlich iiberfordern sie oft den
Dynamikumfang der Kamera. Die Tierfotografin Nicole Schick gibt
Tipps, wie Sieedi;lgrfusforderung gekonnt meistern.
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Kamera heraus.

Schwarze Tiere fordern
den Dynamikumfang der




Schwarze Tiere vor der Kamera

Wer liebt sie nicht, Bilder von kleinen tap-
sigen Katzchen, von Hunden, denen bei
spielerischen Rennen die Ohren fliegen, und
von Pferden, die Uber eine saftige Wiese in
den Sonnenuntergang galoppieren. Vierbei-
ner sind ein beliebtes Fotomotiv, und so man-
cher Hobbyfotograf inszeniert mit viel Liebe
das eigene Haustier oder das der Kinder, Enkel
und Nachbarn. Doch eine Motivgruppe for-
dert Kamera und Fotografimmer wieder ganz
besonders heraus: Tiere mit schwarzem oder
besonders dunklem Fell. Denn dieses schluckt
Lichtund macht es damit schwierig, die Struk-
tur der Haare und die Korperform herauszu-
arbeiten. Bestimmt dann noch das Automa-
tikprogramm der Kamera die Belichtung, er-
scheintdasTier in der Aufnahme plotzlich grau
statt schwarz. Bereiche werden zu dunkel oder
zu hell und lassen sich spater nur schwer nach-
bearbeiten. AlsTierfotografin mitlangjahriger
Erfahrung mochte ich lhnen in diesem Beitrag
daher ein paar Tipps geben, die sich fir mich
im Umgang mit dunklen Fellfarben bewéhrt
haben.

Eine Frage der Belichtung

Um das Belichtungsproblem zu |6sen, hilft es,

die Belichtungsmessung der Kamera zu ver-

stehen. Belichtung ist die Gesamtmenge des

Lichts, das auf den Kamerasensor fallt. Bei zu

wenig Licht wird das Foto zu dunkel, bei zu viel

wird die Aufnahme Uberbelichtet. Die Licht-

menge regelt der Fotograf iber Blende, Be-

lichtungszeit und ISO-Wert. Die Belichtungs-

skala hilft bei der Beurteilung der korrekten

Einstellung. Steht der Regler auf der Null, weif3

der Fotograf, dass er die Kamera korrekt ein-

gestellt hat.

Doch wie misst die Kamera das Licht? Dafiir

hat sie verschiedene Methoden, auf die man  + Spotmessung:Die Kamera misstdasLichtan  + Mittenbetonte Belichtungsmessung: Die Ka-

Einfluss nehmen kann. Die gangigsten sind: nur einem ausgewahlten Messfeld. mera misst zwar iber die ganze Sensorflache

* Mehrfeld-/Matrixmessung: Die Kameramisst ~ + Selektivmessung: Die Kamera misstin einem hinweg, aber die Mitte fallt bei der korrekten
das Licht in allen Messfeldern (etwa 80 Pro- kleinen, kreisrunden Bereich in der Mitte Belichtungsberechnung starkerins Gewicht
zent des Sucherfeldes). (etwa zehn Prozent des Sucherfeldes). als die Réander.

Der Hund erscheint in
dieser Aufnahme sehr ﬂ
hell, der Baumstamm
im Vordergrund eher im
Bereich der korrekten
Belichtung.

‘Nikon D5|180mm |

IS0 320 | /2.8 | 1/200s

Im Raw-Format fotogra-
fiert, konnen Sie das Bild
spater nachbearbeiten
und problemlos korri=
gieren. Im Beispielfol
habe ich den Blausti€
entfernt, die Helligkeit
etwas reduziert und die
Kontraste erhoht.




Die Kamera prift jeweils helle und dunkle Be-
reiche und versucht im Automatikmodus, die
dafir richtigen Belichtungseinstellungen zu
wahlen. Schwéchen zeigen sich bei schwar-
zen Motiven immer dann, wenn die gemes-
senen Bereiche stark vom Mittelwert des Bil-
des abweichen.

Wabhlen Sie beispielsweise eine Spotmes-
sung, ermittelt diese die korrekte Belichtung
nur an einem kleinen Punkt Ihres Motivs. Ware
daseindunkler Hund, wiirden Blende, ISO und
Belichtungszeit entsprechend anihn und nicht
an das Umfeld angepasst. Hellere Bereiche im
Bild gibt die Kamera dann viel zu hell wieder.
Wabhlen Sie in diesem Fall besser eine Selek-
tivmessung.

Um die Belichtung so gut wie moglich an
lhr Motiv anzupassen, helfen auch eine Grau-
karte, die Sie per Spotmessung ausmessen
kénnen, oder die Belichtungskorrektur lhrer
Kamera. Dazu ist das Histogramm ein nitzli-
cher Orientierungspunkt. Die Kurve sollte mit-
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tig liegen und nicht zu stark in den dunklen
oder hellen Bereich verschoben sein.

Tipp: Probieren Sie die verschiedenen Be-
lichtungsprogramme aus, bevor Sie ein echtes
Tier vor der Kamera haben. Denn meist ist kein
so geduldiges schwarzes Hunde- oder Pferde-
model zur Hand. Sie kénnen sich vorerst mit
einem Stofftier oder einem sonstigen schwar-
zen Gegenstand behelfen.

Nicht immer gelingt es, das Motiv richtig zu
belichten, insbesondere wenn ein helles und
ein dunkles Tier gemeinsam abgelichtet wer-
densollen oder sichdas dunkleTierim Schnee
bewegt. Dann sind Kompromisse notig. Beide
Bildbestandteile korrekt zu belichten, ist nicht
moglich, entweder frisst dasWei3 aus oder das
Schwarz bleibt strukturlos. Ich wahle die Un-
terbelichtung und stelle das hellere Tier oder
auch die Person mit hellerem Hautton korrekt
ein. Das Gleiche gilt auch bei Tieren, die zwei
Fellfarben mitbringen, wie die hiibsche Border-
Collie-Huindin im Bild.

Die Border-Collie-Hiindin besitzt zwei Fell-

farben. Um in der Nacharbeit geniigend
Spielraum zu haben, sollten Sie das helle
Fell korrekt belichten, da sich durch Uberbe-
lichtung verlorene Strukturen kaum wieder
herstellen lassen.

Nikon D5 | 135mm | 1SO 250 | /2.8 | 1/200s

DieTiefen lassen sich in der Nacharbeit bes-
ser ,reparieren” als Uberbelichtete Bereiche.
Daher sollten Sie lhre Aufnahmen in jedem
Fall auch im Raw-Format abspeichern. Es gibt
lhnen mehr Spielraum in der Bildbearbeitung
als JPEG-Dateien. Uber ein Bildbearbeitungs-
programm wie Photoshop oder Lightroom hel-
len Sie die zu dunklen Bereiche wieder etwas
auf. Dann haben Sie das perfekte Ergebnis.

Tipp: Im Schwarz liegen oft Farbstiche vor,
meist blauliche. Uber die Farbkorrektur oder
die Sattigung kénnen Sie diese entfernen.
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Schwarze Tiere vor der Kamera

Bei dem rappschwarzen Hengst Fideo
treten im Studiolicht die braunen
Fellakzente deutlich hervor.

Nikon D5 | 75mm | SO 160 | f/11 | 1/160s
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Ins richtige Licht geruckt

Hier hat jeder Fotograf seine eigenen Vorlie-
ben. Ich fotografiere insbesondere dunkle Tiere
am liebsten bei Sonnenschein. Ich nutze eine
von zwei Varianten. Bei der Ersten sitzt das Tier
im Schatten und das Licht dient als Lebenseli-
xier fir meinen Hintergrund.

In der Zweiten platziere ich das Tier direkt in
der Sonne. Damit ich harte Schatten einerseits
und Uberbelichtung andererseits vermeide,

Auf dem linken Bild stellt

der unscharfe Hintergrund in der

Ferne das Pferd gut frei. Dazu steht die
Sonne in einem vorteilhaften Winkel
und zeichnet schone Strukturen ins Fell.

Vollformat | 180mm | ISO 250 | f/5.6 | 1/1250 s

muss die Sonne schon tief Gber dem Horizont
stehen. Ein Fotoshooting findet dann je nach
Jahreszeit am Nachmittag oder Abend und al-
ternativam Vormittag oder frihmorgens statt.
Dabei sitzt das Tier so, dass die Sonne es aus der
Richtung anstrahlt, aus der ich es fotografiere.
Das bedeutet, ich als Fotografin stehe mit dem
Riicken zur Sonne. Das schwarze Fell leuchtet
so besonders schon, und auch die Augen kom-
men gut zur Geltung.

Wer zum ersten Mal Katzen, Hunde oder
Pferde mit sehr dunklem Fell fotografiert, soll-
te mit so viel Umgebungslicht arbeiten, dass
kurze Belichtungszeiten auch bei niedriger 1ISO
maglich sind. Kurze Belichtungszeiten sind in
derTierfotografie wichtig, denn die Models hal-
ten selten still. Gerade, wenn dieTiere in Bewe-
gung sind, ein Hund beispielsweise gern rennt

Rechts das Gegenteil. Der nahe
unruhige und zudem dunkle Hintergrund
lasst das ebenfalls dunkle Motiv fast
verschwinden. Das Sonnenlicht scheint
unvorteilhaft auf das Tier. Es wirkt flach,
und besonders der Kopf ist deutlich

zu dunkel.

Besonders, wenn Sie bewegte Motive ablichten, ist es wichtig, dass Sie mit viel Um-
gebungslicht fotografieren, denn Sie benétigen kurze Belichtungszeiten. Das verhindert
Enttauschungen, beispielsweise durch 1S0-Rauschen oder Bewegungsunscharfe.

Nikon D5 | 300mm | SO 200 | /4.0 | 1/400s

Schwarze Tiere vor der Kamera

und Haken schldagt oder langes Fell seine Augen
verdeckt, ist die Ausbeute scharfer Fotos beiTa-
geslicht groBer als bei Dammerlicht, auch wenn
dann die Stimmung schoner ist. Dazu kommt,
dass ein dunkles Motiv viel Helligkeit schluckt.
Sie bendtigen immer ein bis zwei Blendenstu-
fen mehr Licht als bei hellen Motiven.

Machen Sie es sich anfangs lieber leicht und
nutzen Sie gute Lichtverhiltnisse zum Uben.
Sie werden sich Uber die gelungenen Auf-
nahmen freuen und starten motiviert in die
ndchste Runde. Der Rest kommt mit der Zeit
von allein, und bald gelingen scharfe Fotos
auch bei schlechteren Lichtverhdltnissen.

Tipp: Nutzen Sie bei Serienaufnahmen den
Tieraugen-Autofokus wenn vorhanden. Er er-
hoht lhre Wahrscheinlichkeit auf scharfe Bilder,
wenn die Tiere sich bewegen.
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Schwarze Tiere vor der Kamera

Die Shootinglocation wahlen

Der Hintergrund einer Aufnahme soll das
Motiv hervorheben und dem Bild Stimmung
verleihen. Bei dunklen Tieren bevorzuge ich
eine helle Umgebung, wie einen lichtdurch-
fluteten Herbstwald oder den Himmel. Dichtes
Grin hinter dem Tier wirkt zu dunkel. Damit
das vierbeinige Model gut freigestellt wird,
achte ich zudem auf gentigend Abstand zum
Hintergrund, sodass dieser schén unscharf
wird. Das wirkt viel besser als ein Umfeld, das
ebenso scharfist wie der Hund.

Schwarz ist nicht gleich Schwarz

Auf dem Foto von Hengst Fideo sehen Sie es
deutlich: Schwarzist nicht gleich Schwarz.Wie
er, gelten auch viele andere Tiere als schwarz,
haben aber einen starken Braun- oder Rotstich
im Fell, dazu haufig bernsteinfarbene Augen.
Erinnerungsfotos sollen das Tier so zeigen,
wie die Besitzer es kennen und lieben, und

daher die Farben moglichst unverfalscht wie-
dergeben.

Im Studio kénnen Sie solche individuellen
Merkmale besonders gut herausarbeiten. Auch
die ersten grauen Haare, die auf den Handybil-
dernderBesitzer gernverschwinden, tretenin
guten Charakterportrats angemessen hervor.
Geben Sie den Hund daher immer so natur-
getreu wie moéglich wieder. Entfernen Sie die
felleigenen Farbstiche nur auf ausdriicklichen
Wunsch des Tierbesitzers.

Dieser junge Hund steht im Schatten,

um den Dynamikumfang der Aufnahme zu
reduzieren. AuBerhalb dieses Bereichs
zaubert das Licht Leben in den Hintergrund.

Nikon D5 | 200mm | 1SO 500 | /2.8 | 1/250s

Schwarze Tiere im Studio

Die Studiofotografie schwarzer Tiere unter-
scheidet sich wenig von der anderer Fellfar-
ben.Mit kiinstlichem Licht kdnnen Sie hr vier-
beiniges Model perfekt inszenieren und sich
dabei ganz auf das Spiel von Licht und Schat-
ten konzentrieren. Das funktioniert beson-
ders gut, wenn lhr Motiv nur eine Fellfarbe
mitbringt und dazu allein auf dem Bild zu
sehen ist.

Ein Kernstlick meiner Arbeit ist seit vie-
len Jahren die Studiofotografie von Hunden
und Pferden. Dabei finde ich den Klassiker
»Schwarz auf Schwarz” auBBerordentlich span-
nend.Ich nutze bis zu drei Studioblitze, dieich
unterschiedlich einsetze, und einen schwar-
zen Hintergrund.

Kleinere Models wie Hunde oder Katzen
bringen die Besitzer zu mir ins Fotostudio.

Dort halte ich eine Auswahl an bequemen
Polstermobeln fiir die Vierbeiner bereit. Pferde
fotografiere ich meist in einer Reithalle. Dort
ist ausreichend Platz fiir mein mobiles Equip-
ment.

Am wichtigsten sind auch hier die richtige
Lichtsetzung und der Abstand zum Hinter-
grund. Fir den ,Schwarz in Schwarz"-Effekt
darfzudem kein Lichtaufden Hintergrund fal-
len, wie das beispielsweise bei anderen Port-
rats sogar erwiinscht ist, um dem Bild mehr
Tiefe zu verleihen. Daher nutze ich schwarzen
Molton, wie er auch oft fiir Blihnen eingesetzt
wird. Er schluckt das Licht und reflektiert nicht.
Stehen Pferde nunin einem Abstand von rund
acht Metern und Hunde in einem von rund
drei Metern davor, wird der Hintergrund bei
der richtigen Blitzeinstellung perfekt schwarz,
und ich muss nicht nacharbeiten.

Richten Sie die Blitze immer so aus, dass
dasTier gut ausgeleuchtet ist, aber moglichst
wenig Licht auf den Hintergrund streut. Um
das zu vermeiden, nutze ich gern Striplights
mit Lamellen. Durch sie kann ich das Licht per-

Meine Ausriistung: Wahrend bei Hunden
kleinere Striplights mit Lamellen geniigen,
benétige ich bei Pferden groBe Octaboxen,
um sie gut auszuleuchten.



Im Studio lasst sich die Beleuchtung
optimal steuern. So entstehen perfekt
modellierte Portrats.

w
Nikon D5 | 140mm | ISO 160 | /11 | 1/160s %Q‘



Schwarze Tiere vor der Kamera

Bild: Alexandra Keller

Eine Lampe: Eine einzelne Lampe steht direkt neben dem Model, wie auf der Skizze gut zu erkennen ist. Der Hund
schaut in die Richtung des Lichts. Achten Sie darauf, dass die Augen vom Licht gut ausgeleuchtet werden und der
Hund nicht zu weit von der Lichtquelle entfernt sitzt. Frauchen oder Herrchen kénnen das Tier nun prima hinter der
Lampe stehend zu Posen, Blickrichtungen oder Bewegungen animieren oder auch ganz nah daneben sitzen.

Nikon D5 | 120 mm | 1SO 200 | /5.0 | 1/200s
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Zwei Lampen: Bei zwei Lampen arbeiten Sie mit einem sogenannten Zangenlicht. Es steht eine Lampe links und
die andere Lampe rechts vom Model. Somit entsteht vorn eine spannende Schattenkante und das Fell nimmt
eine schone Struktur an. Der Hund ist aber auch auf der Riickseite aufgehellt und ,sauft dort nicht ab”.

Nikon D5 | 120mm | 1SO 200 | /5.0 | 1/200s

fekt steuern und gezielt auf den Hund aus-
richten. Daneben hilft auch ein Reflektor mit
Wabe, den ich von hinten auf das Tier richte.
Bei Pferden nutze ich gro3e Octaboxen, da
ich hier viel mehr Flache beleuchten muss.
Die Striplights reichen fiir die groBen Tiere
nicht aus.

Im Studio finde ich es deutlich einfacher, ein
dunkles Tier kunstvoll auszuleuchten als ein
helles. Dafiir verwende ich drei Standard-Set-
tings, die Sie auf den Skizzen mit entsprechen-
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dem Ergebnisbild erkennen kdnnen. Das Spiel
mit dem Studiolicht ist vielfach Geschmacks-
frage. Probieren Sie Ihre eigenenVorlieben ein-
fach aus, ob mit mehr oder weniger Licht.

Fazit

Egal, ob Studio- oder Outdoorfotografie - mit
ein bisschen Ubung und ein paar Tricks kén-
nen Sie auch Tiere mit schwarzem Fell so in

Szene setzen, dass sie weder zu hell noch zu
dunkel belichtet werden und jedes Harchen
gutzur Geltung kommt. Gerade im Studio lasst
sich mit Licht und Schatten wunderbar spielen.
Aber auch drauBBen kdnnen Sie stimmungsvol-
le Fotos aufnehmen, tber die sich jeder Tier-
liebhaber freut. Daher nur Mut! Suchen Sie
sich ein vierbeiniges Model und schenken Sie
sich und dessen Besitzer sowohl eine gute Zeit
beim Shooting als auch ein paar wunderscho-
ne Erinnerungen. (cbr)

c't Fotografie 01/2024



Bild: Alexandra Keller

Drei Lamper):ﬂ'.rlr ihe:ri:':tig kriiftige?ﬁusleuchtung setze ich meist

~drei Lichter. Die Hauptlichter wandern jetzt etwas zentraler nach
vorn und leuchten beide Seiten des Models gut aus. Um eine schéne
Abgrenzung vom Hintergrund zu gewahrleisten, setze ich ein weite-
‘res Liéh’g (Spotlicht) ypnhi‘htgn auf den Hund. Im Bild erkennen Sie
d‘as gut am leuchtenden Haa'rs;!:um rund um den Kopf.

&

- Nikon _29“|Cl10mr‘n |1SO 250 | /4.0 | 1/200s
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Schillernd zieht sich Nizza von der Kiste bis
zu den Hugeln ins Hinterland. Die Stadt
schmiegt sich an die Engelsbucht, die tag-
ein, tagausin Ubertriebenen Blauténen strahlt.
AchtKilometerist die Promenade des Anglais
lang. Fotogene Motive finden Sie an jeder
Ecke, auch weitab des beriihmten Kisten-
streifens. Die Vielfalt von Architektur, Kultur
und prachtiger Landschaft bietet fur jeden
Geschmack etwas.

Gut angebunden

Die Stadt ist per Flugzeug und Bahn gut er-
reichbar. Der Flughafen ist einer der grof3ten in
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malerischen .

FOTOSTADT

X Die Stadt an der franzdsischen Riviera strahlt das ganze
Jahr iiber. Die Farben des Meeres und das Licht tiber der
Altstadt machen sie zum Fotoparadies.

. "

-

_ PIAPAROLIN

Frankreich. Mehrere Bahnhofe sichern die Ver-
bindung nach Osten ins nahe Italien oder nach
Westen zum Rest Frankreichs und Europas. Die
StraBenbahnlinien erleichtern das Fortkommen
in der oft verstopften Innenstadt. Uberall wer-
den die dicht zugeparkten Stra3en in griine
FuBgangerzonen umgewandelt und neue Cafés
sowie Bistros siedeln sich an. Fahrradwege ver-
drangen mehrspurige Fahrbahnen und tragen
zur Entschleunigung bei.

Immer etwas los

Nizza ist alles andere als ein kleines ruhiges
Stadtchen im Siden Frankreichs. Es ist eine

k"

" -

lebendige GroBstadt, in der das ganze Jahr
Uber Menschen arbeiten, Studierende feiern
und Touristen aus der ganzen Welt das Leben
wie,Gott in Frankreich” genieen. Seit 2012 ist
Nizza laut Definition eine Metropole, nach-
dem sich die Stadtgemeinschaft Nizza Cote
d’Azur (NCA) mit drei Gemeinden zusammen-
schloss. 2020 umfasste sie 51 Gemeinden und
Uber eine halbe Million Einwohner.

Die Stadt bietet zahlreiche Moglichkeiten:
vom quirligenTreiben in den engen Gassen der
Altstadt oder auf der belebten Einkaufsmeile
Uber den langen Kai am Hafen bis hin zum
Entspannen am Steinstrand oder auf den be-
rihmten blauen Stlihlen, die tberall entlang

c't Fotografie 01/2024




der Promenade stehen. In Nizza ist fUr jeden
etwas dabei.

Vielfalt durch zweitausend
Jahre Geschichte

Auf den Hugeln am nordlichen Stadtrand
sind noch heute romische Ruinen und ein
gut erhaltenes kleines Amphitheater zu be-
wundern.

Oberhalb der Altstadt liegt der Schloss-
hiigel Colline du Chateau - allerdings ohne
Schloss, denn es wurde im 18. Jahrhundert
zerstort und nicht wieder aufgebaut. Die Rui-
nen und der Park sind jedoch sehenswert, vor

c't Fotografie 01/2024

Pia Parolin hat knapp 20 Jahre
im Hinterland von Nizza gelebt
und an der Uni Nizza als Wis-
senschaftlerin gearbeitet. Sie
verbringt immer noch viel Zeit
in Stdfrankreich und ihre
Kamera ist immer dabei, denn
die spannendsten Motive
kommen meistens unerwartet.

Die malerischen
und engen Gassen
der Altstadt er-
innern an nord-
italienische
Kiistenstadte.

Alle Bilder: Pia Parolin

133



Der Hafen von Nizza mit den traditionellen Fischerbooten ,Pointu”. Bauweise und Farben der Altstadt lassen noch heute die Herkunft aus dem
italienischen Nachbarland erahnen, denn bis 1860 verlief westlich von Nizza die Grenze zu Italien entlang des Flusses Var.

allem wegen der schénen Aussicht. Rund um
den Schlossberg befinden sich die Wahrzei-
chen der Stadt. Ob Place Massena mit der
Apollo-Statue,derquadratischeKopf,dereinen
Teil der Stadtbibliothek beherbergt, oder der
I Love Nice”-Schriftzug an der windverweh-
ten Rauba-Capéu-Spitze - sie alle sind be-
gehrte Ziele fur Touristen-Selfies.

Spiel mit Licht und Schatten

Nizza ist ein Juwel fur Fotografen. Das ist der
Architektur geschuldet, aber auch der Sonne
und den Farben. Der tagliche Markt auf dem
Cours Saleya und das Goldene Viertel rund
um das faszinierende Hotel Negresco sind
ebenso lebendig und farbenfroh wie die
Higel in Cimiez, wo man sich zwischen den
romischen Ruinen und Olivenhainen zum
Boule-Spielen trifft.

Kultur satt

Nizza besitzt eine Vielzahl prachtiger Kunst-
museen. Das MAMAC prasentiert moderne
Kunst der Nizza-Schule. Die Museen Matisse
und Chagall sowie die vielen kleineren, bei-
spielsweise das Fotografie-Museum Charles
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Negre, zeigen wunderbare Kunstwerke. Fir
Architekturfotografen besticht das Museum
fiir Asiatische Kunst als tolle Kulisse.

Es gibt ein gutes Fotogeschaftim Zentrum,
Camara Nice (24 Rue Hoétel des Postes), und
einige Kunstgalerien, die zumTeil auch Fotos
ausstellen. Die meisten sind in der Altstadt
verteilt. Das gro3e Foto-Festival Déclics
Nicois findet alle zwei Jahre statt. Dort wer-
den ein bis zwei bekannte franzdsische Foto-
grafen vorgestellt und mehrere weniger be-
kannte Fotoliebhaber und Fotoclubs zeigen
ihre Bilder.

Im Sommer findet ein berlihmtes zehnta-
giges Jazzfestival statt. Viele Musik-Events
sind in der ganzen Stadt verteilt. Auch die
Oper wartet alljahrlich mit einem reichhalti-
gen Programm auf.

Faszinierendes Hinterland

Das Einzugsgebiet der Metropole reicht vom
Meer bis zu den Hochgebirgen des Alpen-
bogens im Grenzgebiet zu ltalien. Eine er-
frischende Abwechslung vom bunten Trei-
ben an der Kiste bieten im Sommer vielfal-
tige Wanderungen entlang der malerischen
Flisse, auf die Hochplateaus oder in die gri-

nen Walder der Berge. Im Winter bietet sich
als Alternative zum Segeln ein spontaner Ski-
trip an. Mehrere gut ausgebaute Skigebiete
laden von Dezember bis Médrz zum Vergni-
gen im Schnee ein.

Wer den Glanz und Glamour der Cote
d’Azur sucht, kann einen Ausflug ins weniger

Schon die Romer wussten das angenehme
Klima in den Hiigeln Nizzas zu schatzen.




Die weithin sichtbare Skulptur Neuf Lignes Obliques von Bernard Venet ist nicht nur ein idealer

Treffpunkt, sondern bietet auch interessante Motive fiir Street- und abstrakte Fotografie.

als 40 Kilometer entfernte Cannes machen.
Dortist das Leben noch nobler und die Men-
schen sind noch auffalliger gekleidet als in
Nizza - mediterranes Lebensgefihl mischt
sich mit mondanem Flair. Die ganze Region ist
durchzogen von hiibschen Dérfern, die weit-
hin sichtbar auf den Huigeln liegen (villages
perchés) und alle auf ihre Art besonders
sind, wie zum Beispiel Saint-Paul de Vence,
Grasse, Gourdon oder Biot. Landschafts-und

Architekturfotografen kommen hier beson-
ders aufihre Kosten.

Ein paar Tipps fiir Fotomotive

Um auf der Promenade gelungene Bilder zu
machen, geniigt es meist, sich auf den Boden
zu knien. Die bodennahe Perspektive gibt
einen minimalistischen Hintergrund frei, den
man aufgerichtet nicht sieht.

Fotostadt Nizza

Besonders farbenfroh und faszinierend
ist der Place Massena zur blauen Stunde,
aber Vorsicht: Die sieben hohen Statuen Con-
versation a Nice von Jaume Plensa werden
abends bunt erleuchtet und diirfen dann lei-
der nicht mehr fotografiert werden. Oder bes-
ser gesagt: Sie diirfen sie ablichten, aber seien
Sie vorsichtig bei der Verbreitung der Fotos,
denn die Kunstinstallation ist urheberrecht-
lich geschiitzt. (vat) <&

Wahrzeichen Nizzas: Das Téte Carrée von Sacha Sosno mit der Stadtbibliothek im Inneren,
der Schriftzug ,,I love Nice” und die Place Massena.
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wildlife
Fotografien
des Jahres

KNESEBECK

Wildlife Fotografien des Jahres

Portfolio 33
Knesebeck

160 Seiten
26,Acmx26,4cm
38,00 Euro

ISBN: 978-3957287557

Ein Basstdlpelpaar umwirbt sich auf
den Sandsteinfelsen im Noss-Natural-
Naturreservat in Shetland.
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Bild: Rachel Bigsby, Wildlife Photographer of the Year

Wildlife Fotografien des Jahres.

Portfolio 33

ewinnerbilder des Fotowettbewerbs
,Wildlife Fotografien des Jahres 2023":

Wild, asthetisch und nichts fur schwache
Nerven. Die Natur in all ihren Facetten zu be-
schreiben, bedarf unendlich vieler Worte.
Oder man staunt Uber die Bilder geduldiger
und ambitionierter Menschen aus fast 30 Lan-
dern dieser Erde. Bereits seit Mitte der Sech-
zigerjahre schaffen es Fotografinnen und Fo-
tografen, im internationalen ,Naturfotograf
des Jahres”-Wettbewerb Betrachtende zu be-
geistern. Die Idee, den Naturschutz zu for-
dern, spielte dabei von Anfang an eine zen-
trale Rolle. Die eingereichten Bilder sensibili-
sieren fUr die groBen Themen unserer Natur.
So viel vorweg, dieser Blick schmerzt und ist
weit weg von Morgentau und Dammerglanz.
Der Bildband Wildlife Fotografien des Jah-

res umfasst auf160 Seiten die Gewinnerbilder
unterschiedlicher Kategorien des Fotowett-
bewerbs. Aus urspriinglich Giber 50.000 Ein-
sendungen kirte eine hochkaratige interna-
tionale Jury die Favoriten. Dazu zdhlen Moti-
ve der Untergruppen:Verhalten, Komposition
oder bedrohte Erde. Neben der inhaltlichen

Teilung werden aber auch bemerkenswerte
junge Talente in eigenen Altersgruppen ge-
kiirt. Jedes Bild wird von einem Text beglei-
tet, der das Geschehen erklart. Wie kam es zu
der Situation oder wie ging sie weiter? So wird
aus einer Momentaufnahme eine Geschichte.
Diese Informationen helfen, die Bilder zu ver-
stehen, sind aber stellenweise fir sensible
Menschen schwer zu ertragen. Doch genau
das macht sich der Wettbewerb seit jeher zur
Aufgabe: aufriitteln und die Natur echt und
ungeschont zeigen. Dazu gehoren auch Bil-
der, die kritische Themen zwischen Mensch
und Natur beleuchten, wie Pelzhandel, Tiere
im Zoo oder Bergbau.

Der Bildband lasst sich durch seinen Aufbau
etappenweise lesen und betrachten. Die Mo-
tive sprechen fiir sich und wer nur die Bilder
bestaunen mdchte, kommt ebenfalls auf seine
Kosten. Vielleicht reizt Sie das Thema Naturfo-
tografie selbst und der Bildband motiviert Sie,
mit einem eigenen Motiv teilzunehmen. Seit
Oktober nimmt das Kuratorium wieder Einsen-
dungen fuirdas nachste Jahran: www.wildlife-
photographeroftheyear.com. (hoh)

c't Fotografie 01/2024
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Martin
U Waltz

Berlin Unseen

Martin U Waltz
teNeues Verlag

208 Seiten
22cmx22cm

29,90 Euro

ISBN: 978-3-96171-454-4

U-Bahnhof Warschauer StraBe - fiir die
einen reiner Durchgangsort, fiir die anderen
eine Art Biihne auf der StraBe.

c't Fotografie 01/2024

Bild: Martin U Waltz

Berlin Unseen

B erlin ist nicht nur Deutschlands gréR3te
Metropole, sondern auch ein Paradies fir
Street-Fotografen. Die bewegte Geschichte der
deutschen Hauptstadt mit ihrer Mischung aus
historischer und moderner Architektur macht
sie fotografisch besonders interessant. Die ver-
schiedenen Bezirke Berlins — von Charlotten-
burg Giber Mitte bis Kreuzberg und Neukolln -
habenalleihren eigenen Charakter und bieten
einereichhaltige Kulisse fiir Street-Fotografen.

Der Bildband widmet sich der Street-Foto-
grafie in der Hauptstadt. Der Autor Martin U
Waltz lebt seit Gber 40 Jahren in Berlin und ar-
beitet dort als Fotograf, Autor und Fotolehrer.
Mit Berlin Unseen versammelt er an die 200 Fo-
tografien, die allesamt zwischen 2013 und 2022
entstanden sind und sich zum Teil aus bereits
entstandenen Bildserien wie berlin berlin, light
urban rain oder berlin blur speisen. Der Foto-
graf mochte einen anderen, ,ungesehenen”
Blick auf die Menschen und das Leben aufden
Stra3en Berlins werfen, und Waltz scheint stan-
dig aufder Suche nach neuen Motiven zu sein.

Das gelingt an vielen Stellen hervorragend
und so bekommt der Betrachter einen unge-
wohnten und unverbrauchten Blick auf Situatio-
nen abseits der touristischen Hotspots, vom ge-
radezu apokalyptisch anmutenden Rave unter
einer Briicke Uber fein komponierte U-Bahn-

Buchkritiken

Szenen bis zu ganz stillen Gro3stadtmomen-
ten wéahrend der Coronapandemie. Vor allem
Waltz' Schwarz-Wei3-Bilder strahlen eine ge-
wisse Ruhe und Feinsinnigkeit aus. Erganzt wer-
den die StraBenfotos durch einige Landschafts-
und Architekturaufnahmen, zum Beispiel von
der ldngst verschwundenen Cuvry-Brache.
Der Band ist zwar gut zusammengestellt,
doch vermisst der interessierte Street-Foto-
grafie-Fan an manchen Stellen das Au3erge-
wohnliche, den gro3en Zufall, das Verriickte.
Obwohl Berlin davon sicherlich genug zu bie-
ten hat, bleibt der Fotoband hier hinter den Er-
wartungen zurtick. Vielleicht wollte der Foto-
graf gerade das Klischee vom verriickten Ber-
lin vermeiden, oder er konnte nicht nah genug
dran sein. Denn das deutsche Bildrecht macht
esden hiesigen Street-Fotografen nicht gerade
leicht und so wirken Street-Fotos aus Deutsch-
land oft etwas distanzierter und weniger direkt
als so manches Bild aus den USA oder Asien.
Insgesamt aber bietet Berlin Unseen den auf-
schlussreichen Blick eines Fotografen auf eine
dynamische Metropole. Damitist der Band so-
wohl fur Berlin-Liebhaber als auch fiir Street-
Fotografen reizvoll. Waltz’ Bilder sind zudem
eine ausgezeichnete Motivation, selbst die
Kamera in die Hand zu nehmen, auf die StraBe
zu gehen und das Leben einzufangen. (vat) ¢t
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BONUS

Entdecken Sie in unserem Bonusmaterial, wie Sie lhre Bilder unkompliziert

rahmen konnen, lhre eigene Website erstellen und Landschaften
bei Nacht sowie dunkle Tiere scharf abbilden.

CHRISTINE BRUNS

wnload: http://www.ct-foto.de/ywcj Online-Benutzerobe

rflache: https://foto-download.heise.de/df2401

Rabatt auf Magnet-Bilderrahmen-Sets von HALBE-Rahmen

Zeigen Sie lhre schonsten Aufnahmen im besten Rahmen. In unserer Aktion erhalten Sie Rabatt auf Magnet-Bilderrahmen,

bei denen Sie Motive spielend leicht auswechseln kénnen.

Gelungene Bilder verdienen eine dsthetische  Eurobeziehungsweise 160 Euro statt 203,40 Euro
Prasentation, beispielsweise beilhnenander  pro Set.Umvondiesem Angebot zu profitieren,
Wand oder auch in einer Ausstellung.Einvisu-  besuchen Sie unsere Landingpage, die Sie unter

ell passender Rahmen gibt der Aufnahme Halt
und sollte nicht von ihr ablenken. Einen sol-
chen zu finden, ist gar nicht so schwer, den-
noch gibt es eine Sache zu bedenken: Selten
bleibt ein Bild fiirimmer im gleichen Rahmen.
Geht es lhnen wie den meisten Menschen,
ist Abwechslung gewiinscht. Ein Foto auszu-
tauschen, ist aber oft mihevoll. Daher ma-
chen Sie sich selbst ein Geschenk und inves-
tieren Sie in Magnetbilderrahmen von HALBE.
Mit diesen wechseln Sie Ihre Aufnahmen ein-
fach von derVorderseite aus, ohne Drehen und
Wenden, ohne Klammern oder Werkzeug. Lan-
ges Herumprobieren, ob das Bild noch richtig
liegt, entfallt.

Sie erhalten bei unserer Aktion beliebig
viele Magnet-Bilderrahmen-Sets aus jeweils
zwei ,Classic Magnetrahmen, Alu 8” in einer
GroBe von 40 mal 50 Zentimetern und zwei
Passepartouts in Wei3 mit einem Ausschnitt
von 29 mal 39 Zentimetern.

Die Sets gibt esin folgenden Ausfiihrungen:
In der Farbe Silber matt erhalten Sie es mit Weil3-
glas matt oder glanzend fiir nur 105 Euro statt
135,10 Euro oder mit entspiegeltem Artglass
AR 70 fiir 150 Euro statt 191,90 Euro pro Set. Al-
ternativ gibt es das Set auch in Schwarz matt mit
denselben Glasoptionen fiir 115 Euro statt 146,60
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dem oben angegebenen Link finden. Diese
Aktion ist bis zum 31. Marz 2024 giiltig. Inner-
halb Deutschlands ist die Lieferung kostenlos.

c't Fotografie 01/2024
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Bilder: Rheinwerk Verlag

WebSite X5 Go 2023

Mit WebSite X5 Go 2023 von Incomedia erstellen Sie in

wenigen Schritten lhre eigene Website.

it WebSite X5 Go 2023 bauen Sie spie-

lend leicht Ihren eigenen Internetauftritt
auf. Dafiir erhalten Sie kostenfreien Zugriff auf
eine Auswahl von 50 anpassbaren Templates.
lhre Website kann bis zu zehn Seiten umfas-
sen, die Sie mit einem Drag-&-Drop-Builder
zligigzusammenfiigen konnen. Der integrierte
FTP-Client hilft hnen, diese im Anschluss mit
nur wenigen Klicks Giber einen Host Ihrer Wahl
zu veroffentlichen. Die Software erstellt die
Mobilversion der Website automatisch und
garantiert so eine reibungslose Anpassung an
verschiedene BildschirmgroBen. Dank einer
Lizenz fir zwei PCs kdnnen Sie nahtlos auf
verschiedenen Geréten arbeiten.

Bonusmaterial online

@ Neues Projekt - Incomedia WebSite X5 Go 2023.2.8

Erstellen der Seiten

Homepage

Bild: Incomedia
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material online :

finden. Bitte beachten Sie, dass die Regist-
rierung sowie die Aktivierung der Software
aus dem Installer heraus bis spatestens zum
31.03.2024 erfolgen muss. Zusatzlich erhalten
Sie bis zu 40 Prozent Rabatt beim Upgrade auf

Nachtliche Landschaften,
perfekte Scharfe und schwarze Hunde

oder beim Kauf von WebSite X5 Evo. Diese
Version bietet unbegrenzt viele Seiten und
100 anpassbare Vorlagen, dazu 100 Gigabyte
Webspace sowie eine E-Mail-Adresse. Das Ra-
battangebot gilt ebenfalls bis zum 31.03.2024.

Drei Buchausziige aus dem Rheinwerk Verlag zeigen lhnen, wie Sie Ihre Motive perfekt scharf bekommen,
nachtliche Landschaften gelungen inszenieren oder lhren schwarzen Hund mit allen Details auf den Sensor bannen.

Landschaften nachts fotografieren: In die-
sem Buchauszug aus Nachtfotografie - Krea-
tiv fotografieren mit Langzeitbelichtung, Light-
painting und Available Light zeigt Sebastian
Worm anschaulich und praktisch, wie Sie Land-
schaften nachts in Szene setzen. Dabei geht
er auf viele Aspekte ein, die zwischen Abend-
dammerung und Sonnenaufgang auf Fotogra-
fen warten. So braucht man eine Menge Ge-
duld, bisdie Lichterscheinungen auftreten, die
man selbst fotografieren mochte. Ob es die
Rotung des Abendhimmels ist, das Erschei-
nen der Sterne oder ein farbenfrohes Nord-
licht, Zeit ist ein wichtiger Faktor. Doch auch

Blende, Belichtungszeit und ISO spielen eine
besondere Rolle. Durch das mangelnde Licht
kénnen manche Kameraeinstellungen, die fiir
die Landschaftsfotografieam Tag sinnvoll sind,
nicht genutzt werden. Worm zeigt, wie Sie den-
noch gute Bilder erschaffen.

Perfekte Schérfe erzielen: Ein Foto beno-
tigt nur einen minimalen Scharfebereich an
der richtigen Stelle, um insgesamt scharf zu
wirken, erklart Marion Hogl in Digitale Foto-
grafie — Die umfassende Fotoschule fiir Tech-
nik, Bildgestaltung und Motive. Doch wie er-
reicht man dieses Ziel und von welchen Fak-
toren hangt die passende Schérfe Giberhaupt

Digitale %
Fotografie
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ab? Natrlich spielt der korrekte Fokus eine
wichtige Rolle.Im Falle des Autofokus wird die
Motiverkennung und -verfolgung bei beweg-
lichen Bildelementen immer wichtiger. Den-
noch gentigt das fiir ein scharfes Foto nicht.
Maochte man beispielsweise die Bllitenpollen
einer Lilie auflésen, braucht man eine entspre-
chend hochaufgelste Kamera mit passendem
Objektiv. Stimmt die physikalische Technik, ist
es zudem wichtig, zu wissen, welche Metho-
den bei unterschiedlichen Lichtsituationen
helfen, das Motiv korrekt zu fokussieren. Hier
gibt Hogl viele wertvolle Tipps.

Schwarze Hunde: Hunde, vor allem sol-
che mit schwarzem Fell, sind als Fotomotive
besonders kniffelig und werden schnell zu
einem schwarzen Fleck im Bild. André Bauer
und Sarah Stangl geben Tipps, wie Sie Zeich-
nung ins Fell bekommen. So bietet sich wei-
ches Licht an, das den Hund anleuchtet. Die-
seskann entweder von der Sonne am Morgen
oderam Abend kommen, wenn diese noch tief
steht, oder auch durch einen Blitz, den man
sowohl im Outdoorbereich als auch im Stu-
dio einsetzen kann.In dem Auszug aus Hunde-
fotografie - So setzt du deine Fellnase liebevoll
in Szene beschreiben die beiden Fotografen,
was funktioniert und worauf Sie besonders
achten sollten. (cbr) ¢t
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€ Fotoqgrafie [CEIENE

BONBON-
BUNT

Darius Swiderski liebt es knallig. Seine Motive sehen aus,
als hatte er sie auf einer Reise durch das Wunderland gefunden.

DARIUS SWIDERSKI

Anfang der Siebzigerjahre hatte ich meine
erste Begegnung mit der Fotografie. Als
Kind bekam ich eine einfache Smena 8 Klein-
bildkamera aus Plastik. Erst betrachtete ich
mein Geschenk wie ein Spielzeug. Blende
und Belichtungszeiten spielten fir mich da
noch keine Rolle. Spater fing ich an, meine Bil-
der selbst zu entwickeln und zu vergréRern.
Es fuhlte sich an wie Magie und ich begann,
mir immer mehr Gedanken Uber die Gesetze
der Fotografie zu machen. Ich benutzte keine
Filme, die empfindlicherals ISO 100 waren und
achtete darauf, die Sonne stets im Riicken zu
haben. Ich war so gefesselt von Regeln, dass
ich Menschen zu oft in praller Sonne fotogra-
fierte und mich nie traute, Gegenlichtaufnah-
men zu machen. Was dabei herauskam, kann
man sich leicht vorstellen.

Ein Neuanfang

Die Jahre vergingen und mit meinem Umzug
von Polen nach Deutschland, meinem Berufs-
und Eheleben verlagerten sich auch meine
Prioritdten. Ich beschaftigte mich mit ande-
ren Dingen, wie Computerthemen, und fand
erstin den Neunzigerjahren wieder zuriickzur
Fotografie. Die Verbindung von Computern
und Fotografie reizte mich dabei von Anfang
an. Meine erste Digitalkamera war eine Kodak
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DC 3400 mit damals sagenhaften zwei Mega-
pixeln. Ich brannte darauf, meine Bilder digi-
tal zu bearbeiten, aber schnell kam Erniichte-
rung auf. Die mitgelieferte Speicherkarte er-
laubte gerade einmal zwalf Bilder, die ausge-
druckt nicht groBer waren als eine Briefmarke.

Erst als die Sony NEX 3 auf den Markt kam,
eine der ersten spiegellosen Systemkameras
mit APS-C-Sensor, anderte sich fiir mich alles
zum Besseren. Die Kamera war glinstig und
ich konnte mit einem Objektivadapter end-
lich wieder meine alten Linsen benutzen und
deren Mdglichkeiten voll ausschépfen. Ich
stlirzte mich auf alle Motive, die ich mit mei-
nem grof3en Spektrum an Objektiven abbilden
konnte. Ich hatte jetzt wieder ein Weitwinkel,
aber auch ein 90-mm-Makro und einiges mehr
zur Hand. Ich fotografierte Landschaften, Kat-
zen, Blumen und Duisburg bei Nacht.

Durchbruch dank Social Media

Ein Nachbar sah meine Nachtaufnahmen und
Uberredete mich, diese auf Social Media zu
zeigen. Das positive Feedback darauf tber-
raschte mich und wurde gleichzeitig zu mei-
nem Motor weiterzumachen und mich zu ent-
wickeln. Dafiir schaue ich mir auch weiterhin
fremde Bilder in Netzwerken wie 500pxan und
lasse mich inspirieren.

Alle Bilder: Darius Swiderski
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Darius Swiderski, g’ebor’?

1962 in Zgorzelec (Polen), ist
ein Fotograf aus Duisburg, der
speziell farbenfrohe Natur-
aufnahmen mit besonderem
Bokeh fotografiert.

Gansebliimchen wie aus
einer anderen Welt.

Sony ILCE 7R | 50 mm
ISO 400 | f/1.8 | 1/5000 s
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Heute verlasse ich das Haus nicht mehr
ohne Kamera. Ich fiihle mich nackt, wenn ich
sie doch einmal vergesse. Besonders haben
es mir mittlerweile Makroaufnahmen von Na-
turmotiven angetan, speziell die mit ausge-
pragtem Bokeh.

Not macht erfinderisch

Nach einiger Recherche entdeckte ich, dass mir
besonders die Bilder gefielen, die andere Foto-
grafen mit einem Trioplan 100 mm /2.8 aufge-
nommen hatten. Leider entwickelten sich die
Preise zu der Zeit stark nach oben. Fiir ein zer-
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kratztes, zerbeultes oder gar von Pilz befalle-
nes Objektiv verlangten Verkaufer noch meh-
rere Hundert Euro. Als Alternative musste also
erst einmal das Helios 44-2 58 mm f/2 genu-
gen. Aber nach den ersten Tests war ich von
dem Objektiv enttduscht. Ich fing an zu expe-
rimentieren.

Das schonste Bokeh entstand bei Gegen-
licht in den hellen Bereichen, also veranderte
ich meine Hintergriinde. Ich wurde bester
Kunde im Bastelladen und platzierte fortan
die unterschiedlichsten glitzernden Objekte
im Hintergrund. Mein Plan ging auf. Die ein-
drucksvollsten Ergebnisse erreichte ich aber

&

mit einem ausgerollten Topfschwamm aus Me-
tall, der noch immer mein treuer Begleiter in
der Fototasche ist. Das Beste: Ich bekomme mit
meinen Hilfsmitteln spannende Bokehs ganz
ohne Trioplan.

Ich nutze fast jede Festbrennweite und
manchmal einen Zwischenring, wenn ich
naher an mein Objekt heran mochte. Ich bin
froh, dass ich mit meiner Digitalkamera viele
Bilder aufnehmen und somit einfacher expe-
rimentieren kann. Manche Motive dauern so
rechtlange, aber ich habe mich daran gewohnt
undich sehe das Fotografieren als eine Art Me-
ditation.

c't Fotografie 01/2024




In dem Bild oben habe ich den
Topfreiniger in den Scharfebereich
geholt. Darin verborgen steckt eine
Einwegspritze, aus der ich den Wasser-
tropfen gedriickt habe. Im Tropfen
spiegelt sich der Hintergrund wie
eine Discokugel. Der Effekt stammt
von Glitzerperlen, die ich dahinter
arrangiert habe.

Pentax K-1 mk Il | Tamron SP AF 90 mm
1SO 400 | f/ 2.8 | 1/1250 s

c't Fotografie 01/2024

Hier liegt ein sehr kleines Schneckenhaus auf einem goldenen Schwamm,
den ich mit Wasser bespriiht habe. Der Hintergrund ist farbiger Karton.

Sony ILCE 7R | 50mm | ISO 800 | f/2 | 1/60s

Gansebliimchen aus der Froschperspektive. Im Vordergrund verschwimmt das Gras
der Wiese und im Hintergrund glitzert der Topfreiniger, den ich zum Schlauch
ausgerollt habe. Ich achte bei jedem Bild darauf, dass die Natur unberiihrt bleibt.

Sony ILCE 7R | 50 mm |ISO 400 | /1.8 | 1/5000's




c't Fotografie Galerie

Warum so bunt?

Ein WeiBBabgleich ist fiir meine Aufnahmen
nicht wichtig. Ich experimentiere mit den Far-
ben, bis mir das Ergebnis geféllt. In der Regel
erreiche ich das dann, wenn die Tone wie Feu-
erwerk explodieren. Warum? Ich sehe diesen
Stil als meine personliche Art der Fotografie.
Ich bin ein Optimist und liebe die Natur, Far-
ben, Licht und Feuerwerk. All das sollen meine
Bilder ausdrticken. Ich verstehe, wenn Men-
schen meine Fotos als zu schrill empfinden,
abergenau so sehe ich die Welt, als Feuerwerk
der guten Laune. Es gibt so viele Fotografen,
die die Natur exakt so abbilden, wie sie ist. Ich
gehore nicht dazu. Vielleicht andere ich eines
Tages meine Ansicht. Im Moment aber Uber-
wiegt der Spal3 an bunten Bildern.

Spate Erkenntnis

Uber die Jahre habe ich viel gelernt. Wenn ich
heute etwas dndern wiirde, dann mein Kauf-
verhalten aus der Vergangenheit. Ich wollte
standig mehr Equipment und Kameras haben
und bin dem Impuls gefolgt, auch immer mehr
zu kaufen. Heute weil ich, wie wenig ich fir
meine Art der Fotografie wirklich brauche. Eine
Kamera mit Objektivadapter, meine alten Fest-
brennweiten und Zwischenringe reichen.Und
naturlich ein Topfreiniger! (hoh) ¢

Im Hintergrund leuchtet orange das
Lametta und verleiht dem Bild ein
spatsommerliches Gefiihl.
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Noch lasst sich das Ergebnis
nicht erahnen.

Der Topfreiniger sorgt fiir ein
spannendes Bokeh.

Ein Blick hinter die Kulissen

In der Regel brauche ich fiir meine Foto-
sessions wenig Ausriistung. In diesem
Fall meine Pentax K-1 mk I, einen Adap-
ter von m42 auf Pentax, das Pentacon
50 mm f/1.8, meinen Topfreiniger und
Lametta.

Fir den Aufbau war es wichtig, den Topf-
reiniger stark zu beleuchten. Ich rollte ihn
zuerst aus und platzierte die Stahlwolle
dann hinter dem Motiv. Den Ahornsamen
habe ich anschlieBend davorgelegt. Auf
dem Kamera-Display beurteile ich das
Bokeh, bevor ich weiter fotografiere. Sind
die Lichtkreise zu klein, liegt der Topf-
reiniger zu dicht am Hauptmotiv und
umgekehrt. Ich lasse mir beim Aufbau
viel Zeit und mache die Aufnahme erst,
wenn das Motiv scharf ist und die Bokeh-
Kreise ideal passen. Die Aufnahme mit

dem Génsebliimchen entstand im Park.
Dafir habe ich als Hintergrund Lametta
und einen ausgerollten Topfreiniger ge-
legt. Vorsichtshalber habe ich mehrere
Bilder aufgenommen.

AnschlieBend bearbeite ich meine Bilder
mit Lightroom. Dabei benutze ich das
lineare und radiale Verlaufswerkzeug und
scharfe das Bild am Ende nach.

Beim Génsebliimchen ging ich folgen-
dermafen vor: Die Tiefen hellte ich auf,
dann reduzierte ich die Lichter und ver-
starkte das Weil3. Mit dem Radialfilter
habe ich dann die Blume aufgehellt und
die Farben angepasst. Den unteren Be-
reich des Bildes dunkelte ich zudem mit
dem Verlaufsfilter ab und zum Schluss
scharfte ich das Bild.
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Bilder
fur die Wand

Wandbilder sind groBartige
Dekorationen im eigenen Zu-
hause. Wir zeigen, wie eine
gute Hangung gelingt, und be-
schéaftigen uns mit der Frage,
wann Rahmen sinnvoll sind
und welche Art Druck zu wel-
chem Wohnstil passt. Dazu
erfahren Sie etwas Uber un-
terschiedliche Systeme, mit
denen Sie |hr Bild an die Wand
bekommen.

Panorama-Software unter der Lupe

Grof3e Panoramen bestehen oft aus vielen Ein-
zelaufnahmen (meist Hochformatbilder, in Rei-
henaufgenommen), die zu einem Gesamtbild
zusammengesetzt - gestitcht — werden. Wir
zeigen auf, wo die Grenzen giinstiger und kos-

Grenzen im Nah-
bereich tiberwinden

Minimale Schérfentiefe, kleinste Bewegun-
gen des Motivs oder des Fotografen und un-
glnstige Naheinstellgrenzen sind besonde-
re Herausforderungen der Makrofotografie.
Wir stellen einige klassische und innovative
Loésungen vor.
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tenloser Stitching-Software liegen, und unter-
suchen, ob es fir professionelle Panoramen
zwingend den Platzhirsch PTGui braucht. Als
Vergleich ziehen wir die deutlich glinstigere
Losung Panorama Studio 3 heran.

Bild: Thomas Gade
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