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Fotogratie met een
troostende en helende werking

[s fotografie nu kunst of niet? Dit is een oude, overbodige
en inmiddels versleten vraag. Ik geef alvast het ant-
woord. Ja, fotografie is kunst. Zo gemakkelijk is dat. Van
die vraag zijn we weer af. Voor vele kunstcritici is dit
toch niet zo gemakkelijk als we hier voorstellen. Zij
willen nog keurige hokjes voor de kunst zodat charlatans
niet in dat edele kunsthokje terecht komen. Documen-
taire fotografen moeten in het hokje van de journalis-
tieke beelden blijven. Die leggen de tijd vast voor de
geschiedenis. Zij hebben geen toegang tot het kunsthok.
Gelukkig laat fotografie zich niet zo gemakkelijk vangen
en menig fotograaf is zowel een kunstenaar als een
chroniqueur van de tijd, legt de wereld vast en heeft een
visie, maakt kunst en denkt tevens na over de functie
van fotografie.

In het boekje Scherpstellen dat het Mondriaan Fonds
uitgaf om meer inzicht te geven in de fotografie, staan
verschillende zinvolle maar ook enkele problematische
opstellen over hoe we fotogratie binnen de kunstwereld
moeten begrijpen. In de sectie Fotocultuur ga ik dieper
in op de vraag of we de fotografie nog in de hokjes van
weleer moeten stoppen. Nee dus. Fotografie raakt aan
alle aspecten van ons leven en van de maatschappij.
Daarom speelt de fotografie een cruciale rol in onze
beeldcultuur.

In dit nummer brengen we fotografen voor wie de
fotogratie een persoonlijke zoektocht is, zozeer zelfs dat
die een therapeutische rol speelt. De act van het
fotograferen, het zoeken naar beelden die op een
magische wijze de diepste gevoelens verbeelden, heeft
altijd een troostende en helende functie gehad. Fotogra-
feren van simpele dingen vlak voor onze neus kan een
meditatieve verstilling geven die ons als het ware een
spiegel voorhouden en verborgen herinneringen naar
boven halen.

We hebben een portfolio van Astrid Verhoef, die foto’s
maakt waarin ze haar verbinding met de natuurlijke
wereld onderzoekt. Joost Vandebrug maakt assembla-
ges van kleine afdrukjes om een landschap van zijn
herinnering te maken. Simone Engelen maakte een
boek over haar roadtrip op zoek naar de sporen van

REDACTIONEEL

De coverfoto is van Joost
Vandebrug. Hij laat hiermee zien
dat het klassieke thema van de
landschapsfotografie met oude
technieken en originele

Invalshoeken nieuw leven In te

ZECTERNN [y B0 APRRSCAEN bt LU [l SRR ;
van kleine atdrukjes via de

pigmenttranstertechniek.

een nare ervaring uit het verleden. Thomas Manneke
fotografeert de troostende schoonheid van de dingen
vlak voor zijn neus.

Verder hebben we vermakelijke en leerzame columns en
onze educatieve rubrieken die elke fotograaf met ambitie
op het juist pad brengt. Het motto is: er is altijd wel een
verdienmodel te vinden. Ben je nog op zoek naar een
nieuwe camera dan hebben we voor jou de nieuwe
Fujifilm X100 VI getest. En wil je gladde portretten met
een harmonieuze retouche, lees dan het artikel over
Portrait Pro 24, waarmee je zelfs je modellen van een
nieuw gebit kunt voorzien.

an Handrile hanfdradartanr Pf
Ton Hendriks, hoofdredacteur P1

PF #2 2024
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A World in Common

De tentoonstelling laat zien hoe fotografie een heden-
daags perspectief biedt op cultureel erfgoed, spirituali-
teit, verstedelijking en klimaatverandering. Vorstelijke
portretten van koningen en koninginnen gaan samen met
intieme scenes uit het gezinsleven en grimmige docu-
mentaire beelden van postindustriéle ruines. Familiefoto-
albums en stijlvol gecomponeerde studioportretten
weerspiegelen het gedeelde gevoel van gemeenschap en
saamhorigheid dat Afrika en zijn wereldwijde diaspora
met elkaar verbindt. Terwijl scenes van vervuilde
landschappen ingaan op de groeiende impact van
consumptie op de klimaatsituatie. De tentoonstelling leidt
kijkers langs vele landschappen, grenzen en tijdzones en
laat zien hoe fotografie het verleden en de toekomst op
krachtige en onverwachte manieren naast elkaar laat
bestaan.

Sinds de uitvinding van de fotografie in de 19e eeuw is
Afrika grotendeels gedefinieerd door westerse voorstel-
lingen van Afrikaanse culturen en tradities. Tijdens de
koloniale periode werd fotografie ingezet als middel om
Afrikaanse samenlevingen te bekijken door een eurocen-
trische lens. De kunstenaars in de tentoonstelling gaan in
op het verleden van fotografie en omarmen het potentieel
ervan, om nieuwe betekenis te geven aan het heden en
vorm te geven aan de toekomst.

Wereldmuseum | 2 maart - 25 augustus
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Redders op Zee

Het Scheepvaartmuseum presenteert vanaf
23 februari de nieuwe tentoonstelling
Redders op Zee: 200 jaar KNRM met fotogra-
fie van Jeroen Hofman en Robin de Puy. In
2024 bestaat de Koninklijke Nederlandse
Redding Maatschappij tweehonderd jaar. De
tentoonstelling zet deze organisatie centraal,
met vrijwilligers die hun leven riskeren om
mensen in nood op zee te redden.

De Nederlandse topfotografen Jeroen Hofman
(1976) en Robin de Puy (1986) hebben in
opdracht de reddingmaatschappij vanuit hun
eigen visie vastgelegd. Hofman heeft de
locaties, de vloot en de omgeving van de
reddingstations in beeld gebracht vanuit zijn
favoriete perspectief: van bovenaf. De
vrijwilligers zijn geportretteerd door De Puy:
zonder hun droogpakken en reddingsvesten,
maar als zichzelf in hun dagelijks leven. Het
gezicht van de redder, zonder feloranje
afleiding, maar wel bij het water; de plek die
hun thuis is.

Het Scheepvaartmuseum | 23 februari
- 6 oktober
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Motion

Deze tentoonstelling is een eerbetoon aan beweging. Hoewel fotografie
ogrotendeels wordt beschouwd als een medium dat het moment
bevriest, speelt beweging voor Casper Faassen, Lillian Bassman en
Rene Groebli een sleutelrol in hun gebruik ervan. Voor Casper Faassen
(1975) is het werken met dansers en het onderzoeken van beweging in
de ruimte een consistent thema in zijn artistieke werk. De afgelopen
twee jaar heeft hij in nauwe samenwerking met danseres Madoka
Kariya zijn nieuwe serie “Void” ontwikkeld. Lillian Bassman (1913-
2012, VS), een van de belangrijkste vrouwelijke modefotografen in de
geschiedenis van het medium, was haar tijd ver vooruit. Ze experi-
menteerde met overgave, behandelde mode in een gedurfde, grafische
stijl en liet beelden zweven in de ruimte. In de geest van een cineast
was René Groebli (*1927, CH) gefascineerd door de aard van beweging
en de energie die schuilt in het nieuwe. Zijn werk “The Eye of Love”,
genomen op zijn huwelijksreis in Parijs in het begin van de jaren 1950,
werd aanvankelijk verkeerd begrepen en geinterpreteerd als een
hommage aan de vrije liefde.

Bildhalle | 15 maart - 12 mei
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Oekraiens daghboek

Oekraiéns dagboek is het grootse retrospectief in Nederland gewijd
aan de Oekraiénse fotograaf en kunstenaar Boris Mikhailov (1938).
Als een van de weinigen toont hij sinds de jaren 1960 op indringende
wijze de tumultueuze veranderingen in zijn land. Met opzet maakt hij
gebruik van ‘slechte fotografie’ — het bewust vermijden van perfectie
in techniek en compositie - om subtiel kritiek te leveren op de
geidealiseerde beelden van het leven in de voormalige Sovjet-Unie. In
zijn compromisloze en pijnlijk realistische benadering legt hij de
ineenstorting van het Sovjetrijk vast en de gevolgen daarvan voor het
dagelijkse leven van de Oekraiense bevolking. Door de huidige oorlog
tussen Rusland en Oekraine krijgt het werk van Mikhailov een
hernieuwde relevantie. Oekraiens dagboek is niet alleen een persoon-
lijk dagboek van één van de meest invloedrijke hedendaagse kunste-
naars, maar ook een uniek en krachtig tijdsdocument van een land
dat voortdurend een speelbal is in een geopolitieke strijd.

Fotomuseum Den Haag | 30 maart - 18 augustus
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Met de tentoonstelling In Hindsight creéert
Museum Hilversum, door hernieuwd kijken
en samenstellen, ruimte voor de verkenning
van de verhouding tussen mens en omge-
ving, om zo nieuwe associaties op te
roepen. Ten Broeke stelt die verhouding
telkens opnieuw centraal. Hij kadert mens
en omgeving nadrukkelijk binnen en buiten
beeld. Dat is te zien in zijn portretten,
stedelijke en dorpse landschappen, abstracte
en natuurlijke vormen in het klein en
landschappen waarin de verschijning van
de mens bepalend is.

De tentoonstelling omvat bekende werken
in combinatie met nog nooit eerder getoond
werk. Zo is voor het eerst de serie 10.000
Portraits te zien in een museale context. Ten
Broeke zette in een groot aantal steden zijn
studio op waarmee hij voorbijgangers
portretteerde. Zo zien we de carnavalsvie-
ring in Duinkerke, bezoekers aan Museum
Ludwig in Keulen en voorbijgangers bij het
Amtrack Station in Chicago. Met dezelfde
aandacht legde hij een bont geklede
feestvierder, een doodgewone postbezorger,
of een bekend politicus vast.

Ten Broekes foto’s van de mens in de
uitgestrekte en afgelegen natuur zijn het
meest bekend. De naakte figuren beschou-
wen en beleven het landschap. Met zijn
beelden zoekt de fotograaf naar het moment
waarop lichaam en landschap éen worden.
Wat resulteert in een variatie aan prachtige
uitgestrekte landschappen of utopische
beelden. Ten Broeke blijft met zijn filmische

Rutger ten Bro Eke — fotografie zoeken naar de relatie tussen

mens en natuur.
s d b h Rutger ten Broeke bevond zich als fotograaft
In H ln S lg t midden in een veranderend fotografie
landschap met tijdgenoten als Bertien van
Manen en Ed van der Elsken. Documentaire

Museum Hilversum presenteert ‘Rutger ten Broeke - In fotografie werd steeds populairder, terwijl
Hindsight’. Een overzichtstentoonstelling van het werk van de zogenoemde staged photography in de
_ jaren tachtig ook de interesse wekte van

de Nederlandse fotogra at RUtg@T ten Broeke. Begm 2024 veel Nederlandse fotografen. Ten Broeke
werd Ten Broeke tachtig jaar: de perfecte gelegenheid voor volgde zijn eigen koers, zowel aan het begin

_ o van zijn carriere als modefotograaf voor
een eerbetoon. De tento onsteﬂmg toont een VQGIZ]\]d]Q onder andere Viva als later met zijn
oeuvre dat bijna 60 jaar omvat. Een klein deel is in de KSR WO

collectie van Museum Hilversum Onde]‘gebra cht. Museum Hilversum, vanaf 21 april

8 PF #2 2024
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Als in een samenleving vrouwen
niet vrij zijn, is niemand vrij

Het verplicht dragen van een hoofddoek, niet naar school mogen, niet mogen
studeren, uitgehuwelijkt worden, het zijn restricties opgelegd aan vrouwen
door mannen door bestaande maatschappelijke systemen. Als vrouwen niet
vri] zijn eigen keuzes te maken, als zij geen zelfbeschikkingsrecht hebben, 1s
er sprake van genderongelijkheid. In Pennings Foundation is daarom de
groepstentoonstelling ‘1 am’ georganiseerd.

© De expositie I am toont door middel van

= fotografie, video en teksten persoonlijke

= verhalen van vrouwen die vanuit een

positie van genderongelijkheid van zich

- laten horen: portretten van krachtige

- vrouwen die met hun acties een bewust-

wordingsproces over genderongelijkheid en

= geweld tegen vrouwen op gang willen
brengen.
Het gaat om vrouwen in Zuidwest-Azié
(Iran, Syrié, Koerdistan, Turkije, Afghani-
stan, Bangladesh) en Egypte die als gevolg
van een traditionele samenleving onder-
drukt worden. De expositie is (mede)
samengesteld door de in Eindhoven
gevestigde fotograat Maryam Yazdani uit
Iran.
Van iedere fotograaf worden een of enkele
werken getoond uit grotere series over
vrouwen die te lijden hebben gehad van
genderongelijkheid. Telkens is gekozen
voor een of enkele portretten van vrouwen
die op de een of andere manier actie
hebben ondernomen om tegen de situatie
waarin ze verkeren in verzet te komen. De
vrouwen die voor het voetlicht verschijnen
tonen hun veerkracht na (traumatische)
ervaringen. Het zijn krachtige vrouwen die
weer wat van hun leven trachten te maken.
Door de portretten te tonen vragen we
aandacht voor het probleem van onder-
drukking van vrouwen. Door werken uit
verschillende series te tonen, willen we
laten zien dat het probleem niet alleen
voortkomt uit religieuze motieven, maar
ook uit politieke en culturele opvattingen.
Genderongelijkheid wordt van generatie op
generatie doorgegeven.
Met werk van Maryam Yazdani, Martin
and Inge Riebeek, Marielle van Uitert, Lina
Geoushy, Malina Suliman.
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Thomas Hoepker
New York

Ruim tien jaar na de eerste uitgave van
Hoepker’s New York door teNeues Verlag, is
er nu een tweede editie die is aangevuld
met 16 pagina’s en 37 nieuwe foto’s van niet
eerder gepubliceerd materiaal tussen 1960
en 2019.

De van origine Duitse Thomas Hoepker
(1936) is sinds eind jaren 1960 verknocht
aan New York. Hoepker specialiseerde zich
in reportage- en stijlvolle kleurenfotografie,
maar evenals Elliott Erwitt bevindt Hoepker
zich het liefst in het hectische straatleven.
Hierbij richt hij zich graag op de menigte en
anonieme individuen die ieder hun ‘gehei-
men’ met zich meedragen, dan wel hun
eigen verhalen vertellen.

Hoepker portretteert ongefilterd en op
directe wijze de mensen en hun manier van
leven in al haar facetten. De herziende
uitgave toont niet alleen de metropool en
haar inwoners, maar schetst ook de
artistieke ontwikkeling van de maker zelf.
De foto’s zijn afkomstig uit het uitgebreide
New Yorkse archief van de fotograat en
blinken uit in stilistische diversiteit.
Zwartwit formaten worden afgewisseld met
kleuren- en indrukwekkende architectuur-
foto’s, alsook met levendige snapshots op
straat.

teNeues Verlag, € 35,00

PF #2 2024

Kadir van Lohuizen

Food for Thought

_ s  @¥$j
Toen hij ontdekte dat zijn thuisland
Nederland de op één na grootste exporteur
van agrarische producten ter wereld was,
na de Verenigde Staten, was de interesse
van fotograaf Kadir van Lohuizen gewekt.
Hij wilde ontdekken welke wereld schuil-
gaat achter onze voedselproductie.

Waar wordt ons voedsel geproduceerd? En
hoe wordt het over onze wereld verdeeld?
Als een fly on the wall volgt Van Lohuizen
het hele proces, in Nederland, maar ook in
Kenia, de VS, de Verenigde Arabische
Emiraten, Saoedie Arabié en China. De
grootschaligheid en efficiéntie van de
meeste voedselbedrijven roept evenveel
respect als vragen op: wat zijn de effecten
van deze productie- en consumptieketens
op de planeet? En hoe toekomstbestendig is
dit? Food for thought, inderdaad.

In dit boek - dat ook gezien kan worden als
een voedselatlas - bundelt Van Lohuizen
zijn 180 beelden. Voor het boek is er
uitgebreid dataonderzoek gedaan dat
vertaald is in unieke infographics. Inclusief
een essay van Imke J. M. de Boer, hoogle-
raar Dieren & Duurzame Voedselsystemen,
aan de Wageningen University & Research.

Lannoo, € 55,00

Rik Versteeg
Mind Mirage

Het fotoboek Mind Mirage is een serenade
aan Versteegs hallucinaties; het belicht en
werpt licht op een slepende duisternis - een
liefdesbrief aan de mooie en boze gedachten
die door zijn hoofd gaan.

Het boek is een uitnodiging om de schoon-
heid van queerness in al haar vormen te
omarmen. Je vindt er autonoom werk met
achtergrondinformatie, filmstills, queer
samenwerkingen en backstage beelden. Dit
boek is niet zomaar een portfolio, maar een
kijkje in mijn brein.

Het fotoboek Mind Mirage is een ode aan de
queer gemeenschap en heeft als doel
stereotypen te doorbreken en vooroordelen
ter discussie te stellen. Met het boek wil
Versteeg een boodschap overbrengen van
inclusiviteit, acceptatie en gelijkheid. Met
“Mind Mirage” wil Versteeg een platform
bieden aan gemarginaliseerde stemmen en
de schoonheid van diversiteit vieren. De
queer gemeenschap ligt weer onder vuur,
drag optredens worden verboden, geweld
tegen queer mensen neemt toe en veel
mensen durven zichzelf niet te zijn in onze
samenleving. Met dit fotoboek wil Versteeg
een toevluchtsoord creéren waar queerness
gevierd, gekoesterd en begrepen kan
worden zonder oordeel.

Snap Collective, € 70,00
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Elhott Erwitt’s
New York

De iconische en historische beelden van
meesterfotograaf Elliott Erwitt weerspiege-
len de levendige ziel van New York. De
geboren Parijzenaar vestigde zich in 1948
in de Amerikaanse Metropool en heeft
sindsdien altijd met zijn camera door de
wereldstad gedwaald om onverwachte en
alledaagse straatmomenten vast te leggen.
Zijn beelden zijn niet alleen levendig en
authentiek, maar worden ook gekenmerkt
door een speciale ironie die ontstaat uit de
alledaagse situaties waar ze uit voortko-
men. Ontmoetingen tussen beroemdheden
naast onbekende New Yorkers. Ongebruike-
lijke settingen, zoals een gestolen moment
van drie rokende mannen in tutu’s aan de
bar die een pauze hebben.

Of het meisje op het dak dat een ballet-
sprong maakt. En dansende kindjes die
oefenen voor later, maar eigenlijk al
volwassenheid uitstralen. De Magnum-
fotograaf toont in zijn tijdloze zwartwit
beelden dubbele lagen. Zo combineert hij
veelal nuchtere humor met een vleug
melancholie, waarbij de stad zijn inwoners
absorbeert.

In deze herziende editie presenteert Erwitt
meeslepend werk uit zijn hele carriere
tussen 1946 en 2011. Er zijn 16 pagina’s
toegevoegd met niet eerder uitgebrachte
beelden uit de nostalgische jaren 1950 en
1960. Elliott Erwitt’s New York is het laatste
boek waar de fotograaf persoonlijk aan
meewerkte voor zijn dood op 29 november
2023 op 95-jarige leeftijd.

teNeues, € 49 90

Amanda Maddox

Marwan Magroun
Katja Mater
anne kuygt
Vincent van Velsen
Joke de Wolf

4

Mondriaan Fonds
Scherpstellen

!= J

Scherpstellen is een bundel van acht essays
geschreven door toonaangevende conserva-
toren, critici, fotografen en kunstenaars uit
de wereld van de fotografie en beeldende
kunst. In opdracht van het Mondriaan
Fonds betogen de auteurs welke ontwikke-
lingen wenselijk zijn voor fotogratie als
kunstvorm. Hans den Hartog Jager, Kim
Knoppers, Amanda Maddox, Marwan
Magroun, Katja Mater, Anne Ruygt, Vincent
van Velsen en Joke de Wolf geven elk op
eigen wijze antwoord op de vraag: waar
staat fotografie vandaag binnen de beel-
dende kunst en hoe verder? De invalshoe-
ken lopen uiteen: van een oproep tot meer
debat en een pleidooi voor fluide vormen
van fotografie tot het wijzen op de verant-
woordelijkheid van beeld ten opzichte van
mens en wereld.

Scherpstellen is de 15e publicatie in de
essayreeks van het Mondriaan Fonds. Het
fonds brengt regelmatig essays uit van
schrijvers, denkers en bemiddelaars over
actuele onderwerpen binnen de beeldende
kunst en erfgoed.

Met beelden van Eugene Atget, Rineke
Dijkstra, Ueno Hikoma, Bertien van Manen,
Marwan Magroun, Katja Mater, Awoiska
van der Molen, Sheng-Wen Lo & Fiona Tan.

=
==

Jap Sam Books, € 15,00

Roman Kienjet
Licht

Waarom werkt Bertien van Manen het liefst
met een simpel en goedkoop compactcame-
raatje? Waar komt Erwin Olafs fascinatie
voor lichaamstaal vandaan? Hoe bepaalt
Koos Breukel wie hij portretteert?
Fotohistoricus Roman Kienjet sprak
veertien Nederlandse fotografen en
beeldmakers over de totstandkoming van
hun werk, over het reilen en zeilen van een
toonaangevende studio, over (artistieke)
keuzes, over hun voorkeur en hun liefde
voor bepaalde materialen en over afdruk-
procedes. En passant zien we de ontwikke-
ling van de Nederlandse fotografie vanaf de
Tweede Wereldoorlog tot nu.

Licht is een behind the scenes bundel
gesprekken met verhelderende inzichten in
de wereld van de autonome fotografie. Het
gaat niet over de bestemming (een mooi en
waardevol en waardevast kunstwerk), maar
over de reis ernaartoe. Licht is een boek
over inzicht en uitzicht, over manieren om
te komen waar je wilt zijn en over materi-
aal. Een boek over emulsie en licht.

Athenaeum, € 29,99
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Hoe kom je aan de

murcin van

Toen ik nog een Koninklijke fotografieoplei-
ding volgde in Den Haag - opa vertelt want
twintig jaar geleden — dacht ik dat er bij
docenten, curatoren van musea, beeldredac-
teuren en fotografen een bepaalde meetbare
schaal zou zijn wat een foto als ‘goed’ zou
kwalificeren en wat als ‘slecht’. Ik maakte
daar zelf trouwens de ene na de andere
slechte foto, alles binnen het raamwerk van
een rammelend concept en clichématig
kopieergedrag, maar ik dacht dat als ik de
learning curve van De Wijze Meesters zou
volgen, ik vanzelf op het plateau van de
goede fotografie zou belanden.

Dat veranderde toen we onder leiding van
docent Jean Jacques Almanza met de bus op
schoolreisje gingen naar het Stedelijk
Museum in Amsterdam. Ik ben in de
fotografie trouwens nooit meer iemand
tegengekomen met een betere fotografen-
naam dan Jean Jacques Almanza. Het is ook
geen shownaam, hij heeft een keer zijn
paspoort laten zien, het stond er echt.

Er zijn fotografen die wel het ver hebben
geschopt met een shownaam. Erwin Olaf,
die zijn achternaam Springveld liet vallen,
L.J.A.D. Creyghton, tegen wie je gewoon
Bert kan zeggen als je hem tegenkomt, of
het fotoduo met de heerlijke naam Petrovsky
¢t Ramone. Dat zijn Petra en Morena. Ik heb
ook een jaar gehad dat ik naar Paris Photo
ging en mijzelf voorstelde als ‘Jean Cedrique

de la Bastille’. Maakte geen indruk. De
mooiste in dit genre vind ik de fotograaf
Wouter van den Brink. Die heeft net zo’n
nietszeggende naam als ik, maar heeft de
spaties van zijn achternaam weggelaten met
het oog op internationale ambities. ‘Vanden-
brink, een beetje zoals ‘Gloria Vanderbilt,
van de parfum’ verduidelijkte hij. Intussen
heeft hij Wouter ook ingeruild voor een
naam met internationale allure, hij heet nu
Winter Vandenbrink.

Maar goed, we waren bij de schoolreis naar
het Stedelijk. Daar was een grote tentoon-
stelling van de Amerikaanse fotograaf
Philip-Lorca diCorcia. (goeie fotografen
naam trouwens). Die had mensen op straat
in de stad gefotograteerd terwijl hij zijn
flitsinstallatie een stukje verder had
opgesteld. Een beetje de Bas Losekoot van
toen, alleen minder manisch goed dan Bas
Losekoot, maar die heeft alleen niet zo’'n
sexy naam als Philip-Lorca diCorcia. Zou
het er toch iets mee te maken hebben? Een
curator gaf ons een rondleiding, we stonden
voor de eerste beelden en Jean Jacques
Almanza stapte even naar voren. “Mag ik
misschien iets vragen? Waarom hangt dit
hier?”

Ik zag het gezicht van de curator vertrekken
en ze begon aan het uitserveren van een
woordensalade uit de fototermen-vitrine,
impact, zeggingskracht, kwetsbaarheid,
universaliteit, magie van het licht, sociaal
maatschappelijke urgentie.... Toen ze na

het Stedeljjk?

twee minuten was uitgereuteld zei Jean
Jacques:
waarom hangt dit hier?”

Drie uur later in de bus terug had hij nog
steeds een glimlach op zijn gezicht. “Leuk
he jongens, daar had ze dus geen antwoord
op.” Het is misschien wel de meest bevrij-
dende les die ik daar heb geleerd. Zelfs als je
foto’s aan de muren van het Stedelijk
Museum hangen, blijft het een arbitraire
kwestie waarom dit nu echt de moeite waard
is. Dan kan je toch het beste op je eigen
referentiekader vertrouwen en werken aan
jou ‘praatje bij het plaatje’, want dat komt
nog weleens van pas, als je belletje krijgt
van een fotobehoeftige curator.

Vijftien jaar later had ik voor het eerste een
boek gemaakt die mensen de moeite waard
bleken te vinden. Ik was toen zo trots dat ik
bij boekhandel Scheltema ging kijken of ze
mijn boek hadden. Nergens te vinden, of ja,
toch eén. Een stelletje had het in hun
handen en bladerden er aandachtig door-
heen. Ik dacht, ik ga even de complimenten
aan mijzelf afluisteren. Toen ik binnen
gehoorafstand kwam zei de jongen tegen
zijn vriendin: “Snap jij nou waarom dit zo
veel aandacht krijgt? Er staan niet eens
mooie foto’s in.” Ik wilde aan een woorden-
salade beginnen over zeggingskracht en het
stijlmiddel van de humor, maar ik ben toch
maar met mijn rode hoofd zo hard mogelijk
de winkel uitgelopen.

“Dank je wel, maar mijn vraag was:

e I..x
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Roadtrip naar

een weggestopt
verleden

27 Drafts is de titel van het persoonlijke
fotoboek van Simone Engelen. De titel verwijst
naar de zevenentwintig brieven die ze schreef
naar de daders. Ze werd verkracht door twee
jongens toen ze 17 jaar oud was en een jaar in
Amerika verbleef. De ervaring stopte ze weg;
ze praatte er pas jaren later over met haar
ouders. In 2022 ging ze met haar moeder
terug naar het dorpje waar alles zich heeft
atgespeeld. De brieven en de foto’s ziyn
verwerkt in een fotoboek, dat in juni
verschint.

PE #92 2N2A4
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ngelen was zeventien toen ze klaar was met

de middelbare school. Ze wilde naar de

Kunstacademie, maar daar vond men haar nog
te jong. ‘Ga eerst maar een jaar ervaringen
opdoen’, werd er gezegd. Ze koos voor een jaar in
Amerika, waar ze naar een highschool ging. Ze
woonde in een klein bergdorpje in het noorden van
Californié. Geen strand en zee dus, maar wel
bergen waar ze volop kon snowboarden. “Het was
een bijzondere trip, voor het eerst dacht en
droomde ik in het Engels.” Ze kreeg er vrienden,
waarmee ze regelmatig naar feestjes ging. “Die
feestjes werden vooral bij mensen thuis gehouden.”
Op ¢en van de feestjes ging het mis. “Ik werd door
twee jongens uitgenodigd om mee te gaan naar
een nog leuker feest.” Van de rest van de avond
herinnert ze zich enkel flarden. “We zaten in de
auto, reden over een onverlichte weg naar een
houten hutje.” Daar werd ze verkracht. “Ik had wel
iets gedronken, maar ik heb nooit eerder zulke
zwarte gaten gehad in mijn geheugen. Ik denk dat
ze iets in mijn drankje hebben gedaan.”
De realisatie dat haar iets was aangedaan kwam
pas een tijd later. “Ik had niet echt seksuele
ervaring, dus wist niet zo goed hoe het dan wel
hoorde. De seks die je ziet in pornofilmpjes is ook
vrij hard.”
Ze vertelde niemand over wat er gebeurd was,
probeerde het te vergeten. “Mijn ouders waren ver
weg. Bovendien hadden ze best een bedrag betaald
zodat ik in de VS kon studeren. In die tijd was het
nog niet zo gebruikelijk om een jaar weg te
blijven. Ik wilde bewijzen dat ik het kon volhou-
den, een jaar van huis.”

TROOST
Ze vertelde haar ouders pas zeven jaar later wat er

was gebeurd. “We waren uit eten om de verjaar-
dag van mijn zus te vieren. We waren aan het
praten en iets in het gesprek triggerde me om het
te vertellen. Mijn familie reageerde anders dan
gehoopt. Mijn vader liep woedend weg. Hij was
boos op de jongens die me hadden verkracht en
teleurgesteld dat ik het niet eerder had durven te
vertellen. Mijn zusje en moeder vonden dat ik het
goed moest maken met mijn vader. Het was
volgens hen niet de tijd of plaats om mijn ervaring
te delen; ik had de avond verpest.” Op een later
moment was er echter wel ruimte voor troost. “Dat
was een mooi moment, het heeft ons dichterbij
elkaar gebracht.”

De gebeurtenis heeft haar leven getekend. De
relatie met haarzelf, haar lichaam, en de relatie
met anderen. Dat schreef ze ook in brieven aan de
twee daders. De brieven heeft ze nooit op de bus
gedaan. “Ik heb zevenentwintig pogingen gedaan
om onder woorden te brengen wat ik voel. In elke
brief kwam de vraag terug of de ervaring hun
leven ook op enige manier heeft beinvloed.”

Eén van de daders heeft ze nog een keer in
levenden lijve gezien. “Hij draaide zijn hoofd weg
en gaf geen blijk van herkenning.” Dat deed haar
des te meer realiseren dat het niet oke was, wat er

PORTFOLIO

was gebeurd. Ze kent de daders bij naam. “Ik kan
ze zo opzoeken op Facebook.”

ROADTRIP

In 2022 ging ze terug naar het bergdorp in
Californié. “Ik heb er vaak over nagedacht om
terug te gaan, om de zwarte gaten op te kunnen
vullen. Alleen kon ik die stap niet zetten. Na de
coronacrisis bood mijn moeder aan om samen
terug te gaan. Dat vond ik zo bijzonder! Zodra de
grenzen weer open gingen hebben we de reis
geboekt.” Ze vlogen naar San Francisco en
huurden daar een camper. “Het werd een bijzon-
dere roadtrip, waar ik goede herinneringen aan
heb. Het was niet alleen zwaar, maar ook een
leuke reis. De band met mijn moeder is nog sterker
geworden dan dat deze was. Ik heb het gevoel dat
ik alles met haar kan delen.”

Ze brachten vijf dagen in het dorp door. “Alles
daar heeft een Twin Peaks vibe, wat bijdraagt aan
de moodiness van het boek. Ik was op zoek naar
sporen, die de flarden van de tijd verklaren. Het
was net alsof we een soort politieonderzoek
deden.” De camera fungeerde daarbij als filter, en
zorgde voor de afstand die ze nodig had om deze
reis te kunnen maken. Ze kwam een bekende
tegen, iemand die bij haar in de klas had gezeten.
“Ik vertelde hem wat er gebeurd was en waarom ik
deze reis maakte. Met tranen in z'n ogen zei hij
dat het hem niet verbaasde. Dit soort verhalen
deden meer de ronde.”

PERSOONLIJK

Het ontwerp voor het boek maakte ze samen met
grafisch vormgever Hans Gremmen, voor wie ze
bewondering heeft. “Hij heeft onder meer bedacht
om de zevenentwintig brieven op elkaar te
plakken en over elkaar te drukken. Ze zijn te zien
op de cover van het boek. Je kunt slechts nog een
aantal woorden van de brieven lezen. Mijn boek is
nadrukkelijk ook voor anderen die hetzelfde
hebben meegemaakt. Het boek is persoonlijk,
maar tegelijkertijd universeel. Hiermee hoop ik
MeToo meer betekenis te geven dan slechts een
hashtag.”

De boekpresentatie vindt plaats in een boeken-
winkel in Tokio, Japan. “Daar zijn alle boeken die
Hans heeft vormgegeven te vinden. Naast de
boekpresentatie is er ook een kleine expositie van
mijn foto’s.” Later volgt wellicht nog een boekpre-
sentatie in Amsterdam.

Ze vindt het spannend dat haar boek straks
publiek is. “Ik heb al veel reacties van mensen
gehad naar aanleiding van de crowdfundingactie
voor het boek. Ik besef dat er veel meer mensen
iets dergelijks hebben meegemaakt.” Met het
verschijnen van het boek is voor Engelen een
hoofdstuk afgerond. “Ik ben even klaar met de
schaduwkant van mijn leven. Ik wil andere
kunstvormen ontdekken, zoals de schilderkunst.
Ik blijf altijd aanwezig in mijn werk, maar wellicht
op een andere manier. Tot dusver liet ik in mijn
werk veel van mezelf zien.”
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Verbinding met de
natuur als therapie

Astrid Verhoef maakt foto’s waarin ze haar verbinding met de
natuurljke wereld onderzoekt. Ze plaatst zichzelf in desolate
landschappen, als een anoniem personage dat connectie en
innerhjke rust vindt in de natuur. Vaak zijn de wortels in het
moderne leven nog voelbaar zijn in de vorm van een
kunstmatig ingrediént. “Het zijn allemaal uitingen van mijn
gevoel, waarbi 1k het contrast tussen de natuur en
menselijke aanwezigheid benadruk. Tegelijkertijd zijn het
vredige momenten van rust en bezinning. 1k hoop dat min
beelden dat ook uitstralen.”

PF #2 2024
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oor haar foto’s reist Astrid Verhoef naar
afgelegen en desolate landschappen. Bij
voorkeur gaat ze alleen, naar woestijnen in
het zuidwesten van de VS of in Australié. Ze
fotografeert ook graag in Spaanse woestijnen, op
Fuertaventura, de Veluwe en de Waddeneilanden.
Die verlaten natuurgebieden vormen het decor
van veel van haar foto’s.

De liefde voor de natuur is haar met de paplepel
ingegoten. “Vooral door mijn moeder. Vroeger
fietsten en wandelden we veel. In de winter
gingen we altijd skién. Dan wandelden we ook
altijd een dag door de sneeuw en de bossen. Dat
is van grote invloed geweest op mij. Als ik reis,
bezoek het liefst alleen natuur en dan bij
voorkeur afgelegen plekken. Ik woon in Amster-
dam, houd van de stad en van andere steden,
maar de natuur lonkt altijd.”

Verhoef fotografeert graag op plekken waar je het
als mens alleen niet lang vol zou houden. “Dat
geeft een gevoel van kwetsbaarheid. We zijn als
mens graag in controle over onze situatie en dit
soort landschappen staan dat niet per se toe. Ik
voel me dan op mijn plek gezet door de natuur.
Dat is voor mij een belangrijk gevoel. In de natuur
bestaat mijn ego niet, ik word er heel nederig van.
Op deze plekken ervaar ik wat echt belangrijk is
en waar je geluk vandaan haalt. Ik heb niet veel
nodig om dat te voelen. In de moderne maat-
schappij zijn we vaak bezig met ambitie, wat het
doel is van je leven en hoe je je online identiteit
neerzet. Ik vind het fijn om in een omgeving te
staan die niet reageert op die online identiteit. Ik
hoop dat kijkers gaan nadenken over hun eigen
connectie met de natuur en dat het hun verbeel-
ding op gang brengt.”

INTUITIEF

In haar fotografie werkt Astrid Verhoef met
minimalistische composities en dat kan heel goed
op dit soort locaties, die uit strakke lijnen
bestaan. Ze werkt vaak intuitief. Zoals ze ook
zwart-wit is gaan fotograferen, omdat ze op een
ochtend wakker werd met het idee dat ze dat
moest doen. Haar ideeén ontstaan soms ter
plekke. Ze heeft dan ook altijd touw, een hoepel,
duct tape, ballonnen, papier en een pak of een
morphsuit bij zich, een pak dat nauwsluitend om
het lichaam zit. Dan gaat ze aan de slag, bij
voorkeur alleen en met de zelfontspanner. “Mijn
ideeén ontstaan ook vaak op mijn balkon, als ik
met een muziekje in de zon zit. Dan keer ik naar
binnen, met mijn ogen dicht en probeer te denken
zonder beperkingen. Verbeelding is een belang-
rijk onderdeel van mijn fotografie. Want in
verbeelding is alles mogelijk. Ik heb de vrijheid
daarvan nodig om keuzes te kunnen maken.”
Dat ging anders toen ze in Utrecht op de Kunst-
academie zat. “Daar moest je eerst een concept
maken voor je wat ging uitvoeren en moest je je
plan beschrijven. Dat vond ik lastig, want ik
wilde me uiten in beelden. Ik zeg niet dat die
manier van werken op de Kunstacademie
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verkeerd was, maar voor mij voelde het alsof ik
met woorden grenzen stelde aan mijn verbeel-
ding.” Na jaren van pure landschapsfotografie
begon ze opnieuw. “Elk idee mocht bestaan en ik
ging dat gewoon doen. De ideeén die toen opkwa-
men, ben ik gaan uitproberen met mezelf in
beeld. Ik werkte met de zelfontspanner en kon dat
in alle vrijheid doen, zonder iemand te moeten
vertellen wat mijn plan was. Pas later, als ik een
beeld goed vond, deelde ik het. Gaandeweg
voelde ik me meer op mijn gemak en merkte ik
dat de verhouding tussen mens en natuur een
terugkerend thema in mijn werk was. Dat kwam
voort uit die vrijheid.”

SURREALISME

Z.0 sloop ook het surrealisme in haar beelden.
“Surrealisme is eigenlijk dat je dingen buiten hun
context kunt zien. Alles kan alles zijn, het is een
organisch gegeven. Ik vind het belangrijk om te
blijven nadenken over definities en contexten die
zijn aangeleerd. Alles kan iets anders zijn dan in
eerste instantie lijkt. Als je daarvoor open staat,
kun je het op meer vlakken toepassen. Ik ervaar
dat als heel waardevol in het algemeen: als je
mensen ontmoet, je in bepaalde situaties terecht
komt en je belangrijke keuzes moet maken in het
leven.”

En zo gaat ze in de desolate landschappen
bijvoorbeeld met papierrollen aan de slag, die
gewoonlijk in fotostudio’s als achtergrond worden
gebruikt. Bij haar worden het lange, strakke
rokken of hoeden. Touw wordt een horizon of een
driehoek en hoepel een geometrische figuur, die
je blik op de wereld verandert.

In haar foto’s komt meestal haar verbinding met
de natuur aan de orde. Zoals haar foto uit de serie
Inscapes, waarin zijzelf springt, terwijl ze met
een touw verbonden is aan een boom vol vogels.
“Soms wacht een idee op de juiste plek. Dan zie ik
opeens een plek of boom waarbij ik dat idee kan
uitvoeren. Dat gebeurde met deze foto in Austra-
lié. Soms ontstaat een idee ter plekke. Dan ben ik
blij dat ik altijd mijn camera en mijn spullen bij
me heb.”

ODE AAN DE NATUUR

Haar foto’s worden steeds minimalistischer, met
meer geometrische vormen. Ook worden haar
figuren (meestal zijzelf) anoniemer. Hiermee
benadrukt ze het contrast tussen de menselijke
aanwezigheid en de natuur.

Haar fotografie is een ode aan de verbeelding,
maar tevens werkt het als therapie: “Ook al is dat
een cliche, ik heb fotografie nodig. Als ik ergens
aan het fotograferen ben, bereik ik momenten
van rust. Dan heb ik niks anders nodig om intens
gelukkig te zijn. Daar kan ik alles loslaten en is
de rest niet zo belangrijk meer. Daarna wil ik de
beelden natuurlijk delen. Het liefst mooi geprint
op barietpapier. Als ik mijn foto’s voor het eerst
geprint zie, kan ik echt emotioneel worden. Dan
bestaan ze pas echt.”
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Astrid Verhoet (1973) woont en werkt in Amsterdam. Ze volgde de
Hogeschool voor de Kunsten in Utrecht. Ze exposeerde van Berlijn en
Milaan tot New York en Tokyo. Haar werk is opgenomen in de collectie
van de Société Nationale des Beaux Arts in Parijs.

Koster Fine Art Gallery presenteert in samenwerking met Atelier K84
van 3 april t/m 11 mei een solo-expositie van haar serie ‘Human/
Nature'. www.astridverhoet.nl
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Scherpstellen met een

oude lens geeft een
vertekend beeld

Vorig jaar kwam een boekje uit met de titel
‘Scherpstellen’. Het 1s een bundel korte opstellen
over de ontwikkeling van de fotografie binnen de
beeldende kunst, geschreven door diverse auteurs
in opdracht van het Mondriaan Fonds. Directeur
Eelco van der Lingen legt in het voorwoord uit
waarom de uitgave van het boek van belang is. De
fotografie is een redelijk nieuw gegeven binnen de
beeldende kunst en vraagt daarom om een frisse
heroréntatie. Het debat over de positie van de
fotografie komt vrij laat in een land dat vele
fotomusea, fotoscholen, fotogaleries en fotobladen
heeft. Dit boekje zou hiertoe een aanzet moeten
geven, maar het gaat mank aan een vrijblijvende
veelheid van opvattingen. Wat vooral ontbreekt 1s
een zinvolle theorie van de fotogratie, waarin kunst
en maatschappij verenigd worden.

De bundel Scherpstellen, die een inzicht moet
bieden in de huidige positie van de fotografie
binnen de beeldende kunst is geschreven door
een kleurrijke diversiteit aan schrijvers en
omvat daarom ook uiteenlopende opvattingen.
Amanda Maddox, medewerker van World Press
Photo, breekt terecht een lans voor het nieuwe
Open Format dat ruimte biedt voor nieuwe
vormen van fotojournalistiek. In het Open
Format kunnen andere vormen van fotografie,
gemixt met elementen van de beeldende kunst,
getoond worden. Het opent de weg naar een
bredere opvatting van wat fotografie is.

In het opstel Beeldbewustzijn stelt Kunsthistori-
cus en curator bij FOMU Anne Ruygt de cruciale
vraag die al eeuwen door de fotografie loopt,
namelijk wat de relatie tussen fotografie en
beeldende kunst is. Zij geeft meteen het juiste
antwoord: we moeten niet de beeldende kunst
maar de fotografie als uitganspunt nemen. We
moeten niet kijken of fotografie wel of niet kunst
is maar onderzoeken wat de politieke en ethische
positie van fotografie is. Ruygt noemt als
voorbeeld het project Welkom Today van Ad van

Denderen en Lebohang Tiali. Zij brachten de
fotografie terug in de lokale gemeenschap van
het Zuid-Afrikaanse dorp. Beeldbewustzijn is
voor Ruygt dat ze de veelheid aan betekenissen
in het fotografische beeld probeert te achterha-
len, omdat de fotografie een belangrijke rol
speelt in het maatschappelijk bewustzijn. Het
scheppen van beeldbewustzijn vindt zij een
cruciale rol van een fotomuseum.

INCLUSIVITEIT

Marwan Magroun, huidig fotograaf van het
vaderland, bekritiseert de dominante beeldcul-
tuur die nog steeds maatschappelijke groepen
uitsluit. We moeten ervoor zorgen dat de
volgende generaties fotografen het medium
fotografie kunnen inzetten voor verandering
van de beeldvorming, en voor meer inclusiviteit.
De kunstwereld heeft hieraan nog weinig
gedaan. Magroun pleit voor onderwijs in visuele
geletterdheid op middelbare scholen.

Joke de Wolf, kunsthistoricus bij Trouw, be-
klaagt zich terecht over de magere discussies
over fotografie, waarbij ze de fotograat Oscar
van Alphen aanhaalt die in de jaren 1980 al zei
dat inhoudelijke discussies in Nederland bijna
niet voorkwamen. Ze verwijst naar het roem-
ruchte tijdschrift Perspektief dat als enige
theoretische artikelen over fotografie bracht. Ze
schrijft dat aan de universiteiten bijna geen
aandacht wordt besteed aan de Nederlandse foto-
ografliegeschiedenis. Gebrek aan gedegen kennis
wreekt zich volgens De Wolf bij tentoonstellin-
gen in Nederlandse fotomusea. Ze vergelijkt de
situatie met de ons omringende landen, waar de
geschiedenis van de fotografie uitvoering wordt
bestudeerd.

ANTIKOLONIAAL
Vincent van Velsen, de huidige conservator
fotografie van het Stedelijk Museum, bekijkt de
fotografie vanuit een antikoloniale optiek. Hij
vertelt dat in de jaren vijftig van de vorige eeuw
vele Nederlanders de wereld introkken om ‘de
ander’ te fotograferen: het spook van de etno-
ografische beginselen. “Hier werd eigenlijk niks
vastgelegd, alleen maar geprojecteerd. De eigen
ideeén over hoe de ander op de foto moest
komen te staan prevaleerden boven de realiteit.”
Hij refereert onder andere aan beelden gemaakt
in Afrika door onze nationale held, de straatfo-
tograaf Ed van der Elsken. De foto’s en beschrij-
vingen in de publicatie Bagara, schrijft hij, staan
bol van vooringenomen projecties. Van Velsen
pleit daarom voor meer aandacht voor de context
van de machtsverhoudingen in de fotografie,
vooral voor de maatschappelijke structuren die
ten grondslag liggen aan het maken en versprei-
den van foto’s. De vraag of fotografie binnen de
kunsten zou passen moet vervangen worden
door onderzoek naar de machtsverhoudingen in
het productieproces. “Vrijblijvend de werelc
ingaan en alles en iedereen vastleggen die je




tegenkomt is geen optie meer.” We moeten ons
kritische afvragen hoe de fotografische praktijk
een bepaald wereldbeeld vormt, en of dat beeld
gewenst is. Het gaat dus niet alleen maar over
esthetiek maar over de maatschappelijke
relevantie van het beeld.

REANIMATIE

Het meest problematische opstel is van Hans den
Hartog Jager. Alsof we met een doodzieke
patiént te doen hebben, opent hij met de vraag:
valt de fotografie nog te reanimeren? Hij
refereert aan zijn beruchte stuk in NRC (2003)
onder de titel Luie Schilders, waarin hij zich
verbaasde over de waanzinnige hausse aan
fotografiefestivals en fotomusea, waar zonder
degelijke, kunsthistorische criteria allerhande
soorten en maten fotografie werd getoond. Hij
schreef daarin dat men hiermee de oer-eigen-
schap van de fotografie, namelijk het weergeven
van de werkelijkheid, liet wegkwijnen tussen
diverse modieuze trends. De visie van de
fotograaf en niet meer het onderwerp zelf zong
de boventoon bij menig fototentoonstelling, zo
klaagde Den Hartog Jager twintig jaar geleden.
“De afgelopen decennia kwam het zwaartepunt
van een foto steeds meer bij de visie van de
fotograaf te liggen, en doet de werkelijkheid er
steeds minder toe.”

De band van de fotografie met de werkelijkheid
werd volgens hem ingewisseld voor kunsthisto-
rische referenties, reden waarom hij de fotogra-
fen luie schilders noemde. De fotograaf was niet
langer meer de chroniqueur van zijn tijd,
jammerde de NRC-recensent, maar hij wil kunst

maken, hij wil manipuleren, verdraaien en
esthetiseren: een nep-werkelijkheid scheppen.
Fotografie zag hij zo verworden tot een beteke-
nisloos consumptiegoed.

Twintig jaar later is volgens Den Hartog Jager de
situatie nog steeds hetzelfde, of eerder nog erger.
Het komt door de alomtegenwoordigheid van de
fotografie en het gemak waarmee iedereen foto’s
kan maken. Daardoor is de beeldcultuur gede-
ogradeerd tot een vergaarbaak van nietszeggende
pulp.

De oplossing is een nieuwe taak van de fotogra-
fie, op dezelfde manier waarop de schilderkunst
zichzelf in het modernisme uitvond na de
opkomst van de fotogratfie. De schilders bootsten
niet meer de werkelijkheid na omdat de fotogra-
fle dat toch beter kon, maar ze zochten naar
nieuwe wegen, zoals het kubisme en het surrea-
lisme. De huidige identiteitscrisis van de
fotografie moet op dezelfde manier beslecht
worden, vindt de auteur. De fotografie moet
gereanimeerd worden als een op sterven na dode
drenkeling.

FOTOGRAFISCH MODERNISME

Terug naar de basis. Dat wil de kunstcriticus.
Hieruit volgt zijn oproep naar een ‘fotografisch
modernisme’. De fotografie moet volgens hem de
raison d’etre van zichzelf weer voorop zetten: de
onlosmakelijke band met de werkelijkheid. Met
een geveinsd medelijden geeft hij toe dat dit
voor vele fotografen een gruwelijke gedachte
moet zijn. Hun artistieke pretenties kunnen niet
meer dienen als excuus voor hun matige foto’s.
Hij noemt drie dingen die we moeten beseffen

FOTOCULTUUR



voor de reanimatie van de halfdode fotografie.
Een. De fotografie is uniek omdat ze beelden uit
de werkelijkheid haalt. Twee. De unieke relatie
tussen de fotograaf en zijn onderwerp moet
worden gekoesterd. Drie. De fotografie bewaart
de wereld voor de geschiedenis.

Deze analyse van de fotografie, die aannemelijk
lijkt te klinken, is op zich al eng genoeg, maar
hierna wordt de tekst griezelig. Er volgt het
huiverig strak geformuleerd programma, alsof
we met een politiek manifest te maken hebben.
Fotografen worden door Den Hartog Jager keurig
opgedeeld in drie vakjes. Je hebt de journalis-
tieke fotografen. Zij moeten de actualiteit
vangen in krachtige beelden, maar mogen niets
veranderen. Dit zijn blijkbaar de oude stempel
fotojournalisten. Een getolereerde variant
hiervan zijn de documentaire fotografen. Zij
hebben iets meer vrijheid omdat ze langere series
maken. Vervolgens heb je de erecategorie
reclamefotografen. Zij mogen in alle vrijheid
hun beeld manipuleren omdat ze de kijker mogen
verleiden. En als derde geoorloofde genre in de
fotografie heb je de kunstfotografen. Fier en
ferm meten zij zich welbewust met schilders. “Zij
halen beelden uit de werkelijkheid die zo rijk en
complex zijn dat je ze niet kunt bedenken - in
hun werk speelt toeval vaak een serieuze rol.” De
kunstfotografen zijn blijkbaar surrealisten die
meer bizarre dingen in de werkelijkheid aantref-
fen dan Dali in zijn hele oeuvre kon schilderen.
Waarom het toeval erbij wordt gehaald als een
behulpzame deus ex machina is een raadsel.
Benadrukt wordt in het partijprogramma dat
fotografen aan het publiek vooraf duidelijk
moeten maken wat ze willen, als een politiek
manifest. Pas dan kan er weer naar inhoud
worden gekeken en kan een kritisch gesprek op
gang komen, schrijft Hans den Hartog Jager.
“Echte fotografen snakken daar volgens mij al
jaren naar. En gelijk hebben ze - anders verzuipt
de fotogratfie.”

CONSERVATIEVE WENDING
Dit lyrisch maar slecht onderbouwd betoog voor

een rigide onderscheiding van de fotografische
disciplines om het medium te redden van de
ondergang klinkt schijnbaar overzichtelijk, maar
laat de lezer alleen maar achter met gefronste
wenkbrauwen en een benauwd onderwater
gevoel, snakkend naar adem. Want deze rigou-
reuze redding doet geen recht aan het grillige en
afwisselende landschap van de huidige fotogra-
fie met talloze nieuwe vormen, denkwijzen,
uitvindingen, historische verwijzingen, techni-
sche innovaties, uiteenlopende motivaties, en
nieuwe betekenissen door verrassende contex-
ten, maar ontloopt ook volledig de inzichten die
de andere auteurs ons geven.

Laten we teruggaan naar de ‘luie schilders’. Het
viel en het valt niet te ontkennen dat er tentoon-
stellingen zijn en edities van fotofestivals waren
die gebrek aan kwaliteit vertoonden. Daarin kan

Hans den Hartog Jager gelijk hebben. Inderdaad,
door het grote aanbod van fotografie in musea,
festivals en galeries - en Nederland is hierin vrij
uniek - slippen er ook fotografen doorheen die
wellicht niet de stempel van de grote kunstenaar
zouden verdienen. De kritiek die Den Hartog
Jager destijds gaf betrof de kwaliteit van
sommige fotografen en curatoren. Echter de
diagnose die hij stelt lijkt een conservatieve
wending, waarmee de fotografie terug naar zijn
naieve beginjaren wordt verbannen. In de 19e
eeuw werd de fotografie vooral gezien en
omarmd als het ultieme realistische medium. Het
werd gelijkgesteld met de werkelijkheid en de
waarheid. De fotografie was de spiegel van de
wereld, het mechanische oog. De Engelse
uitvinder van de fotografie William Henry Fox
Talbot ging ervan uit dat een foto tot stand
kwam door de hand van de natuur, dus door het
licht en de lens. In het eerste fotoboek in de
geschiedenis The Pencil of Nature (1844) be-
schrijft hij hoe bijzonder het is dat nu beelden
tot stand komen zonder tussenkomst van
mensenhanden. De ontdekking van de fotografie
als wetenschappelijk, objectief instrument paste
in de 19e-eeuwse industriéle revolutie.

Nu weten we inmiddels dat de fotografie geen
objectief verslag van de werkelijkheid is. Allan
Sekula schrijft in het boek Thinking Photography
(1982) dat het geloof dat de foto transparant is
en een natuurgetrouwe weergave van de natuur
zou zijn een burgerlijke folklore is. Ook Victor
Burgin hekelt in hetzelfde boek het idee van de
fotografie als een objectieve weergave van de
wereld. Hij schrijft: “Objecten die aan de camera
worden getoond zijn reeds in gebruik bij de
productie van betekenissen, en de fotografie
heeft geen andere keuze dan te werken vanuit
dergelijke betekenissen.”

Waarom zouden we dan nu nog zo’n rigide en
niet werkbare onderscheid moeten maken tussen



journalistieke fotografie en kunstfotografie? (We
laten de afdeling reclamefotografie maar even
weg, want daarover ging de discussie helemaal
niet). Natuurlijk is er nog steeds een praktijk
waarin de fotojournalistiek een eigen morele
code heeft, die zegt dat er niet aan het beeld
gerommeld mag worden. Ook niet door een
Engelse royalty, die niet kan photoshoppen. En
er is de praktijk van de kunstfotografen die vrij
kunnen doen wat ze willen, zonder zich aan de
getrouwe weergave van de werkelijkheid vast te
houden. Deze vormen zijn gestoeld op twee oer
begrippen uit de Griekse oudheid, mimesis en
metafoor. Tussen deze twee uitersten is een
multidimensionale praktijk ontstaan van vele
vormen van fotografische verbeeldingen,
waarbij de narratieve fotografie een innovatieve
oplossing is gebleken. Om de fotografie te redden
door de bestaande complexe praktijk van de
fotografie te gieten in een rigide programma die
gestoeld is op versleten opvattingen is wel het
laatste wat we nodig hebben om filosofisch
begrip te krijgen op het medium fotografie.
Daarbij is de term ‘fotografisch modernisme’ wel
heel ongelukkig gekozen. De postmodernisten,
die inmiddels zijn opgelost in verschillende
kritische stromingen hadden juist kritiek op het
naar binnen gekeerde karakter van het moder-
nisme. Het was te veel gericht op materialiteit en
esthetiek, zonder de na te denken over de
maatschappelijke en politieke context. Het
modernisme, verwoord door Clement Greenberg,
adoreerde de kunst als kunst. Hij bezong het
formalisme, de autonomie, het minimalisme en
de abstracte kunst, waarbij de esthetische
waarde het enige intrinsieke doel van de kunst
was. Is dit de redding van de fotografie? Is er
geen maatschappelijke context van de kunst, is
er geen politieke en sociale dimensie in de
kunst?

KUNST ALS FOTOGRAFIE

Om de fotografie als een eigen medium te
begrijpen, die recht doet aan de verschillende
hedendaagse praktijken is het nodig om de
fotografie te ontdoen van de schizofrenie die het
altijd heeft achtervolgd. Hierbij vervalt de vraag
of fotografie wel of geen kunst is - want de
klassieke schilderkunst is hier niet meer de norm
van - maar de intrinsieke waarde en status van
de fotogratfie zelf. In de huidige praktijk blijkt
dat vele documentaire fotografen zich nu

FOTOCULTUUR

kunstenaar noemen, dus niet alleen de zoge-
naamde kunstfotograten. Daarbij noemen vele
fotografen, zowel in de documentaire als
autonome hoek, zich activisten of wereldverbe-
teraars, van oorsprong alleen weggelegd voor de
documentair fotografen. Zowel documentaire
fotografen als kunstfotografen zijn nu artivis-
ten.

We moeten naar een begrip van de fotografie als
een medium met een statuut, ongeacht de
uiterlijke vorm die het aanneemt. Alle vormen
van serieuze fotografie die zich uitspreekt over
de wereld, zich in het maatschappelijke discours
plaats, en opereert vanuit de eigen visie van de
fotograaf, (en niet vanuit ‘de werkelijkheid’) kan
hierbij kunst genoemd worden.

Walter Benjamin zei al bijna een eeuw geleden
in Kleine Geschichte der Photographie (1931), dat
men zich te veel druk maakte om de esthetiek
van de fotografie als kunst, terwijl men nooit
nadacht over het minder twijfelachtig sociale
gegeven van kunst als fotografie. Benjamin: “En
toch is de impact van fotografische reproductie
op kunstwerken van veel groter belang voor de
functie van kunst dan de meer of minder
artistieke configuratie van een foto, die een
gebeurtenis verandert in ‘de buit van de came-
ra’.” Met andere woorden: de kunst moet in
termen van de fotografie gedefinieerd worden en
niet andersom.

Vele schrijvers, zoals Roland Barthes, Susan
Sontag, John Berger en reeds genoemde Victor
Burgin hebben de fotografie buiten de kunsten
willen parkeren omdat de fotografie maatschap-
pelijk is. Maar de fout die zij maakten is dat ze
allen uitgingen van een modernistische definitie
van kunst. Alleen Diarmund Costello opperde
het idee om de fotografie te definiéren binnen de
kunst waarbij de definitie van kunst mee moest
veranderen.

Laten we hier een korte definitie uitproberen.
Fotografie is de kunst die uitgaat van de merites
van de fotografie, namelijk de optische relatie
met de werkelijkheid, gecombineerd met de
mechanische reproductie en ingebed in de
persoonlijke visie van de fotograaf annex
kunstenaar. Of de foto’s de vorm hebben van een
klassieke documentaire of van het pictoralistisch
estheticisme, straight photography, postmoder-
nisme, hyperrealistisch neutralisme, neoconcep-
tualisme of multidimensionale storytelling is
hierbij minder van belang. De vorm is eigenlijk
slechts een trompe l'oeil: we moeten de kunst
van de fotografie in termen van de fotografie
begrijpen. De kunst van de fotografie in alle ver-
schijningsvormen levert commentaar op onze
omgeving, op de maatschappij, de cultuur, de
geschiedenis en op de politiek, en kan via de
esthetische vorm een emotionele en cognitieve
beleving teweegbrengen en zo het hart en het
verstand van de kijker bereiken. De ‘fotografie
als kunst’ is niet een afdeling van de kunst,
maar de ‘kunst als fotografie’.
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De eindeloze
dans van
Johan van
der Keuken

Deze foto en ook de in de tekst genoemde foto
komt uit de Collectie van het Nederlands

-otomuseum.
collectie.nederlandsfotomuseum.nl/collectie/

ROB MOOREES

In 1956 verlaat de 18-jarige Johan van der
Keuken het hem zo vertrouwde Amsterdam
om in Parijs een opleiding tot cineast te
gaan volgen. Zijn visuele talent heeft hij al
een jaar eerder bewezen met een uitstekend
gefotografeerd en fraai vormgegeven
fotoboek met melancholieke portretten van
zijn medeleerlingen op het Montessori
Lyceum. Het wordt onmiddellijk herkend als
een waardevol document over jongeren in
de naoorlogs jaren vijftig.

Het boek Wij zijn 17 oogt als een zelfpor-
tret. De fotograaf valt hier samen met zijn
onderwerp: tieners zoekend naar hun eigen
identiteit maar te jong om het ouderlijk huis
al te verlaten. De sfeer oogt opmerkelijk
sereen, afwachtend. Stilte voor de storm.
Niet lang daarna zal de jaren zestig revolu-
tie doordringen tot in deze Amsterdamse
huiskamers, vliegen er rookbommen en
bakstenen door de straten, speelt langharig
tuig “I Can’t Get No Satisfaction” voor een
half vernielde zaal vol krijsende teenagers.
In 1958, op Quatorze Juillet, Frankrijks nati-
onale feestdag, observeert de inmiddels
20-jarige Johan in Parijs nauwgezet de
alsmaar wisselende combinaties van mensen
die elkaar ontmoeten op en rondom een
plein in een oude volkswijk. Een feestelijke
chaos zonder scenario, zonder regisseur,
slechts bepaald door het toeval. Daar kan
een jonge fotograaf in verdwalen maar
Johan houdt er - na een filmachtige serie
van diverse opnames - deze dansfoto aan
over die hem erg dierbaar wordt. Twee
oudere mensen, man en vrouw, ¢én in hun
beweging, leidend en volgend, samen in
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balans, haar zwarte haar waait op in de
draai. Het is onmogelijk niet naar hen te
kijken. En hoewel zijn fotocamera hun
rondwervelen bevroor zullen ze eindeloos
blijven dansen, zowel op deze foto als in ons
collectieve geheugen. Een iconisch beeld
waar je naar toe kan werken maar niet kan
atdwingen.

De fotograaf/cineast Robby Miiller om-
schreef het ooit als volgt: “Hou het licht...
verspil niet meer energie dan waar een kat
mee op een tafel springt.”

Deze dansfoto uit zijn boek Paris Mortel
krijgt bijna een kwart eeuw later een
opmerkelijk vervolg. Eveneens een zwart-
witfoto van een man en een vrouw, een
thema dat steeds weer terugkeert in zijn
werk. Een minder beroemde foto maar
minstens zo tekenend voor zijn eindeloze
zoektocht naar de juiste weergave van zijn
medemensen, van hun wijze van leven en
overleven. Deze foto uit 1982, uit de serie
Eddy’s Bakery Shop, is gemaakt in New
York, in de Lower East Side. Geen pleinen
vol uitgelaten mensen, geen feestgedruis,
maar uitgestorven straten op klaarlichte
dag. Met op een hoek een bakkerswinkeltje,
een laatste restant in een ooit mensrijke
buurt. Johan fotografeert vanuit de winkel
het enige dat in de etalage is overgebleven.
We zien, met hem meekijkend, een jong
bruidspaar van achteren: twee kleine
figuurtjes hoog boven op een smetteloos
witte bruidstaart met meerdere verdiepin-
gen. Zij staan stil naast elkaar, atwachtend;
ze kijken uit op de uitgebrande huurkazer-
nes aan de overkant, rijp voor de sloop, de
ramen lege zwarte gaten. Het leven strekt
zich nog als een droom voor hen uit.
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INSTA X mini 99

FUJIFILM heeft de INSTAX mini 99 instant camera
gelanceerd. Met zijn klassieke matte zwarte finish
brengt de mini 99 een flinke dosis nieuwe functies
met zich mee, zoals kleureffect draatknoppen, een
unieke Vignette Switch en helderheids- en focus

modi, allemaal om het beste uit elke foto te halen
terwijl de traditionele INSTAX-stijl behouden bljtt.

De mini 99 heeft een primeur
met zijn draaiknop voor
kleureffecten (Color Effect
Dial). Met deze unieke draai-
knop kun je kiezen uit zes
effecten - Faded Green, Warm
Tone, Light Blue, Soft Magenta,
Sepia en Light Leak - waarmee
je een uniek beeld kunt
creéren dat slechts eén keer
voorkomt. Door LED-lampjes
in de camera wordt het
gekozen kleureffect belicht op
de INSTAX mini film, waar-
door je het gewenste effect
krijgt op de afgedrukte foto.
Maar dat is nog niet alles!

De mini 99 camera wordt
geleverd met een ingebouwde

handmatige Vignette Switch.
Hiermee voeg je een artistiek
schaduw kader toe rondom je
afbeeldingen, binnen de
kaders van je foto.

“Met de vooruitgang in techno-
logie voor instant fotografie
behouden we het geliefde
uiterlijk en gevoel, terwijl we
nieuwe technologieén toevoegen
die creativiteit en artistieke
expressie stimuleren,” zegt Shin
Udono, Senior Vice President,
Imaging Solutions, FUJIFILM
Europe GmbH.

“De INSTAX mini 99 belooft
een enerverende toevoeging te
zijn voor FUJIFILM en creatie-
velingen overal.”

Andere kenmerken van de
INSTAX mini 99:

- Light/Dark Mode: Kies uit
vijf verschillende helderheids-
niveaus om de belichting aan
te passen aan jouw voorkeur.

- Opnamemodi: Van Indoor
Mode tot Sports Mode, deze
camera heeft alles om jouw
foto’s tot leven te brengen.

- Afstanden: Selecteer eenvou-
dig Landschap, Standaard of
Macro voor de perfecte
scherpstelling.

- Zelfontspanner: Maak
moeiteloos groepsfoto’s met de
zelfontspanner en pas de flits
aan zoals jij wilt.

- Grip en Statiefbevestiging:

De camera heeft de mogelijk-
heid tot het bevestigen van een
statief en verbeterde grip voor
de meest dynamische foto’s.

De lancering van de INSTAX
mini 99 komt ook de nieuwe
INSTA X mini Photo Slide fi1lm,
geinspireerd op de retro
fotorolletjes.

De INSTAX mini 99 instant camera van
FUJIFILM is verkrijghaar voor een adviesprijs
van €199,99. De INSTAX mini Photo Slide
instant film is verkrijgbaar voor €9,99 per
pakket van 10 vellen.

INSTAX.nl
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De foto’s van
Ed van der Elsken roepen
vrijheid en expressie

Als jonge fotograaf bewonderde ik het
werk van Robert Frank, de Zwitsers-Ame-
rikaanse maker van The Americans.
Frank, over wie volgende keer meer, was
een fly-on-the-wall type fotograaf, een
bescheiden man die nooit op de voorgrond
trad als hij fotografeerde. Wat werkwijze
betreft was Ed van der Elsken Franks
tegenpool. Ed kende geen schuchterheid.
Zijn foto’s moedigden mij aan om mijn
verlegenheid te overwinnen. Nooit verliet
ik het huis meer zonder camera.

In Eds werk zie je zijn brutaliteit. Zijn
foto’s ademen, nee, roepen vrijheid,
expressie en non-conformisme. Hij hield
van subculturen en van mensen die
buiten de mainstream vielen, kunste-
naars, bohemiens. Zijn branie hielp: de
geboren Amsterdammer stapte in de
hoofdstad zonder aarzeling op een groep
Hells Angels af voor een groepsfoto. Hun
blikken zijn geamuseerd en geérgerd,
maar ook zie je respect.

Ed was de eerste fotograaf waar ik echt
naar keek. Zijn foto’s stonden in de
Panorama en ik kende het boek Eye Love
You. Ik werd actief als straatfotograaf
toen ik zijn boek Sweet Life zag, een ware
eye-opener. Je zag dat je met een camera
de hele wereld rond kon gaan en dat
overal deuren openden als je op de juiste
manier je nieuwsgierigheid toonde. Toen
was het nog sjiek om gefotografeerd te
worden, het werkte ontwapenend. Het was
geen bedreiging en niemand bekommerde
zich om privacy.

De eerste keer dat ik Ed zag was in 1987,
bij een Amsterdams fotolab. Er stond een

heel klein mannetje dat eruitzag als een
gearriveerde hippie, met een blonde
krullenbol en Italiaanse puntschoenen.
Hij bekeek me van top tot teen, liep naar
de balie, waar ik net een zak films wilde
inleveren, en duwde me weg. De tweede
keer zag ik hem bij een winkel waar ik
films wilde kopen. Daar deed hij precies
hetzelfde, weer duwde hij me aan de kant.
Aan jonge fotografen wilde hij blijkbaar
laten zien wie de baas was, eigenlijk heel
grappig.

Hij sprak mensen brutaal aan: “He, mag
ik je kop effe lenen? Wat een goeie kop!”
Dan maakte hij een foto en tikte hij op dat
hoofd of een schouder, heel amicaal. Dat
deed hij ook in Japan met de yakuza, de
lokale maffia - je moet dat maar durven,
als klein mannetje. Jan Wolkers noemde
hem ‘de fotograferende tuinkabouter’.
Vanwege zijn grote mond en driftigheid
was hij niet bij iedereen populair. Er zijn
filmbeelden van de Tweede Kamer waar
hij tussen allemaal cameramensen Joop
den Uyl wil fotograferen. Je ziet eerst
alleen Den Uyl en dan hoor je: “Blijf van
me af, klootzak!”, de stem van een
beveiliger die hem probeert terug te
dringen, want Ed dook er bovenop. De
beveiliger blijft aan hem sjorren, Ed
draait zich om en geeft die man een
hengst. Een echte straatvechter.

Ik dacht: deze man wil ik fotograferen. De
foto die Ed in Parijs had gemaakt van
Simon Vinkenoog en zijn toenmalige
vriendin had ik als eerbetoon nagemaakt
met Vinkenoog en zijn latere vriendin
Edith Ringnalda. Vinkenoog wist dat ik
Ed bewonderde en belde me op om te
vertellen dat hij ziek was.

ONDER FOTOGRAFEN

Eds adres had ik niet, maar ik had zijn
boek Avonturen op het Land. Daarin stond
een foto van zijn boerderij, die hij vanuit
een vliegtuig had gefotografeerd, aan de
dijk tussen Edam en Warder. Ik nam mijn
foto van Vinkenoog voor hem mee. Toen
ik het huis had gevonden was er niemand,
maar in de verte kwam een busje aanrij-
den over de dijk. Daar stapte Ed uit, op
krukken. Ik liep naar hem toe met mijn
Rolleiflex, terwijl zijn vrouw Anneke aan
een rolstoel sjorde die uit de bus moest.
Jou kan ik straks helpen, dacht ik, maar
eerst de baas fotograferen.

Ed zei: “Hey, ben jij het? Was je in de in
de buurt?” Ik antwoordde: “Nee, ik kom
hier speciaal voor jou, om je te fotografe-
ren”. Ik maakte een paar foto’s, één met
zijn blik omhoog gericht naar het licht.
Alsof hij hulp zocht, om hem te redden
van wat hem te wachten stond. Daarna
strompelde hij naar binnen. Hetzelfde jaar
is hij overleden.






Marco ter Beek:

FUJIFILM

fotograteren met middenformaat
geeft een extra dimensie

Marco ter Beek 1s een fashion, beauty en portretfotograat met
een eigen studio in Almere. Hij ontwikkelt zich continue en
neemt voor zijn werk alleen genoegen met het allerbeste. Voor
de camera betekent dat: middenformaat van FUJIFILM.

a een opleiding als banketbakker en
een carriere van bijna 30 jaar als
ondernemer in de horeca belandde
Marco ter Beek buiten zijn schuld op dood
spoor. Op zoek naar wat hij daarna met zijn
tijd moest doen, pakte hij zijn hobby
fotografie weer op. In eerste instantie waren
dat vooral, zoals hij dat noemt: bloemetjes,
bijtjes, landschapjes. Dat ging steeds beter
en uiteindelijk deed hij dat zo goed, dat
vrienden hem adviseerden om daar meer
mee te doen. Hij aarzelde lang om van zijn
hobby zijn beroep te maken, tot hij op een
introductiedag van een camera de kans
kreeg om met een model te werken. Als
horecaondernemer was hij vooral gewend
om het anderen naar de zin te maken. Als
fotograat moest hij op dat moment zelf de
regie nemen. Dat was wennen. Maar het
voelde tegelijk ook alsof ineens alle puzzel-
stukjes in zijn leven op hun plek vielen. Hij
schreef zich in 2014 in als fotograaf. De
volgende twee jaar was hij overdag met de
camera bezig en keek hij vervolgens soms
tot diep in de nacht eindeloos filmpjes op
YouTube over fotografie om zich het vak
echt eigen te maken. Zonder klassieke
opleiding is Ter Beek in technische zin
hierdoor wel een klassieke fotograaf
geworden. Hij wil de opname al in de
camera zo goed mogelijk hebben, zodat hij
geen uitgebreide retouche in Photoshop
hoeft te doen. Achteraf past hij wat color-
ograding toe en werkt hij misschien de huid
van zijn modellen nog wat bij en dan is de
foto klaar. Marco ter Beek is constant bezig
met licht en denkt veel na over hoe hij
flitslicht en bestaand licht kan gebruiken om
de sfeer en de effecten te krijgen die hij wil
bereiken. Daarom gebruikt hij voor de
belichting nog steeds een losse belichtings-
meter, waardoor hij flits- en omgevingslicht
goed kan meten en contrasten beter kan
beheersen. Dankzij die technische beheer-
sing kan hij zijn creatieve ideeén omzetten
in bijzondere foto’s.

STUDIO IN ALMERE

De eerste jaren verwachtte Ter Beek vooral
bruiloften en bedrijfsreportages te doen,
maar hij stond open voor alles. Hij vond zijn
roeping toen hij terecht kwam in de
fashion- en beautyfotografie. Zijn grote
doorbraak kwam in 2017, toen een kunste-
naar hem vroeg om de cover van een boek
over hemzelf te maken. Ter Beek wilde dat
graag doen, maar alleen als hij ook een foto
voor de binnenkant en de achterkant kon
maken. Zo kon hij een mooi drieluik maken
waarbij iedere foto een andere emotie ving.
Een van de foto’s leverde hem de titel van
Commended Photographer op bij de World
Photography Awards. Door de waardering
die hij voor de serie kreeg, wist hij dat hij op
het juiste pad zat met zijn manier van
werken. Het nadenken over ieder beeld en de
aandacht voor kwaliteit in ieder detail,
zorgde voor groei van zijn werk en dat
leidde in 2019 tot de opening van zijn eigen
studio in Almere. Daar werkt hij met zijn
favoriete apparatuur, met flitsers van Hensel
en, sinds vorig jaar, sinds de introductie van
de GFX100 II, met middenformaat van
FUJIFILM. Ter Beek wilde al langer van
kleinbeeld overstappen naar middenformaat.
“De kwaliteit daarvan is zo mooi, dat zag ik
gewoon, iedere keer dat ik beelden zag die
met middenformaat waren gemaakt.” Met de
komst van de Fujifilm GFX100 II zijn de
autofocus en de zoeker ook zo goed dat Ter
Beek niet langer aarzelde en de overstap
maakte. “Tot de GFX100 II miste ik met
name een black-out vrije zoeker, waardoor

je je modellen tijdens het fotograferen kan

blijven zien.”

Dat je de zoeker omhoog kan verstellen
vindt hij ook een groot voordeel. Aan de ene
kant omdat het ergonomisch is om door de
zoeker te kunnen kijken zonder te hoeven
bukken. Aan de andere kant omdat hij merkt
dat hij hierdoor veel minder opvalt wanneer
hij de camera bijvoorbeeld gebruikt voor
straatfotografie.

SCHERP EN TOCH ZACHT

Dankzij de grote sensor zijn de opnames
bijzonder scherp en gedetailleerd, maar
bezitten ze ook een bepaalde zachtheid die
hij in zijn kleinbeeld opnames miste. “Het
verloop van de kleuren is veel rustiger
doordat de camera veel meer tussenstapjes
kan weergeven, lijnen zijn wat zachter en
het dynamisch bereik is beter.”

Ter Beek maakt de wereld graag een beetje
mooier en daarvoor zet hij alles in. Van zijn
levenservaring om bij een portretserie
mensen te bereiken met een persoonlijke
opmerking of een goede grap, tot goede
visagie, mooi licht en natuurlijk de juiste
camera en objectieven. De FUJIFILM
GEFX100 II is daarom voor hem het perfecte
gereedschap. Ter Beek is altijd bezig zijn
eigen stijl te ontwikkelen. “Als je die nog
mooier kunt krijgen, dan ga je je onderschei-
den als fotograat.” De FUJIFILM GEX100 II
is wel een camera voor fotografen die weten
hoe ze ermee om moeten gaan, vindt hij. Het
is een serieuze investering en daar moet je
wel het maximale uit kunnen halen.

Door de GFX100 II is Ter Beek langzamer en
rustiger gaan werken. Hierdoor is hij nog
beter gaan kijken en hij merkt dat zijn foto’s
daar mooier van worden. De eye-autofocus
gebruikt hij graag voor portretten, omdat de
foto’s daar nog scherper van worden, precies
op de plaats waar het om gaat. “Dat is echt
wel magisch, als je de foto dan op 100% ziet
en het oog er zo kneiterscherp in zit.” Voor
portretten maakt Ter Beek gebruik van de
FUJINON GF55mm F1.7 R WR en de
FUJINON GF110mm F2 R LM WR. Voor
grotere groepen en interieurs heeft hij ook
de FUJINON GF20-35mm F4 R WR en sinds
kort ook de FUJINON GF30mm F5.6 TJ/S.

De camera geeft hem inspiratie om nieuwe
projecten te gaan doen, van architectuur
shoots tot het gebruik van middenformaat
op de catwalk voor opnames met flinter-
dunne scherptediepte, gewoon omdat het
met dit systeem kan dankzij de uitstekende
autofocus en de goede tracking. “Fotografe-
ren wordt door middenformaat nog leuker,”
voegt hij daar aan toe: “Want het geeft toch
weer een extra dimensie.”
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Verdwalen om te herinneren

Joost Vandebrug kent de adrenalinecyclus van de modefotografie maar al te goed.

De kriebels die opkomen bij het eerste telefoontje, sterker worden in de voorbereiding
en een climax beretken tiydens de shoot. Daarna stort alles in en begint het wachten
op het volgende telefoontje. Maar niet meer voor Vandebrug. Sinds hij actief 1s als
autonoom kunstenaar werkt hij iedere dag en 1s hij gelukkiger dan ooit. Hij speelt met
de oncontroleerbaarheid van zijn pigmenttranstertechniek om de creatieve kracht van

kinderlhijke spontaniteit in zijn werk te leggen. “Het 1s een kwestie van falen, opnieuw
beginnen, weer falen en weer opnieuw beginnen.”
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f het echt raak is, weet Joost Vandebrug pas

op het einde. “Ik word pas in een laat

stadium van het maakproces voor het eerst
geconfronteerd met mijn werk”, vertelt hij. “Het
papier waar ik mijn pigmenttransfers op maak is
kleddernat van de chemicalién en niet alle
pigmenten blijven zitten bij het drogen. Eerder
behaalde resultaten zijn geen garantie. Soms is de
temperatuur van de kamer net iets hoger of het
papier een fractie dikker en kan alles volledig een
andere kant opgaan.”
Eenmaal opgedroogd spijkert Vandebrug de
honderd kaartjes waar de afbeelding over verdeeld
is, met zwarte nageltjes aan de wand. “Eerst
ordende ik ze liggend op tafel maar had ik alleen
een bovenaanzicht waardoor ik het beeld niet
goed kon beoordelen. Dus bevestig ik ze nu één
voor een aan de wand. Soms vervang ik een
kaartje, soms een hele sectie voordat ik eindelijk
mijn aha-moment heb.”
Het eindresultaat is bijzonder esthetisch: schitte-
rend vloeiende kleurgradaties in het ritme van een
orid. Een spijkertje dat net even scheef staat, een
rafelige oneffenheid in de afdruk of andere
imperfecties benadrukken het fysieke karakter
van Vandebrugs werk: het bijna alchemistische
drukprocédé, het arbeidsintensieve assembleren,
de kaartjes van handgemaakt papier.
“Ik kan echt verliefd zijn op papier”, stelt Vande-
brug. “Ik haal mijn kaartjes uit Japan, waar ze al
tweeduizend jaar zo worden gemaakt - nu nog
maar in kleine aantallen. Een speciale transpor-
teur gaat iedere maand bij vier vaste leveranciers
langs om de 1200 kaartjes op te halen die ik
maandelijks gebruik. Daarvan belanden er
uiteindelijk relatief weinig in mijn werk. Er
mislukt veel. Ik heb een enorme verzameling
kaartjes waarvan ik beide kanten heb gebruikt
zonder het beoogde resultaat. Maar ik gooi ze niet
weg. Op een gegeven moment kan ik er vast iets

"

mee.

ALLESBEHALVE SMETTELOOS

Weinigen hebben de fotografie zo met de paplepel
ingegoten gekregen als Vandebrug. Zijn vader was
professioneel fotograat en vanaf zijn dertiende
stonden ze samen in de doka. “Eerst om wat bij te
verdienen. Mijn vader had een techniek ontwik-
keld waarbij hij op het folie schreef alsof het een
ouderwetse drukpers was. In de tijd voordat er
goedkope offset was, hebben wij zo honderden
kaartjes afgedrukt voor trouwerijen en feesten.
Later ben ik zelf gaan experimenteren. Mijn vader
gaf me daarbij alle ruimte.”

De kunstacademie was een logische vervolgstap.
“Maar op de Rietveld Academie vonden ze: als je
ergens goed in bent, ga je dat vooral niet doen. Ik
heb veel gewerkt met video maar ook andere
media.”

Vandebrugs professionele doorbraak kwam met
een tentoonstelling in Foam 3h, de bovenste
verdieping van het Amsterdamse fotomuseum die
gereserveerd is voor jong talent. “Mijn werk had

PORTFOLIO

een rauw randje. Ik gebruikte wegwerpcamera’s en
Polaroids die ik opnieuw fotografeerde of beschil-
derde. Allesbehalve smetteloze prints. Ilemand van
Nike zag dat en vroeg me voor een klus. Plots
verdiende ik tweeduizend euro - zoveel geld had
ik nog nooit gehad! Al snel volgden andere
opdrachten, ging ik mode doen en editorials, en
kreeg ik een agent. Op een gegeven moment stond
ik op een set met zes assistenten. De laatste keer
dat ik een fysieke print in handen had, kon ik me
niet meer herinneren. Toen ging het me tegen-
staan. Van de ene op de andere dag ben ik gestopt
en bouwde ik een doka in mijn kelder thuis.”

TIENDUIZEND UUR IN DE DOKA

Om de intensiteit, stress en politieke spelletjes van
het high profile opdrachtwerk achter zich te laten,
ging Vandebrug wandelen. De rivier de Donau
werd zijn leidraad. Tientallen, honderden kilome-
ters legde hij af langs de oevers. Die tocht bracht
hem in Boekarest, waar hij de straatkinderen
ontmoette die de hoofdrol spelen in zijn documen-
taire Bruce Lee and the Outlaw. Tijdens die
wandeling maakte hij ook de foto’s die de basis
vormden van Pillow Book, zijn eerste werk als
autonoom kunstenaar.

Vandebrug ontwikkelde zijn pigmenttransfertech-
niek uit weerwil weer de doka in te moeten. “Daar
had ik de tienduizend uur wel gedaan die nodig
zijn om een zogenaamde meester te worden. Dus
dook ik in de historische technieken cyanotypie
en pigmenttransfers. Kijken of ik dat ook kon
afdrukken op steen of glas. Eerst printte ik in het
midden, daarna ook op de randjes. Van een
volledige afbeelding op een vel evolueerde ik naar
een assemblage van stukjes. Die techniek stelt me
in staat om als een schilder tot het laatste moment
dingen te veranderen. Zo maak ik een nieuw
landschap. Een landschap dat meer recht doet aan
de herinnering van de emotie op dat moment dan
de oorspronkelijke foto van dat landschap.”

KUNST VAN HET VERDWALEN

Op zijn wandelingen heeft Vandebrug standaard
een gefotokopieerd exemplaar van Guy Debords
The Theory of the Dérive (1958) in zijn jaszak. “Af
en toe lees ik een passage”, vertelt hij. “De tekst
gaat over de kunst van het verdwalen. Soms volg
ik een hond of loop ik dwars door een winkel
heen. Niet van A naar B volgens de regels en
verwachtingen. Het is zijn en gaan.”

Vandebrug heeft nog even de tijd om over de
toekomst na te denken. “Sinds ik drie galeries heb
met regelmatig solotentoonstellingen en beurzen,
heb ik besloten Pillow Book verder uit te diepen.
Daardoor heb ik dingen uitgevonden die ik anders
nooit had gedaan. Ik heb meer controle over het
proces, weet steeds beter nachtblauw te maken, en
ben zeezichten gaan maken die ik nu beschouw
als het moederbeeld van de serie hoewel ze pas
later zijn ontstaan. Ik kan hier zeker nog twee,
drie jaar mee door. Daarna komt er vanzelf iets
anders. Het werk vindt mij.”
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Joost Vandebrug (1982) volgde de opleiding Voorheen Audio-Visueel (VAV) aan de Gerrit Rietveld

Academie maar studeerde niet af. Hij was voortijdig ‘gekaapt’ door de commerciéle fotografie en
werkte hij voor onder andere Nike en Superdry. Hij woonde in Londen en werd vertegenwoordigd
door het gerenommeerde bureau Art + Commerce in New York. Na zijn afscheid van het
opdrachtwerk bezocht hij zes jaar lang Roemenié waar hij met straatkinderen de documentaire
Bruce Lee and the Outlaw (2018) maakte. De film heeft gedraaid op meer dan vijftig

internationale filmfestivals en kreeg diverse prijzen. Pas sinds een paar jaar noemt Vandeburg

zichzelf volmondig ‘kunstenaar’. Hij wordt vertegenwoordigd door Bildhalle in Amsterdam en

Zurich, Kant Gallery in Kopenhagen en Deuss Gallery in Antwerpen.
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De troost van de schoonheid

Het onlangs verschenen boek Zillion van fotograaf Thomas Manneke is een boek
waarop we 1n deze tijden van oorlog en wereldwijde onrust hebben gewacht. Een
boek met aandacht voor wat vlak voor je neus aanweziqg 1s, aandacht voor het
onverwachte, de schoonheid van licht dat door kleine gaatjes valt in een tunnel, het
harige blad van een plant, het gescheurde ribkarton van verpakking. Zillion 1s meer
dan een miljoen, het zijn de ontelbaar mooie dingen die er gewoon zijn.






homas Manneke had behoefte om te gaan reizen

en vertrok naar Vilnius omdat hij heel benieuwd

naar die stad was. “Het leek me spannend om in
zo'n stad te lopen waar je helemaal niets van weet,
als een soort dropping en te kijken wat er gebeurt. Ik
was de hele dag bezig met wat zal ik nou eens
fotograferen?” Het werd het begin van het eerste boek
van de serie van vier boeken over steden.
Manneke is destijds niet begonnen met het maken van
fotoboeken. “Ik ben op mijn achttiende naar de School
voor Fotografie gegaan in Den Haag. Na twee jaar
werd dat de kunstacademie KABK maar toen er was
toen nog veel aandacht voor de techniek van het vak.
In het derde jaar kon hij stage lopen bij Erwin Olaf.
“Toen ben ik in Amsterdam gaan wonen, veel
gezelliger. Toen ik klaar was met de KABK leek het
me leuk om hier vrienden te maken dus heb ik me
aangemeld bij de Rietveld. Dat was heel anders, meer
gericht op inhoud en op wat jij wil. Ik heb het niet
afgemaakt, ik was wel klaar met al dat studeren. Ik
werkte in die tijd veel in opdracht, portretten in
tijdschriften zoals Vrij Nederland, VPRO, De Groene,
Quote en ook wat reclame. En daarnaast altijd de
dingen die ik zelf wilde maken.
Omdat de Rijksacademie een kunstopleiding is heeft
hij zich daar na een aantal jaren gemeld. “De Rijks is
wat internationaler gericht. Alle afdelingen werden
gezien als beeldende kunst. Er waren adviseurs die
werkzaam waren in de kunst, die kon je uitnodigen
voor een op een gesprekken. Als ik nu terug kijk dan
denk ik dat het daar eigenlijk allemaal begonnen is.”

PRIX DE ROME

In die jaren is Manneke vooral bezig met portretten
van mensen, stilstaand en gecentreerd in beeld. Bij de
nominatie voor de Prix de Rome merkte Thomas
Struth op dat je aan de foto’s ziet dat de fotograaf
geinteresseerd is in mensen. Manneke won de Prix de
Rome met een serie over zijn vrienden die hij in drie
maanden maakte. “Ik merkte dat ik die begrenzing in
tijd een prettig tijdsbestek vind. Toen ik besloot te
gaan reizen dacht ik dat ik in drie maanden mis-
schien een document van een stad kon maken. Dat
was het eerste boek: Vilnius. Ik heb in die periode een
publicatie gemaakt als een portret van een stad. In
Vilnius was alles veel goedkoper, ik kon daar duizend
boeken laten drukken. Zo kwam ik in de boekenscene
terecht, ik wist niet eens dat die bestond in 2004.
Daarna ben ik naar Odessa gegaan, maar dat was nog
lastiger. Daar wordt Russisch gesproken, bijna
niemand spreekt Engels. Ik heb in een restaurant een
keer kippen nagedaan om duidelijk te maken wat ik
wilde eten. Mijn derde boek heb ik gemaakt in Luik.
Die stad ken je alleen als doorreisstad als je op
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vakantie gaat. Een soort depressieve plek. Ik vond het
een fantastische stad, ook wel deprimerend en arm.
En toen werd ik vader, in 2011. En toen veranderde er
wat.”

ANALOOG

Het maken van stedenboeken beviel Manneke goed,
maar het werd tijd om het dichter bij huis te zoeken.
“Ik wilde een boek maken over mijn eigen stad
Amsterdam. Maar dat vond ik moeilijk. Ik heb er twee
jaar over gedaan. Ik wilde een soort mening geven
van wat ik van mijn stad vond. Het boek dat ik
daarna maakte, Mutatio, is een totaal ander boek
geworden omdat ik met een ander idee in mijn hoofd
liep. Niet meer een portret van een stad maar gewoon
beelden die ik mooi vond of dingen die me opvielen
zonder dat ik mijn mening gaf over de stad. Bij ieder
nieuw project wissel ik ook van camera, om de boel
wat op te frissen. In 2004 had ik een nieuwe Linhof
Classic 4x5” gekocht maar Mutatio heb ik gefotogra-
feerd met de Fuji 6x7. Daarmee kon ik ook uit de
hand fotograferen. Toen ik aan het Amsterdam boek
begon wilde ik ook weer gewoon zelf ontwikkelen,
zelf de doka in. Daarom de keuze voor zwart-wit. Dus
ik heb weer een eigen doka gebouwd. Ik had de
behoefte aan meer zelf klooien. De negatieven scande
ik dan met de Epson 750.”

8X10 INCH

“Mijn laatste boek, Zillion, heb ik op 8x10 inch
gedaan, zo'n groot onhandig ding op statief. Dat levert
toch weer wat anders op. Het maken van dat boek
heeft drie jaar geduurd. De eerste foto’s zijn in
coronatijd gemaakt. Mijn dochter Laurie, toen 11 jaar
oud, was veel thuis, dus ging ze soms mee naar de
studio. Toen bedacht ik dat we ook iets samen konden
doen. Bijvoorbeeld dat stuk karton tegen het raam
waar zij stukken uit sneed, de foto op het glas waar zij
op haar rug ligt terwijl ik van onderaf de foto maak.
Ze droeg ook ideeén aan die ik dan fotografeerde.
Soms maakte ik ook een foto van haar. De bijdragen
van Laurie zijn goed zichtbaar en herkenbaar.”

Er is een groot verschil tussen de stedenboeken en
Mutatio en Zillion. Bij het maken van de stedenboe-
ken maakte Thomas Manneke een soort portret van
de stad. Bij Mutatio en Zillion is hij geen outsider
meer maar is hij degene die vanuit zijn huis en
dagelijkse leven de kleine dingen observeert die je zo
gemakkelijk over het hoofd ziet maar die juist de
waarde van het leven weer geven. Het doet ons
beseffen dat aandacht en zorg voor onze directe
omgeving even belangrijk is als die stad daar achter
de horizon. De troost van schoonheid van de kleine
dingen vlak voor ons.
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Een buiten/natuurles op de kwelders onder Delfzijl van een basisschoolklas voor een scholenorganisatie in Noord-Groningen.

Fotojournalisten zoeken

nieuwe inkomstenbronnen

Voor nieuwsfotogratie en fotojournalistiek worden de laatste
jaren steeds lagere prijzen betaald. Kranten hebben bijna geen
vaste fotografen meer in dienst en het gage voor een foto
bedraagt nog maar een paar tientjes. Op een bijeenkomst
georganiseerd door de GKf, een platform voor kritische
fotograten van Dupho, werd deze problematiek besproken
onder het motto ‘De toekomst van de fotojournalistiek’. Daar
werden enkele interessante inzichten gedeeld.
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hebben de fotografen Jan Everhard en Piet

den Blanken in 2019 onderzoek gedaan
naar de ontwikkeling van de gemiddelde
prijs die per foto wordt betaald. Aan
fotografen werd toen gevraagd om financi-
ele gegevens aan te leveren en daaruit bleek
dat de prijs gedurende de drie jaar daarvoor
met ruim twintig