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DIE GANZE WELT DER FOTOGRAFIE

T

Spuren der
Zerstorung

Der Japaner
Toshiya Watanabe
dokumentiert seine
Heimat nach der
Katastrophe

200 Jahre

Fotografie

Licht wurde Wahrheit
und lllusion zugleich

R

VORSATZE FUR
DAS NEUE JAHR

Fujifilm X-T30 Il
Was kann die
Von Einstein bis Lennon. Stelle legendare Fotos neue APS-C-Kamera

nach. Uberraschend, mutig, mit Persénlichkeit. im Retrolook?
[ i 02
Mitmachen beim groBen Fotowettbewerb 4MHJUUU'JHU;LH!!MJH i
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Ein GroB3er
Ist gegangen

le der Fotografiewelt am Sonntag, und sie verbreitete sich wie

ein Lauffeuer. Uberrascht waren wir nicht, denn der britische
Fotograf litt seit Jahren an einer Krebserkrankung, die ihn aber nicht
daran hinderte, weiterhin in der Offentlichkeit aufzutreten: Auf Festivals
und Messen und bei Ausstellungsbesuchen bewegte er sich dann mithilfe
eines Rollators fort. Vor sechs Wochen war er noch bei der Er6ffnung
seiner eigenen Ausstellung ,Grand Hotel Parr® im Neuen Museum
Niirnberg anwesend und genoss sichtlich das Interesse des Publikums
um ihn herum. Fotografen gehdren per se nicht zu den bekanntesten
Kunstschaffenden, doch Martin Parr war eine Ausnahme: Er und seine
Bilder waren auch ,normalen Menschen jenseits der Fotografie- und
Kunstblase ein Begriff, und viele schitzten, ja liebten seine humorvollen
Arbeiten, wihrend ihm andere vorwarfen, sich auf Kosten anderer zu
amiisieren. Aber das stimmte nicht: Martin Parr hat sich nie iiber ande-
re gestellt, und sein Humor machte vor niemandem Halt, auch nicht vor
ihm selbst, wie er in mehreren Fotoserien zeigte.

Sein Tod ist ein grofler Verlust fiir die Fotografiewelt. Denn er war
nicht nur ein groflartiger Fotograf, der einen eigenen, sofort identifizier-
baren Stil entwickelt hat, sondern er war auch ein enorm wichtiger For-
derer und Unterstiitzer des Mediums Fotobuch. Der weltweite Boom,
der Mitte der 2000er Jahre einsetzte, ist zu einem grofien Stiick auch ihm
und seinem dreiteiligen Kanon ,,The Photobook: A History* zu verdan-
ken, den er zusammen mit Gerry Badger herausgebracht hat. Seine
12.000 Biicher umfassende Fotobuchsammlung ist mittlerweile Teil der
Tate Modern, und die von ihm gegriindete Martin Parr Foundation
kitmmert sich nicht nur um seine eigenen Arbeiten, sondern unterstiitzt
auch andere Kiinstlerinnen und Kiinstler.

M artin Parr ist tot. Die Nachricht erreichte mich und grof3e Tei-

Martin, wir werden dich sehr vermissen!

Herzlichst, Thr

! ﬂocm/aw
& /e

Damian Zimmermann
Verantw. Redakteur, fotoMAGAZIN
damian.zimmermann@fotomagazin.de

Foto: © Robin Thomas

EDITORIAL

\LBERT

KOS

WATSON

Foto: © Albert Watson/Taschen

2 Unser Dankeschén fiir treue Leser!
Monatlich verlosen wir einen aktuellen
Bildband unter den Lesern, die foto-
MAGAZIN seit mehr als zwei Jahren
abonniert haben. Als kleine Geste,
dass wir lhre Treue zu schatzen wissen!
Sven K. aus Korntal-Miinchingen, unser
Gewinner in diesem Heft, erhalt von
uns den Bildband ,Kaos* von Albert
Watson (siehe Seite 14).
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BILD v 44 Vorsatze fiir 2026 Wir stellen lhnen
sieben Aufgaben, die Sie und |hre
06 Portfolio Anastasia Samoylova und Fotografie wirklich voranbringen.
ihre Entdeckungen entlang des 50 Susanne lernt fotografieren In der
Highways Route 1. neuen Folge muss sich Studentin
12 Bild Forum Joel Meyerowitz ausge- Susanne mit der perfekten Inszenie-
zeichnet, Versteigerung bei Ostlicht, rung von Glasern auseinandersetzen.

Ausschreibung Stuttgarter Fotosom-
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35 Test Der neue Rucksack DarkLight 14L zeugt bis heute auch ohne Elektronik.
von Think Tank ist vor allem fiir Foto-
grafen mit Teleobjektiven interessant. RUBRIKEN

36 Fotogeschichte Die Franzosen feiern 03 Editorial

SO ERREICHEN SIE UNS

Portfolio Toshiya Watanabe dokumen-
tiert seit 14 Jahren die Folgen der
Reaktorkatastrophe von Fukushima
auf seine Heimatstadt Namie.

Portfolio Francesca Allens absurde
Fotos eines Lange-Haare-Wettbewerbs
in Litauen.

Lesergalerie Wir zeigen die besten
Fotos unserer Leser zum Thema
»,Doppelbelichtung*“.
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Kolumne ,Immer wieder Sonntag“,
Lastenrad fiir Fotografen, AWI I6st
sich auf, Tipps fur die Praxis.

200 Jahre Fotografie. Wir blicken auf
die spannenden Jahrzehnte, in denen
versucht wurde, das Licht dauerhaft
zu fixieren.
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NEWSLETTER

Aktuelle News erhalten Sie
wochentlich per Mail mit dem
fotoMAGAZIN-Newsletter.
Jetzt kostenlos abonnieren:
www.fotomagazin.de/newsletter

© Thypoch

Foto:

wie dieser Schnappschuss von
Albert Einstein, den Arthur Sasse
am 72. Geburtstag des Physikers
aufgenommen hat. In unserem
Artikel Uber Vorsatze flir 2026
fordern wir Sie auf, dieses Bild
oder andere Fotoikonen nachzu-
fotografieren. Ab Seite 44

VORSCHAU 2026
WORAUF WIR UNS
FREUEN KONNEN

Nach langer Zeit ist der Fotomarkt
endlich wieder auf Wachstumskurs.
Wir zeigen lhnen, mit welchen
neuen Kameras und Objektiven
der groBBen und auch kleineren
Hersteller Sie im neuen Jahr
rechnen koénnen. Ab Seite 74




BILD
NOSTALGISCHER ROADTRIP

Die russisch-amerikanische Fotografin Anastasia
Samoylova war auf den Spuren von Berenice PRAXIS
Abbott unterwegs und ist die gesamte Route 1

entlang der US-Ostkiiste abgefahren. Ab Seite 6 LICHT-BILD

Foto. © Musée’N‘épce
Chalon-sur-Sadne

Vor 200 Jahren gelang Joseph Niépce die erste dauerhafte
Fixierung eines Lichtbildes. Ein Grund, zu feiern und auf die
spannenden und ereignisreichen Jahre bis zum endgliltigen
Siegeszug der Fotografie ab 1839 zu blicken. Ab Seite 36

CCRRRARLLY

Foto: © Anastasia Samoylova

TECHNIK
FOTOS DIGITALISIEREN

Egal, ob Sie Ihre Negative selbst
einscannen oder den Job
lieber an Profis abgeben
wollen: Wir stellen die

passenden Gerate
und Anbieter dafur
vor. Ab Seite 58

Foto: © Epson

TEST
FUJIFILM X-T30 il

Mit der X-T30 Ill kommt ein neues
Einstiegsmodell im beliebten
Retrodesign in das X-System von
Fujifilm. Wir stellen die Starken
und Schwachen der APS-C-
Kamera vor und vergleichen

sie mit anderen X-Modellen der
Japaner. Ab Seite 64

2/2026 fotoMAGAZIN 5
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Foto:

University

Ransom Certer, The
gugtm. Gernsheim Collection

Foto: © Harl
of Texas at
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Wer denkt bei diesem Fo
nicht an die USA? Die Fot
Anastasia Samoylova ist den
Highway 1 von Siiden nach
Norden gereist und hat Orte und
Menschen zwischen Nostalgie
sen entdeckt.

GAZIN 2/2026
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PORTFOLIO BILD

Wie viel ist hier bloB noch Fassade und - - .
Nostalgie? Diese verlassene Schule unter
einem Highway hat die Fotografin in
Jacksonville fotografiert.

PARIS PHOTO ENTDECKUNG

Kompass statt
Landkarte

In ihrem neuen Buch ,Atlantic Coast” beleuchtet Anastasia Samoylova die komplexe
US-amerikanische ldentitat und begab sich dafur auf einen fotografischen Roadtrip
entlang der OstkUste. Inspiriert wurde sie dabei von der groBen Berenice Abbott.

2/2026 fotoMAGAZIN 7
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BILD PORTFOLIO

A
Mehr als nur Nostalgie ver-
priiht diese Verkauferin in
einem historischen Lebens-
~ mittelladen in Portsmouth,
New Hampshire.

; B 5""\'
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»Jeder Ort
hat seinen
eigenen
Rhythmus,
seine eigenen
Wunden und
Hoffnungen«

Anastasia Samoylova Uber ihre
Reisen entlang der U.S. Route 1

Ein rostender Oldtimer,

eher notdiirftig abgedeckt,
vor einem ebenfalls renovie-
rungsbediirftigen Haus in
Waycross, Georgia.

TEXT DAMIAN ZIMMERMANN
FOTOS ANASTASIA SAMOYLOVA

er klassische Road Trip durch die
D USA ist eigentlich eine Mannerdoma-

ne: Robert Frank und Stephen Shore
waren fotografisch genauso unterwegs wie
Joel Sternfeld, Alex Soth, Mike Brodie und
Thomas Hoepker. In der September-Ausga-
be 2024 haben wir mit Justine Kurland bereits
eine groflartige weibliche Ausnahme gezeigt,
und auch andere Fotografinnen scheinen
dieses Genre und diese Arbeitsweise neuer-
dings fiir sich entdeckt zu haben: Auf dem
Fotografiefestival Rencontres d’Arles 2025
konnte man die Arbeiten von Karen Knorr
und Anna Fox sehen, die den Spuren der
Fotografin Berenice Abbott gefolgt sind. Sie
ist bereits im Sommer 1954 die U.S. Route

1 von Norden nach Siiden gereist und hat
in 2400 Fotografien den Alltag entlang der
historischen Ostkiiste festgehalten.

Nun ist mit ,, Atlantic Coast® (Aperture,
144 Seiten, 60 Euro) von Anastasia Samoy-
lova eine weitere Fotoserie erschienen, die
sich einerseits ebenfalls direkt auf Berenice
Abbotts Arbeit ,,U.S. 1, U.S.A.“ bezieht und
die sich andererseits visuell deutlich von den
Arbeiten Knorrs und Fox’ abhebt. Anastasia
Samoylova ist zwischen 2020 und 2024 die
gesamte, 3846 Kilometer lange Strecke zwi-
schen Key West in Florida, wo sie auch lebt,
und Fort Kent in Maine auf mehreren Reisen
abgefahren und hat sich mit den Stidten
und Dérfern und den dort lebenden Men-

schen beschiftigt. ,,Jeder Ort entlang dieser
Strafle hat seinen eigenen Rhythmus, seine
eigenen Wunden und Hoffnungen®, hat
Samoylova beobachtet. ,Am Ende fiihlte
sich die Route 1 weniger wie ein Highway
an, sondern eher wie ein Portrit der Aus-
dauer und zeigt Menschen und Orte, die
durchhalten, sich anpassen und manchmal
einfach still und leise verblassen.“
Vielleicht unterscheidet sich ihr Blick
auf den lingsten Nord-Siid-Highway der
USA auch deshalb von denen anderer Fo-
tografen, weil Anastasia Samoylova per se
eine doppelte Perspektive einnimmt: Sie
wurde 1984 in Moskau geboren, wanderte
mit Mitte 20 in die USA aus und ist mitt- >

2/2026 fotoMAGAZIN 9



BILD PORTFOLIO

DIE FOTOGRAFIN

Anastasia Samoy-
lova wurde 1984 in
Moskau geboren
und lebt heute

in Miami. In ihrer
Arbeit beschaftigt
sie sich mit den
Schnittstellen
zwischen Umwelt-
schutz, Konsum-
verhalten, Politik und Malerei. Sie
nutzt Farbe, Licht und sorgfaltig
geschichtete Kompositionen, um
Themen wie Stadtentwicklung, die
Macht der Bilder in der Gesellschaft
und unsere alltdaglichen Erfahrungen
mit der Klimakrise zu untersuchen.
2 www.anasamoylova.com

Leuchtendes Rot zieht sich als Farbe durch mehrere von
Anastasia Samoylovas Fotografien. Hier sehen wir eine
Nachtaufnahme aus einer Bar in Miami, Florida.

10 fotoMAGAZIN 2/2026

lerweile US-Staatsbiirgerin. Sie ist einerseits
fremde Beobachterin und andererseits selbst
Teil der US-Gesellschaft. Das macht sich vor
allem in den Situationen bemerkbar, in
denen sie an Orte fihrt, in denen die Ver-
gangenheit als Erbe inszeniert und tiberhoht
wird und die Nostalgie bei den Menschen
und Orten iiberhandnimmt, weil Samoylova
selbst kulturell und auch zeitlich kaum mit
diesen verbunden ist.

Die Bilder Berenice Abbotts sieht Sa-
moylova als Inspiration und eine Art Kom-
pass fiir ihre eigene Arbeit an, nicht jedoch
als Landkarte oder gar Blaupause. ,,Ich
folgte eher ihrer Offenheit und Neugierde
als ihren Fufistapfen’, so die 41-Jahrige. Und
das ist auch gut so. Denn wihrend Abbott
den Charakter eines historischen Teils der
Vereinigten Staaten, seine Schonheiten und
Unstimmigkeiten visuell festhalten wollte,
,bevor Bulldozer und Krane einrtickten®,
um dem Fortschritt Platz zu machen, beob-

achtete Samoylova eben hdufig eine Art
Nostalgie und Beharrlichkeit sowie ,eine
stille Entschlossenheit der Menschen, an
etwas Vertrautem festzuhalten.”

Wihrend Abbott versucht hat, etwas
einzufangen, das sich im Verschwinden
befand, dokumentierte Samoylova oft den
beharrlichen Versuch der Menschen, sich
gegen das Verschwinden und die drohenden
Verdnderungen zu wehren - eine sehr ame-
rikanische, aber auch konservative Haltung,
die bei den aktuellen politischen und gesell-
schaftlichen Verdnderungen nicht verwun-
dert. Oftist es ja gerade erst der fremde und
distanzierte Blick, der etwas entdeckt und
aufspiirt, weil alle anderen es als selbstver-
standlich wahrnehmen und deshalb nicht
in Frage stellen. Robert Franks legendires
Buch ,The Americans® hielt den Amerikanern
1955 den Spiegel vor; in Samoylova Arbeit
ist es die Landschaft, die bereits der Spiegel
ist. Man muss nur in ihn hineinschauen. f

In der Kapelle des National Mighty Eighth Air Force Museums
in Pooler, Georgia, fand die Fotografin dieses ungewéhnliche

Kirchenfenster mit Jesus Christus und mehreren Bombern.
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Foto: © Joel Meyerowitz

BILD FORUM

SONY WORLD PHOTOGRAPHY AWARD

Joel Meyerowitz erhalt

Preis flr sein

SUPER START FUR
DIE ANALOG ART AFFAIR
Die erste Ausgabe der Messe Analog
Art Affair in KéIin war ein voller Erfolg.
44 Aussteller und rund 1000 Besucher
zwischen 20 und 65 Jahren haben gezeigt,
dass die totgesagte Analogfotografie
weiterhin ziemlich lebendig ist.

REAKTIONEN AUF ,THE STRINGER*
Der Dokumentarfilm ,The Stringer” belegt
Uberzeugend, dass das beriihmte Vietnam-
kriegsfoto ,Napalm Girl“ gar nicht von Nick Ut
stammt. Doch weite Teile der Fotoszene wer-
fen dem Film lieber schlechte Recherche vor,
statt sich damit auseinanderzusetzen.

DOWl\l
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Anna Scognamillo

©

Foto:

Der US-Fotograf Joel
Meyerowitz wird bei den
Sony World Photogra-
phy Awards im April
2026 mit dem Titel
»Outstanding Contribu-
tion to Photography“
geehrt. Eine grofe
Retrospektive in London wiirdigt in diesem
Zusammenhang sein Lebenswerk — und das
ist nicht nur eine Ansammlung vieler grof3ar-
tiger Fotografien und Serien, sondern hat zu-
dem maf3geblich dazu beigetragen, dass die
Farbfotografie auch im kiinstlerischen und
musealen Kontext ernst genommen wird.
Sein erstes Fotobuch ,,Cape Light® ist ein
absoluter Klassiker, und die Fotos seiner
Europareise 1966/67 eine Hommage an den
fotografischen Roadtrip und die Faszination
fiir die Vielfalt des alten Kontinents und seine
Straflenfotografie sind ohnehin legendir. Dz
www.aestiftung.de

benswerk

Joel Meyerowitz ist ein Pionier der Farbfotografie.
Diese Aufnahme aus New York aus dem Jahr 1975
gehort zu einer seiner bekanntesten.

STUTTGARTER FOTOSOMMER 2026

1 Der Stuttgarter Fotosommer veranstaltet auch fiir seine Ausgabe
2026 wieder einen offenen Wettbewerb fiir Fotografinnen und

Fotografen. Das Thema lautet in diesem Jahr ,Unordnung®, und gesucht wer-
den Bildserien, die Momente sichtbar machen, in denen gewohnte Strukturen
verlorengehen. Eine Fachjury wahlt aus allen eingereichten Beitragen die bes-
ten aus, die dann ab dem 17. Juli 2026 in einer Ausstellung in den Rdumen von
The Gillery in
der Staatsgale-
rie Stuttgart ge-
zeigt werden.
Die Bewer-
bungsphase en-
det am 4. Miérz
2026. AO

Beim Stuttgarter
Fotosommer
2026 werden
ausgewadhlte
Arbeiten

zum Thema
»Unordnung“-
prasentiert.



COFFEE & PHOTOBOOKS -
DIE KOLUMNE VON
RICHARD SPORLEDER

Fotoblicher und
Nachhaltigkeit

Die Herstellung von Fotobiichern ist alles andere
als ressourcenschonend, und weltweite Transporte
hinterlassen zusitzliche Emissionen. Angesichts
dieser Bilanz wird klar: Wer Fotobiicher sammelt
und dennoch den eigenen 6kologischen Fuf$ab-
druck niedrig halten will, wird auch iiber nach-
haltige Wege nachdenken. Einer ist iiberraschend
einfach: der Kauf gebrauchter Fotobuchtitel.

Gerade im Fotobuchbereich erscheinen viele
Werke nur in kleinen Auflagen. Sind diese vergrif-
fen, bleibt oft nur der antiquarische Markt. Doch
viele Menschen zdgern, weil sie es gewohnt sind,
Neuware zu kaufen — makellos und direkt aus dem
Regal. Dabei liegt im gebrauchten Buch kein Ver-
lust, sondern ein Gewinn: Es verhindert, dass ein
weiterer Druck notwendig wird, und verleiht einem
vorhandenen Exemplar ein zweites Leben. Zudem
tragen gebrauchte Fotobiicher eine stille Schonheit
in sich. Ein leicht verblichener Umschlag, ein kaum
sichtbarer Knick, eine Notiz auf der Innenseite —
all das sind Spuren gelebter Auseinandersetzung.
Sie machen das Buch nicht schlechter, sondern
einzigartig. Sie erzdhlen davon, dass bereits vor
uns jemand innegehalten hat, dass dieselben Bilder
bereits andere Augen beriihrt haben. Diese Patina
stellt keinen Makel dar, sondern bedeutet eher
einen kulturellen Mehrwert.

Auch 6konomisch lohnt sich der Blick in den
Gebrauchtmarkt: Viele seltene Biicher sind er-
schwinglicher, als man vermutet. Wer dagegen auf
Neuauflagen wartet, tiberldsst dem Zufall, welche
Werke iiberhaupt wieder erscheinen - oft werden
nur die groflen Namen wieder aufgelegt, wahrend
zahllose auflergewohnliche, aber kleine Projekte
im Schatten verschwinden. Echte , Iriiffelschweine®
haben langst entdeckt, wie spannend es ist, sich
jenseits der von Werbeetats bestimmten Wirtschaft
zu bewegen und stattdessen Verschwundenes
wieder zutage zu fordern. Also: Nur Mut beim Kauf
gebrauchter Fotobéande!
www.cafelehmitz-photobooks.com

Foto: © Studioline

»Die Grenzen deiner
Fotografie liegen in dir selbst,
denn was wir sehen, ist das,

was wir sind.«
Magnum-Fotograf Ernst Haas (1921-1986)

RUDOLF KOPPITZ BEI
OSTLICHT VERSTEIGERT

11.400 Euro fiir eine Postkarte

Die ,,Bewegungsstudie“ von Rudolf Koppitz aus dem Jahr 1925
gehort zu den bekanntesten piktorialistischen Bildern der
Fotografiegeschichte, und Silbergelatineabziige davon wurden
bereits fiir mehr als 100.000 Euro gehandelt. Bei einer Foto-
auktion bei Ostlicht in Wien wurde nun eine Vintage-
Silbergelatine-Postkarte des Bildes aus den 1930er Jahren fiir
11.400 Euro versteigert. Dies unterstreicht die ungewohnliche
Strahlkraft, die noch heute von diesem Meisterwerk ausgeht. Dz

Foto: © Rudolf Koppitz

Die ,,Bewegungsstudie“ hat Rudolf Koppitz 1925 in Wien aufgenommen.
Sie zeigt vier Tédnzerinnen des ,,Plastischen Balletts*.

2/2026 fotoMAGAZIN 13
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BILD FORUM

BUCHER DES MONATS

CORTIS & SONDEREGGER

Studio

27,5 x 31 cm, 106 Seiten, Scheidegger & Spiess, 38 Euro

Das Kiinstlerduo Jojakim Cortis und Adrian Sonderegger hat
mit ihrer ,Icons“-Reihe bereits vor Jahren fiir Furore gesorgt,
weil es Foto-Ikonen wie die brennende Concorde oder das
Aufstellen der US-amerikanischen Flagge auf Iwo Jima in
ihrem Studio nachgebaut und abfotografiert haben. Von
dieser Metaebene gelangen sie nun auf die nichste Metaebene
und stellen ihr eigenes Fotostudio und was darin geschieht
infrage — und damit das gesamte Medium Fotografie und sein
Verhaltnis zur Wirklichkeit. Das Buch ist eine kongeniale
Aneinanderreihung von Stillleben, die mit unterschiedlichen
Perspektiven das zuvor Gesehene infrage stellt und unseren
vermeintlichen Gewissheiten den Boden unter den Fiiflen
wegzieht. Wieso wird der Apfel auf dem Tisch immer gréfier,
warum wird das Studio immer kleiner, und passte der riesige
e Findling nicht eben noch locker in die Hosentasche? Es ist
10 ein Buch voller Humor und Tiefgriindigkeit,
Wiy das fiir alle ein Genuss sein diirfte, die sich an
3 P . .
: fotografischen Ritseln erfreuen und sich mit
den Méglichkeiten und Grenzen der Fotografie
.. beschiftigen. DZ

Wi

Fotos: © Cortis & Sonderegger

=

In ihrem neuen Buch arbeitet sich das Kiinstlerduo an
der Frage von Realitat und lllusion, Wahrheit und Liige ab.

\LBERT

K\OS

WATSON

LevE

Fotos: © Albert Watson

Sein Portrat von Steve Jobs ist das wohl KAOS LOVE Wie sieht die Liebe aus, wenn sie von
bekannteste Bild des Apple-Griinders liber- Albert Watson femxphoto- Frauen fotografiert wird? Die dritte
haupt. Die Affenhand, die den Finger am Abzug 278 x 374 cm graphers.org Publikation des internationalen Kollektivs
eines Revolvers hat, ist eine zeitlose Provoka- 408 Seiten 18 x 24 cm femxphotographers.org will das Feld des
tion. Das Portrat von Jack Nicholson, der einge- Taschen 176 Seiten visuellen Geschichtenerzahlens um Person-
schneit wird, ist eine groBartige Reminiszenz an 125 Euro Hatje Cantz liches und Politisches, Utopisches und
sein Ende in ,,Shining“. Albert Watson gehért zu 34 Euro Alltégliches erweitern und damit auch dem
den groBen Fotografen der 1980er und 90er Ublicherweise mannlich gepréagten Blick auf
Jahre und hat Hunderte Titelseiten fiir ,Vogue®, Frauen und Liebe etwas entgegensetzen —

mit Momenten von Zartlichkeit, Macht, Ver-
lust, Begehren und Fursorge, von inszenier-
ter Intimitat bis zu spontanen Begegnungen,
von Widerstand bis Romantik. DZ

,Rolling Stone“ und andere Magazine foto-
grafiert. Das fiinf Kilogramm schwere Buch
,Kaos" versammelt dieses vielschichtige
CEuvre auf groBartige Art und Weise. DZ
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PARIS PHOTO ENTDECKUNG

Es war einmal
eine Stadt
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2011 machten das Tohoku-Erdbeben sowie der
anschlieBende Tsunami und die Nuklear-
katastrophe von Fukushima die Stadt Namie
zur Sperrzone. Der Fotograf Toshiya Watanabe
kehrt seitdem immer wieder dorthin zurtick und
dokumentiert den Verfall und den Wieder-
aufbau seiner alten Heimat.

TEXT DAMIAN ZIMMERMANN
FOTOS TOSHIYA WATANABE

orher-nachher-Fotos sind eine beliebte
VForm der Gegeniiberstellung, weil sie

eindrucksvoll und leicht verstandlich
aufzeigen, was sich durch einen bewussten Eingrift
oder schlicht durch den Lauf der Zeit verandert
hat. Man kennt diese Gegentiberstellungen aus
Wohnzeitschriften, die den Aus- oder Umbau
eines Hauses zeigen. Oder von kosmetischen
Eingriffen und Fitnessiibungen, auf denen Fal- >
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67Juni 2013 und 28. Juni 2015.

ten plotzlich verschwunden und Muskeln gewachsen
sind. Oder man kennt sie aus dem Bereich der Stadt-

H ] planung, wenn mit Fotos verdeutlicht werden soll, dass

»Z uerSt hatte ICh das Gefu h I ’ eine vielbefahrene Strafle eigentlich doch sehr viel

H H H H schoner ist, wenn Baume auf ihr wachsen und ein
die Zeit sei stehen geblieben.« e b e e

Toshiya Watanabe Uber seine Besuche im Sperrbezrik Viel Griin gibt es auch in den Fotografien von Toshiya

Watanabe (Jahrgang 1966) zu sehen. Baume, Stauden und

12. Juni 2011 und 8. April 2012.
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10. Juni 2012 und 4. Oktober 2015.

Gréser, die auf der Strafle, dem Gleisbett und
aus Hausern wachsen. Aber seine Gegeniiber-
stellungen haben wenig Schones an sich, sie
stellen keine ,.Verbesserung® dar. Ganz im
Gegenteil zeigen seine Fotos den Horror einer
nuklearen Katastrophe: Drei Monate nach
dem Tohoku-Erdbeben und dem folgenden
Tsunami am 11. Mérz 2011 durfte Watanabe

R e
12. Juni 2011 und 11. Mai 2013.

fir kurze Zeit in seine Heimatstadt Namie
reisen, die im verstrahlten Sperrgebiet liegt.
»Zuerst holte ich die Fotoalben meiner Fami-
lie aus unserem Haus und verbrachte dann
die verbleibende Zeit damit, die Stadt so gut
wie moglich zu dokumentieren.

Doch Toshiya Watanabe hatte kein In-
teresse daran, moglichst dramatische Fotos

zu machen. Stattdessen konzentrierte er sich
auf Orte, die mit personlichen Erinnerungen
verbunden waren, und fotografierte sie in
einem sachlich-distanzierten Stil mit einer
Mamiya-6-Mittelformatkamera. Die Fotos
waren auch als ein stiller Abschied von
seiner Heimat gedacht: ,,Als ich die Stadt
im Juni 2011 zum ersten Mal fotografier- >
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te, dachte ich ehrlich gesagt, dass ich nie
wieder dorthin zuriickkehren kénnte.

Doch dann kam es anders, und es gab
immer wieder die Moglichkeit, fiir kurze
Zeit in die Stadt zu reisen. Manchmal nahm
er seine Mutter mit und besuchte das Haus,
hatte immer aber auch seine Kamera dabei,
um die menschenleere Stadt zu fotografieren,
»als sei in ihr die Zeit stehen geblieben. Aber
als ich immer wieder dorthin zuriickkehrte,
begann ich zu spiiren, dass die Zeit dort
anders verlief als sonst. Ich fragte mich, ob
ich diesen einzigartigen Verlauf und diese
einzigartige Anhdufung von Zeit visualisie-
ren konnte®

Dabei kam ihm die Idee zu der hier
gezeigten Serie ,Thereafter mit Gegeniiber-
stellungen desselben Ortes mit demselben

20 fotoMAGAZIN 2/2026

Bildausschnitt. Der Abstand zwischen den
Aufnahmen betrégt ein bis zehn Jahre. Die
Kanten der Bilder iiberlagern sich leicht,
gehen also ineinander iiber. In dieser Uber-
lappung sind verschiedene Zustiande der
Zeit festgehalten: Szenen, die unverdandert
eingefroren scheinen, andere, die von auf-
falligem Verfall geprigt sind, und wieder
andere, die den laufenden Wiederautbau
zeigen. ,Zuerst", erinnert sich Watanabe,
»hatte ich das Gefiihl, die Zeit sei stehen
geblieben. Aber nach und nach verfiel die
Stadt, als wiirde sie sich gegen den Lauf der
Geschichte stellen.*

So sind auch die Unterschiede auf den
Diptychen manchmal nur marginal, manch-
mal aber auch dramatisch. Auf einem Bild-
paar steht ein 7-Eleven-Laden, bevor er zu

einer mit Brettern vernagelten Ruine wird.
Auf einem anderen wird ein eingestiirztes
Gebaude durch eine zugewachsene Baulii-
cke ersetzt. Und auf wieder einem anderen
sehen wir links ein Autowrack und andere
angeschwemmte Reste am Strand, rechts
dann einen komplett neu gestalteten Deich
und einen eher idyllisch wirkenden Strand,
den Watanabe 2022 fotografiert hat. Men-
schen sehen wir auf den Fotos keine, und
nur auf einem Bild einer Straflenkreuzung
laufen drei Hunde herum, die offensichtlich
nach der Evakuierung zuriickgeblieben sind
und durch die Straflen ziehen. Auf dem
Foto, das Watanabe exakt ein Jahr spater
aufgenommen hat, sind sie selbstverstind-
lich nicht zu finden, und sofort fragt man
sich, was wohl aus ihnen geworden ist,



wihrend das Unkraut an den Bordstein-
kanten in die Hohe geschossen ist.

2015, also vier Jahre nach der Katastrophe,
begannen tibrigens die Dekontaminierungs-
arbeiten, und 2017 wurde der zentrale Bereich
der Stadt wieder gedftnet, sodass Bewohner
zuriickkehren konnten. Das haben allerdings
nur rund zehn Prozent der urspriinglich
20.000-kopfigen Bevolkerung wirklich getan.
Auch Watanabes Mutter ist nicht wieder nach
Namie zuriickgezogen, aber er selbst reist
weiterhin immer wieder in seine alte Heimat
zuriick, um ihre fortwahrende Verwandlung
penibel zu dokumentieren. Damit schafft er
ein Langzeitwerk, das seinesgleichen sucht —
einerseits sehr personlich, andererseits uni-
versell giiltig — und vor allem auch von hohem
dokumentarischen und historischen Wert. €

Die linke Aufnahme entstand am
14. August 2013, also zwei Jahre
nach dem Tsunami. Die Fotogra-
fie rechts hat Toshiya Watanabe
am 23. September 2022 aufge-
nommen, und sie zeigt, wie weit
der Wiederaufbau von Namie
bereits vorangeschritten ist.

An einem postapokalyptischen
Film erinnern die beiden Fotos,
die Watanabe am 11. Mai 2013
(links) und am 4. April 2015
(rechts) aufgenommen hat.

2/2026 fotoMAGAZIN 21
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Litauen gibt es einen Schonheits-
wettbewerb flr Haare. Francesca
Allen hat die Teilnehmerinnen auf
der Buhne fotografiert und sie an-
schlieBend alleine portratiert. Das
Ergebnis ist eine Mischung aus
Glamour und Folklore, Selbst-
inszenierung und Horrorshow.

fotoMAGAZIN 2/2026




23

Z
N
<
V]
<
=
2
XS]
©
N
o
I
S~
(9]




BILD PORTFOLIO

TEXT DAMIAN ZIMMERMANN
FOTOS FRANCESCA ALLEN

Menschen etwas Schones. Sie stehen

fiir Weiblichkeit und Jugend, und oft
werden Frauen mit langen Haaren als at-
traktiver bewertet als solche mit kurzen. Und
dennoch gibt es einen Punkt, an dem die
Lange der Haare irgendwann nicht mehr
schon ist, sondern ins Unangenehme und
fast Gruselige kippt. Wo der genau liegt,
kann man allerdings nicht pauschal sagen,
und es mag individuell unterschiedlich sein.
Bei manchen fingt es an, wenn die Haar-
spitzen die Hiifte erreichen, bei anderen erst
bei den Kniekehlen.

Die Teilnehmer des jéhrlichen Schon-
heitswettbewerbs Konkursas Pasaulio Ilga-
plaukes in Litauen diirften die Frage, ab
welcher Lange Haare zu lang sind, wahr-
scheinlich gar nicht verstehen: Schliefllich

I ange Kopthaare sind fiir die meisten

24 fotoMAGAZIN 2/2026

geht es bei diesem Contest um genau das:
moglichst schone lange Haare. Das bedeutet
nicht nur, dass man die Haare {iber Jahre
hinweg wachsen lassen und sie pflegen und
béandigen, sondern dass man auch seinen
Alltag mit ihnen meistern muss. So wie die
Gewinnerin 2025, Amelija Jasaityté. Ihre
Haare sind 160 Zentimeter lang und schlei-
fen beinahe tiber den Boden. Damit ist die
Zwolfjahrige nicht nur Landesmeisterin,
sondern sogar Weltrekordhalterin in ihrer
Altersgruppe und bekommt viel Anerkennung
und zahlreiche Komplimente dafiir.

TRADIERTE ROLLENBILDER

Die britische Fotografin Francesca Allen hat
diesen auflergewohnlichen Wettbewerb in
der litauischen Stadt Kaunas besucht und
war vollkommen fasziniert: Der Konkursas
Pasaulio Ilgaplaukes verbindet Glamour und
Folklore auf eine ungewohnte Art und Wei-
se. Allen untersucht die Dualitdt zwischen

Zusitzlich zu den Biih-
nenfotos hat Francesca
Allen Teilnehmerinnen
auch einzeln portratiert,
oft aber in eher intimen
Momenten vor oder nach
dem ,,eigentlichen“ Foto.

Fiir die Jury und das
Publikum miissen die
Teilnehmerinnen ihre

Haare auch einmal
schiitteln.

Moderne und Tradition, Obsession und
Sehnsucht sowie Vorstellungen von Mad-
chen- und Frau-Sein in der heutigen Zeit
und in einer solchen Gesellschaft. ,Haare
beeinflussen, wie wir von anderen wahrge-
nommen werden, wie professionell wir
wirken, unsere Identitdt, unsere Religion
und Kultur. Sie spielen eine grofie Rolle bei
der Selbstdarstellung und auch bei unserer
Diskriminierung anderer.“ Vordergriindig
geht es bei dem Wettbewerb um die Lange
von Haaren und um Schénheit, doch eigent-
lich geht es eben auch um Folklore und
tradierte Rollenbilder - alle Mddchen und
Frauen tragen beispielsweise Kleider, niemand
kommt in Hosen auf die Bithne.

Visuell interessant ist, dass viele von
Allens Fotos wirken, als wéren sie von der
falschen Seite aufgenommen worden - wie
von einer Mutter, die ihre Tochter Backstage
begleitet und nun aus dieser Perspektive ein
schlechtes Erinnerungsfoto macht, weil ihre



Tochter auf den Bildern gar nicht erkennbar
ist. Aber die Fotos sind nicht Backstage
entstanden, sondern Francesca Allen blickt
mit ihrer analogen Kamera als normale
Zuschauerin auf die Bithne. Sehgewohnhei-
ten werden hier also gleich mehrfach infra-
ge gestellt. Schonheitswettbewerbe sind per
se oberflidchlich, doch bei wohl keinem
anderen Wettbewerb wird dies auch so
sichtbar und absurd in den Vordergrund
gestellt: Wenn am Ende der Show 50 Madchen
auf der Bithne stehen und dem Publikum
den Riicken zukehren, sodass man eigentlich
nichts anderes mehr als sehr lange rotblon-
de Haare sieht, scheint auch der letzte Rest
von Individualitat der Teilnehmerinnen
komplett getilgt worden zu sein. Stattdessen
blicken wir auf eine kleine Klonarmee haa-
riger Méddchen in Kleidern, aber ohne Ge-
sichter — die Szene konnte genauso gut aus
einer Stephen-King-Verfilmung stammen.

Erginzt werden diese Fotos vom Wett-
bewerb um Portrits, die Francesca Allen
von den Madchen alleine aufgenommen hat.
Doch diese Fotografien spiegeln nicht das
Schonheitsideal wider, mit dem man iibli-
cherweise solche Portrits verbindet. Vielmehr
sind es mal lustige, mal entlarvend naive
Aufnahmen - beim Zurechtmachen der
Haare, beim Auftragen des Lipgloss vor der
Aufnahme oder beim unbequemen Posieren
auf einem Stein. Dennoch fithrt Allen diese
Midchen nicht vor oder macht sich gar iiber
sie lustig, sondern begegnet ihnen mit Sym-
pathie und ehrlichem Interesse. f

Ab wann sind Haare zu
lang? Wenn sie bis zur
Hiifte oder bis zu den
Kniekehlen gehen?

Diese junge Teilneh-
merin lockert ihre Haare
und présentiert dabei
der Fotografin Francesca
Allen ihre Lange.
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Unsere
Leserfotos
des Monats

Die Technik Doppelbelichtung
ist ein wenig in Vergessenheit
geraten, dabei bietet sie auch
heute noch viele Moglichkeiten
der kreativen Bildgestaltung
und — im wahrsten Sinne des
Wortes — ,vielschichtigen®
Bildaussagen. Unsere vier
Gewinner zeigen die gesamte
Bandbreite auf.

In der analogen Zeit waren Doppelbelich-
tungen, Sandwiches und andere Techniken
von fotografischen Uberlagerungen gar
nicht so selten. Und manchmal halfen auch
der Zufall, ein technischer Defekt oder ein-
fach eine falsche Bedienung dabei, und ein

Film wurde doppelt belichtet. Die Ergeb-
nisse waren nicht immer brauchbar, doch
manchmal kamen vollkommen unerwarte-

te und faszinierende Effekte und Kombina-
tionen zustande, die einen hohen visuellen,
aber auch inhaltlichen Reiz hatten. In der
digitalen Welt lassen sich solche Doppel-
belichtungen natiirlich nicht nur einfacher
und giinstiger, sondern auch sehr viel kont-
rollierter erzeugen. Unsere vier Erstplat-
zierten zeigen die vielfiltigen Moglich-
keiten dieser faszinierenden Technik, noch
mehr Sieger gibt es auf unserer Website.
DAMIAN ZIMMERMANN

1. PLATZ

MANH NGOG NGUYEN

Die Kunstinstallation ,Tiger and Turtle —
Magic Mountain® in Duisburg ist fiir sich schon
ein absoluter Hingucker mit ihren schwindel-
erregenden Kurven, die an eine Achterbahn
erinnern. Manh Ngoc Nguyen hat mit seiner
digitalen Doppelbelichtung dieser atembe-
raubenden Architektur noch eins draufge-
setzt und die Strukturen der begehbaren
Plastik kongenial miteinander verwoben.

Kamera: Canon 6D Mark Il
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2. PLATZ

TAMARA BERTRAN

Diese poetische Doppelbelichtung hat die Kdlner Fotografin Tamara Bertran aus zwei analogen Bildern
zusammengestellt, die zeitlich kurz hintereinander aufgenommen wurden. Das Landschaftsfoto mit dem parken-
den Auto ist 2016 wahrend einer Pause auf ihrer Reise nach Italien mit einer Leica Mini entstanden, das Unter-
wasserfoto nach ihrer Ankunft in Ligurien mit einer Minolta Weathermatic Dual 35, als sie zur Erfrischung ins Meer
gesprungen ist. Durch das Graublau des Himmels wirkt es, als wiirde sie durch diesen hindurchschwimmen.

Kameras: Leica Mini, Minolta Weathermatic Dual 35

DIE NACHSTEN THEMEN v

MARZ | Portrit

Die Portratfotografie gehort zu
den beliebtesten Genres in der
Fotografie und auch zu den
schwierigsten. Wie fangt man ein
besonderes Gesicht, eine tolle
Situation und eine Lichtstimmung
im perfekten Moment ein?
Upload: bis 23. Dezember 2025

Voting: 24. bis 31. Dezember 2025

APRIL | Aktfotografie

Welche Rolle spielt die Aktfoto-
grafie in einer Zeit der immer
verfugbaren Erotik? Unterschei-

30 fotoMAGAZIN 2/2026

den sich mannliche und weibliche
Blicke auf den nackten Korper?
Upload: bis 28. Januar 2026
Voting: 29. Jan. bis 5. Feb. 2026

MAI | Wildlife

Ob Léwen und Elefanten, Fiichse
und Wolfe oder Habichte und Libel-
len: Bis heute fasziniert die Natur
sehr viele Fotografen und fordert

sie immer wieder aufs Neue heraus.

Zeigen Sie uns deshalb lhre besten
Wildlife-Fotos!

Upload: bis 8. Marz 2026

Voting: 9. bis 15. Marz 2025

SO MACHEN SIE MIT

Melden Sie sich unter
www.fotomagazin.de/lesergalerie
an und laden Sie zum

jeweiligen Thema Ihr Foto hoch.
Nach Ablauf der Upload-Frist

waéhlt die fotoMAGAZIN-Fachjury
aus allen Bildern die zehn

besten Motive aus. Die ersten

vier Platze werden im Heft
veroffentlicht. Zudem haben

die Besucher unserer Website

die Gelegenheit, ihren personlichen
Favoriten zu wéahlen. Wir freuen uns
auf Ihre Bilder!

https://worldmags.net

Foto: Tamara Bertran

Sie haben ein tolles Foto
bereits auf lhrem Smartphone?
Dann kénnen Sie direkt liber
diesen QR-Code mitmachen.
Wir freuen uns auf Ihr Bild.
fotomagazin.de/lesergalerie
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3. PLATZ

JOHANN P. GEBHARDT

Zugegeben: Ganz neu ist das Foto nicht. ,Der Junge auf dem
Bild ist mein Sohn. Und der ist heute 41% sagt Fotograf
Johann P. Gebhardt nicht ohne ein Schmunzeln. Und dieser
Sohn musste damals auch fiir seine fotografischen Experi-
mente herhalten. Mit der neuen Nikon F3 und dem dazu-
gehdrigen Nikon-Blitz hat Gebhardt im Garten eine Mehrfach-
belichtung der besonderen Art gemacht, denn eigentlich ist
das Bild eine Langzeitbelichtung: Statt die Kamera hat
Gebhardt den Blitz fiinfmal ausgeldst, und sein Sohn musste
sich entsprechend platzieren, was zu diesem faszinierenden,
aber auch etwas gruseligen Ergebnis gefiihrt hat.

Kamera: Nikon F3

4. PLATZ

KONRAD BIEHL

Vielschichtig ist wohl das passende Wort fiir dieses an ein Still-
leben erinnernde Sandwich von Konrad Biehl. Denn so einfach,
wie es auf den ersten Blick erscheint, ist das Bild ganz und gar
nicht. Biehl hat nicht nur ein schones Blatt gefunden, sondern
zusatzlich aus einem anderen Blatt mit einem Locher Kreise aus-
gestanzt. Alles zusammen hat er auf ein Leuchtpult gelegt, auf
das er zuvor eine Polfilterfolie platziert hat. An seinem Objektiv
war ebenfalls ein Polfilter angebracht, und durch das Verschieben
der Filter ist der blaue Hintergrund entstanden. Das hat er foto-
grafiert und mit einem Foto von kahlen Bdumen im Sandwich-
Verfahren kombiniert. Ideen muss man haben!

2/2026 fotoMAGAZIN
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MUST-READ
DES MONATS

ROLAND BARTHES:
AUGE IN AUGE

Beim franzosischen Philosophen,
Schriftsteller und Literaturkritiker
Roland Barthes denken Fotomen-
schen unweigerlich an seinen
groB3en Essay ,,Die helle Kam-
mer*, einen der meistzitierten
Aufsatze der Fotografiegeschich-
te, den wir an dieser Stelle nattir-
lich bereits vorgestellt haben
(fotoMAGAZIN 11/24). Weit weni-
ger bekannt ist sein Buch , Auge
in Auge® (Suhrkamp, 22 Euro) aus
dem Jahr 2015. Es versammelt
zahlreiche seiner verstreut publi-
zierten Texte zur Fotografie — der
erste erschien 1953 und damit 27
Jahre vor ,Die helle Kammer*.
Die Texte stammen aus Blichern,
entstanden aber auch oft anlass-
lich von Ausstellungen und Uber-
setzungen. Zusammengetragen
wurden diese Schriften von den
Herausgebern Peter Geimer und
Bernd Stiegler — letzterer wurde
in unserer Reihe ebenfalls schon
mehrfach mit eigenen wichtigen
Publikationen vorgestellt. ,Auge
in Auge“ ist ein Buch zum
Schmokern und Verweilen und
kann als Inspirationsquelle fir
eigene Gedanken und Texte,
aber auch flir das Ausarbeiten
eigener fotografischer Konzepte
dienen. bz
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Foto: © Ca Go Bikes

CA GO BIKES

Mit dem Lastenrad zum Fotoshooting

Das fiir Fotografen optimierte
Lastenrad Ca Go x Rouleur
CS200 transportiert bis zu

80 Kilogramm Fotoequipment.

Fotografen haben oft viel
Ausriistung dabei, aber
nicht immer will oder kann
man mit dem Auto unter-
wegs sein. Ein neues E-Car-
gobike-Sondermodell des
Herstellers Ca Go Bikes
zeigt, wie Fotoequipment
sicher und flexibel per Las-
tenrad transportiert werden

kann. Das Ca Go x Rouleur CS200 transportiert auf drei Ladeflichen sowie in
abschliefSbaren Taschen bis zu 80 Kilogramm Fotoequipment. Das Rad soll

in limitierter Auflage zu einem Preis von 7900 Euro erscheinen. AO

KOLUMNE:

Der Jahresbeginn ist nicht nur die Zeit,
um nach vorne zu blicken oder
Vorsitze zu fassen (unseren Artikel zu
fotografischen Vorsitzen finden Sie auf
Seite 44), sondern auch, um auf das
vergangene Jahr zuriickzublicken. Drei
Punkte kommen mir da in den Sinn.
Zum einen gewinnt KI in meinem
fotografischen Alltag erheblich an
Bedeutung. In erster Linie, um Produkt-
bilder ansprechend in einen stimmungs-
vollen Hintergrund zu integrieren.
Photoshops Objektauswahl-Werkzeug in
Kombination mit der neuen ,,Harmoni-
sieren“-Funktion spart hier Stunden an
Arbeit. Und auch die Hintergriinde selbst
lassen sich mit ein wenig Experimentie-
ren und passenden Prompts fotorealis-
tisch generieren. Allerdings gibt es zwei
Dinge zu beachten: Erstens macht KI
Fotografen nicht arbeitslos, sondern
verandert nur die Arbeitsweise, zweitens
begegnen mir im Alltag haufig noch sehr
unnatiirlich wirkende Ergebnisse. Gerade
ChatGPT bleibt weit hinter real wirken-
den Ergebnissen zurtick, und auch mit
meinem Lieblingstool Ideogram werden
Prompts in 80 Prozent der Fille nicht so

IMMER WIEDER SONNTAG

Drei Learnings aus 2025

umgesetzt, wie ich es mir wiinsche.

Was mir noch aufgefallen ist im letzten
Jahr: Bildrauschen verschwindet als
Fotografenproblem zunehmend. Die
Kamerasensoren werden immer besser,
und auch Lightroom optimiert rau-
schende Fotos inzwischen meisterhaft!
Umso stérker gilt deshalb die Weisheit:
Lieber ein verrauschtes Bild als ein
unscharfes. Trauen Sie sich bei schlech-
tem Licht also, den ISO-Wert zugunsten
einer kiirzeren Verschlusszeit ruhig
ordentlich nach oben zu drehen.

Zu guter Letzt habe ich im letzten Jahr
gelernt, auch ungeiibte Personen
binnen fiinf Minuten vorteilhaft zu
fotografieren — eine hohe Kunst, wie
ich feststellen durfte! Der Schliissel
liegt in einem vorteilhaften Licht nebst
Lightroom-Setting und der Fahigkeit,
sich mit den Portritierten so entspannt
zu unterhalten, dass die Fotografie
etwas nebensichlich wird und die
Gesichtsmuskulatur sich entspannt.
Peter Lindbergh hat dieses Verfahren
perfektioniert.

SEBASTIAN SONNTAG

Foto: © Sebastian Sonntag
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ARBEITSKREIS WERBE-, MODE-
UND INDUSTRIEFOTOGRAFIE

Fotografenverband
AWI lost sich auf

Der AWI e.V. (Arbeitskreis Werbe-, Mode- und
Industriefotografie) hat zum Jahreswechsel seine
Arbeit eingestellt. Damit verschwindet ein Netz-
werk von und fiir Profifotografen, das iiber Jahr-
zehnte hinweg Orientierung bot, kreative Impulse
setzte und sowohl Fotografen als auch Auftrag-
gebern eine Anlaufstelle fiir professionelle, zeit-
gemifle Fotografie war. Allerdings war es bereits
in den letzten 20 Jahren sehr still um den Verband
geworden, sein Wirken wurde auf8erhalb kaum
noch wahrgenommen. DZ

Auf der Website des Verban-
des konnte man sich zuletzt

Portfolios von gerade einmal
17 Mitgliedern anschauen.

AUSSTELLUNGEN

fotoMAGAZIN-
Eventkalender

Besuchen Sie unseren Event-
Kalender auf unserer Website
mit hunderten Terminen zu
Foto-Ausstellungen, Workshops
und Festivals in Deutschland,
Osterreich und der Schweiz.

Damian Zimmermann

©

Screenshot:

Die farbreduzierte Landschaft und Kleidung im Winter ladt
ein zu schwarzweiB anmutenden Aufnahmen in der Natur.

PRAXIS-TIPP

Natirliches Schwarzwei3

Grelle Farben sind im Winter Mangelware: schwarze Baume, weifler
Schnee, Eis, dunkel gekleidete Menschen. Nutzen Sie das fiir monochrom
anmutende Fotos mit minimalen Farbakzenten, auf diesem Bild dem
leicht goldenen Himmel. Fotografieren Sie in RAW, so konnen Sie am
Computer iiber den Weiflabgleich die Bildstimmung noch intensivieren
und verhindern zudem, dass helle Bildbereiche ausfressen. SEB

LIGHTROOM-TIPP
Luminanzmaske
anpassen

Lightroom Classic bietet eine sehr gute Moglichkeit,
um Masken-Einstellungen nur auf bestimmte Lu-
minanzbereiche anzuwenden, beispielsweise wenn
Sie das Bild entsittigen oder die Klarheit erhohen
mochten, ohne dass dabei Tiefen und Lichter verdn-
dert werden. Wihlen Sie Maske (m) -> Luminanz-
bereich (Umschalt+Q). Dort konnen Sie ganz oben
tiber einen Schieberegler den gewiinschten Lumi-
nanzbereich prizise einstellen und auf Wunsch
auch als Maskenvorschau anzeigen lassen. SEB

Die Luminanzbereich-Maske in Lightroom Classic
ermoglicht es lhnen, Einstellungen nur auf bestimmte
Helligkeitsbereiche im Bild anzuwenden.
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PRAXIS FORUM

POSING-TIPP
Richtig springen

Spriinge geben vor allem Studioaufnah-
men eine extreme Dynamik! Lacoste hat
dieses Element fiir seine Werbeaufnah-
men nahezu perfektioniert; trotz des
Sprungs strahlen die Models auf diesen
Aufnahmen eine extreme Eleganz aus.
Damit das bei Ihren Aufnahmen auch ge-
lingt, ist vor allem die richtige Technik
entscheidend. Bitten Sie IThr Model, be-
reits vor dem Sprung die gewiinschte Pose
einzunehmen und sich dann nur leicht
vom Boden abzustoflen. So verhindern
Sie hochgerissene Kopfe und wild umher-
fliegende Haare. Fiir Sie als Fotograf ist : :
sowohl das Timing als auch die Per SPekti' Die Eisschichten auf einer zugefrorenen Pfiitze geben ein
ve entscheidend. Je tiefer die Kamera, des- PRAXIS-TIPP groBartiges und véllig unterschitztes Wintermotiv ab.

to hoher wirkt der Sprung. SEB .
Pflitzen-Makros

Auch ohne Schnee sind Makro-Aufnahmen im Winter eine groflartige Idee!

Die Mischung aus Raureif und Minusgraden verzaubert alltigliche Dinge in wahre
Kunstobjekte. Pfiitzen gehoren tiblicherweise nicht zu den bevorzugten Motiven,
bieten aber vor allem als Nahaufnahme grofles Potenzial! Die verschiedenen
Schichten aus Eis erinnern an Island und geben den Winter in seiner ganzen rauen
Schonheit perfekt wieder. SEB

Foto: © Adobe Stock / Philipp

PHOTOSHOP-TIPP
Storende Elemente per Kl entfernen

Photoshops  kiinstli-
che Intelligenz ,,Fire-
fly* ist bei Weitem
nicht perfekt, bietet
im  fotografischen
Alltag aber dennoch
groflen Nutzen. Ein
Beispiel dafiir ist das
Entfernen storender
Objekte im Bild. Ak-
tivieren Sie das ,,Ent-
fernen-Werkzeug®
(J) und wiahlen Sie

o
£ iiber dem Bild den Das Entf Werk
a Modus ,Generative as Entrernen-iverk
& KI an® Dadurch zeug in Photoshop o
2 an. a urc. nutzt verwendet auf E
& PhOtOShOp seine KI, Waunsch KI, um sté- o
o . g
S um die von Ihnen rende Bildelemente g
° a
. ausgewdhlten  Ele- zu entfernen. Aus- 8
Elegante Spriinge verleihen Modeauf- mente zu entfernen probieren lohnt sich! 9
nahmen eine starke Dynamik, verlangen und den Bildbereich 2
. o . - - o
aber nach gutem' Timing und der richtigen neu zu fiillen. SEB ! ||||II| I §
Herangehensweise. - B 3
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THINK TANK DARKLIGHT 14L

Der Rucksack fur
Telefotografen

Tier- und Pressefotografen bendtigen einen
Rucksack, mit dem sie schnell auf inre Kamera
mit Teleobjektiv zugreifen konnen. Think Tank
hat dafur eine Losung fur Minimalisten.

TEXT & PRAXISTEST THOMAS BERGBOLD

er 14 Liter fassende Fotorucksack
D aus der DarkLight-Serie von Think

Tank wirkt schlank und bietet dank
der Klettflichen an der Vorderseite vor al-
lem Pressefotografen Vorteile, die beispiels-
weise ein Presse-Badge anbringen méchten.
Der Zugriff auf die Kamera von oben ist
sehr praktisch, da sich die grofle Ausriis-
tung - etwa ein 300 mm {/2.8 oder ein 150-
600 mm f/5-6.3 am Kameragehduse - so
besonders leicht erreichen ldsst.

Fiir eine kleine Fotoausriistung reichen
14 Liter vollkommen aus.

Mit Innenmaf3en von 45 x 22 x 12,7 cm
bietet der DarkLight 14L Platz fiir ein Ka-
meragehduse mit angesetztem Objektiv so-
wie ein bis drei Standard-Zoomobjektive.
Verstellbare Trennwinde schaffen zusitzli-
chen Raum fiir personliche Gegenstinde.
Ein Reifiverschlussfach auf dem Deckel
eignet sich gut fiir kleinere Gegenstande
wie Geldborse oder Telefon.

In der Vordertasche ist Platz fiir ein
8-Zoll-Tablet, einen Block und kleine Ge-
genstinde wie Misliriegel. Ein Schliissel
lasst sich dort sicher in einer integrierten
Reif3verschlusstasche verstauen. In der Sei-
tentasche mit Riemen konnen eine Wasser-
flasche oder ein Stativ verstaut werden, zur
Fixierung stehen zudem drei Kompressi-
onsriemen zur Verfiigung. Auf der anderen
Seite ermdglichen Gurtschlaufen die Befes-
tigung von Modultaschen von Think Tank,
beispielsweise fiir ein zusétzliches Objektiv
oder eine Drohne.

Der riickseitige Zugrift auf die komplette
Kameraausriistung verhindert eine Ver-
schmutzung des Tragesystems und erhoéht
die Sicherheit auf Reisen, da die Ausriistung
geschiitzt am Riicken bleibt. Die Riicken-
polster sind mit Luftmaschen fiir einen ho-
hen Tragekomfort und eine gute Feuchtig-
keitsregulierung ausgestattet. Eine Schlaufe

TEST PRAXIS

Der DarkLight 14L
hat die perfekte
GroBe fiir eine
Kamera mit
angesetztem
Teleobjektiv.

fir einen Trolley-Gepackgriff ist ebenfalls
vorhanden. Auch die Traggurte verfiigen
tiber gepolsterte Luftmaschen, und der
Hiiftgurt ist abnehmbar. Alle Materialien
sind mit einer PFC-freien DWR-Beschich-
tung fiir zuverldssigen Regenschutz verse-
hen. Zusitzlich wird eine Schutzhiille fiir
starke Regenfille mitgeliefert.

FAZIT

So unscheinbar der DarkLight 14L aussieht,
so sehr unterschitzt man seine Qualititen
leicht. Am meisten hat mich auf Touren der
leichte Zugriff auf die Kamera von oben be-
geistert. Dazu tragen auch die sehr guten
Reif3verschliisse mit den langen Zippern bei.
Praktisch sind die vielen Schlaufen fiir Ka-
rabiner und fiir zusatzliche Taschen sowie
die Klettfliche, um Badges zu befestigen.
Die Auflentasche diirfte allerdings etwas
grofler sein, um auch eine grofle Trinkfla-
sche zu verstauen. Fiir Tagestouren ist die
Grofle insgesamt perfekt. Wer mehr Platz
bendtigt, beispielsweise fiir ein Notebook
und weiteres Zubehor, sollte sich den grofie-
ren DarkLight 20L anschauen. f

Think Tank DarkLight Rucksack 14L

ﬁ I 2/26

* ok ok ok
SEHR GUT

> Mehr bei www.fotomagazin.de/test-technik

Preis: 200 Euro * Produktinformationen: Gewicht: 0,94 kg,
Volumen: 14 Liter, AuBenmaBe: 47,5 x 24,5 x 21 cm, Farben:
Schwarz und Griin « Vorteile: robust, sehr gute Handhabung,
flexible Einteilung, sehr guter Tragekomfort, viele Schlaufen
Nachteile: hoher Preis, einfacher Hiftgurt
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Das édlteste
erhaltene Bild
von Niépce
wurde vermut-
lich 1826/27
aufgenommen.
Man geht von
einer Belich-
tungszeit von
achteinhalb
Stunden aus.

Die Fixierung

des Lichts

Wer hat’s erfunden? Ein Schweizer? Ein Franzose? Ein Deutscher?
Ein Brasilianer? Ein Brite? Eine Frau? Die Anfange der Fotografie sind ein
Labyrinth aus Zufallen, Irrtimern und Sackgassen. Eine der Wahrheiten lagerte
jahrzehntelang unbemerkt in einer Londoner Gepackaufbewahrung.

fotoMAGAZIN 2/2026



TEXT PETER MICHELS

grafie erfunden. Die ,,Erfindung“ war

kein einzelner Moment, sondern das
Ergebnis zahlreicher, iiber Jahrzehnte hin-
weg aufeinander aufbauender Entdeckun-
gen. Lange Zeit wurde Fotogeschichte als
reine Technikgeschichte erzdhlt - als Abfol-
ge von Apparaten, Verfahren und Patenten.
Dabei gerieten andere Dimensionen aus
dem Blick: die gesellschaftlichen, kiinstleri-
schen und materiellen Bedingungen, unter
denen Bilder entstehen. Zu dieser techno-
kratischen, langst
iiberholten  Ge-
schichtsschrei-
bung gehort auch
die Vorstellung,
die Fotografie las-
se sich auf ein ein-
ziges Datum fest-
legen: den 19.
August 1839, also
den Tag, an dem
die Daguerreoty-
pie der Offentlich-
keit  vorgestellt
wurde. Allerdings
hat  Frankreich,
das gemeinhin als
Mutterland  der
Fotografie gilt, be-
schlossen, bereits
im nun anbre-
chenden Doppel-
jahr 2026/27 den
200. Geburtstag
der Fotografie zu
feiern. Dass es das
tiberhaupt mit einem Nachweis kann, ver-
dankt es ausgerechnet einem aus Deutsch-
land vertriebenen Deutschen.

E ines ist klar: Niemand hat DIE Foto-

FRANKREICH UND DER

200. GEBURTSTAG

Das franzosische Kulturministeri-
um hat entschieden, in den Jahren
2026 und 2027 den 200. Geburts-
tag des altesten erhaltenen Licht-
bildes zu feiern: ,,.Le Point de vue
du Gras™ von Joseph Nicéphore
Niépce, hierzulande auch unter
dem Titel ,,Blick aus dem Ar-

1854, 20 Jahre nach dem Tod, wurde
dieses posthume Portrat von Joseph
Nicéphore Niépce durch Léonard
Frangois Berger gemalt.

beitszimmer von Le Gras® bekannt. Damit
verschiebt sich der Blick um stattliche 13
Jahre weg vom 19. August 1839 zuriick auf
die Zeit um 1826/27, als Niépce in der klei-
nen Gemeinde Saint-Loup-de-Varennes
jenes Bild schuf, das die Zeit tiberdauert
hat. Gefeiert wird also kein Patent, sondern
das tatsdchlich alteste erhaltene und in
einer Kamera belichtete Lichtbild: ein acht-
einhalbstiindiger Ubergang von fliichtiger
Lichtenergie zur fixierten Substanz. Natiir-
lich will Frankreich dieses Jubilium auch

Fiir die ,,Weltausstellung der Photographie“ 1952 in Luzern stellten Alison und Helmut
Gernsheim diese Reprografie her; sie ist wie die Originalplatte natiirlich spiegelverkehrt.

global feiern - unter einem gemeinsamen
Label, fir dessen Nutzung man sich mit
einer Projekteingabe bis zum 11. Januar
2026 beim franzdsischen Kultusministeri-
um bewerben kann.

AUFRAUMEN: FALSCHE
ANFANGE, IRRTUMER
UND MYTHEN
Fotogeschichte war im-
mer politisch — weshalb
mehrere Nationen und
Personlichkeiten die Er-
findung fur sich bean-
spruchten. Dazu kommen
wirtschaftliche Interessen
und wissenschaftliche Irr-
tumer. Ein Beispiel dafiir
ist das sogenannte

et K - e

Bild: Leonard Francois Berger, 1854
© Musée Niépce Chalon-sur-Saéne

»Quillan Leaf“: 2008 kiindigte das Aukti-
onshaus Sotheby’s die Versteigerung eines
Fotogramms aus der Quillan Collection an,
das William Henry Fox Talbot zugeschrie-
ben war. Auf Basis alter, aber nie bestatigter
Berichte wurde sogar vermutet, es konne
vom Fotopionier Thomas Wedgwood
(1771-1805) stammen. Diese vagen Ge-
riichte losten weltweit Schlagzeilen aus,
denn ein authentisches Wedgwood-Bild
wire das ilteste erhaltene Lichtbild iiber-
haupt und wiirde die gesamte Fotoge-
schichte verin-
dern.

Sotheby’s be-
auftragte den Fo-
tohistoriker Larry
J. Schaaf mit ei-
nem Begleittext.
Obwohl  Schaaf
die Zuschreibun-
gen nachzeichne-
te, bezweifelte er
klar die Wedg-
wood-Hypothese
und die angebli-
che Provenienz-
kette iiber den
Erfinder James
Watt zur Familie
Bright, die das
Blatt 1984 ver-
kauft hatte. Erst
2015 gelang
Schaaf die Kla-
rung: Das Foto-
gramm stammt
aus dem Jahr
1839 und ist eindeutig ein Werk von Sarah
Anne Bright - einer frithen britischen bo-
tanischen Lichtbildnerin, deren Skizzen-
buch man in den 1980ern zerschnitt, um es
auf dem Kunstmarkt gewinnbringend zu
vermarkten. Die wenigen Fotogramme
Brights sind jedoch kein Vergleich zum
zehn Jahre dauernden Projekt der Cyanoty-
pie-Pionierin Anna Atkins, die mit ,,British
Algae: Cyanotype Impressions” 1843 das
erste ,,Fotobuch® veréffentlichte.

Eine weitere Jahreszahl, die immer wie-
der fotografieinteressierte Besucher ver-
wirrt, befindet sich auf dem 1933 errichte-
ten Denkmal in Saint-Loup-de-Varennes,
also dem Ort, an dem Joseph Nicéphore
Niépce 1826/27 das élteste bis heute erhal-
tene Lichtbild angefertigt hat. Auf dem
Denkmal wird behauptet, dass die Foto- >

: © Alison & Helmut Gernsheim
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grafie dort bereits 1822 erfunden
worden sei. Die Jahreszahl stiitzt
sich einerseits auf ein Stillleben
Niépces, das lange irrtiimlich auf
1822 datiert wurde, heute aber
nachweislich im Jahr 1832 ent-
standen ist, und andererseits auf
eine Kontaktkopie eines Kupfer-
stichs von Papst Pius VII. Die hat
Niépce zwar 1822 angefertigt,
allerdings hat er dafiir keine Ka-
mera benutzt, und zudem ist die-
se lichtbestdndige heliografische
Kopie verlorengegangen. Genau-
so gut hdtte man also auch das
Jahr 1816 auf das Denkmal
schreiben koénnen, denn da hat
Niépce erste Belichtungsversu-
che mit Silbernitrat gemacht.
Heute besitzt die Jahreszahl 1822
jedenfalls keinerlei besondere
Prioritat mehr.

WIE DIE FOTOGRAFIE ENT-
STAND - VIER WEGE, DIE
SICH LANGSAM KREUZTEN
Die Friithgeschichte der Fotogra-
fie beginnt nicht mit einer Erfin-
dung, sondern mit mehreren, die
sich erst Jahrzehnte spiter zu ei-
nem Medium verbinden sollten.
Der erste Impuls kam aus der
Chemie: Schon die Phoénizier
nutzten vor 3700 Jahren Purpur,
der unter Sonnenlicht seine end-
giiltige Farbe annimmt - eine der
frithesten bewussten photoche-
mischen Reaktionen. 1717 ent-
deckte Johann Heinrich Schulze
die Lichtempfindlichkeit von Sil-
bernitrat. Den wissenschaftlich
tragenden Beweis lieferte aber 1794 Eliza-
beth Fulhame, die erstmals beschrieb, wie
Metallsalze durch Licht reduziert werden.
Ihre Arbeit wurde in sehr kleiner Auflage
auf Englisch und Deutsch publiziert. Ful-
hame, obwohl sie von John Herschel und
J.M. Eder erwiahnt wurde, verschwand aus
spateren Fotogeschichtsbiichern. Erst die
Digitalisierung ihres Werkes machte ihren
Einfluss auf die beginnende Fotochemie
nachvollziehbar.

Um 1800 experimentierte Thomas
Wedgwood mit Hilfe des Dampfmaschi-
neningenieurs James Watt mit Silberbil-
dern, die jedoch mangels Fixierung nicht
haltbar waren. Humphry Davy dokumen-
tierte und erweiterte 1802 ihre Ergebnisse,
John Herschel entdeckte 1819 das Fixiersalz

38 fotoMAGAZIN 2/2026

Das 1839 entstandene Fotogramm ,,Quillan Leaf“ wurde lange
Henry Fox Talbot und 2008 sogar Thomas Wedgwood zugeschrieben,
bevor Larry Schaaf es Sarah Anne Bright zuordnete.

Natriumthiosulfat - eine beildufige Notiz,
die spéter zur Grundlage der Bildbestan-
digkeit wurde. Herschel hitte bereits zu
diesem Zeitpunkt die Fotografie erfinden
konnen, hatte er es denn gewollt, aber er
interessierte sich nie fiir die kommerzielle
Nutzung seiner Entdeckungen.

Parallel entwickelte sich das Kopieren:
1833 entdeckte der in Brasilien lebende
Franzose Hercules Florence ein Verfahren
zur lichtbasierten Vervielfiltigung und
pragte dabei das Wort ,,Photographie” - zu-
néchst ohne jede Ambition eines Abbilds.

Unabhingig davon begann man, Licht
gezielt in einer Kamera zu nutzen. Henry
Fox Talbot kam aus Frust iiber sein man-
gelndes Zeichentalent am 3. Oktober 1833
am Comer See auf die Idee, Papier ,vom

Licht zeichnen zu lassen’, und
schuf bereits ab 1834 stabile
Papiernegative. Talbot verlor
aber bald das Interesse an sei-
ner Entdeckung, stellte die
Versuche wieder ein und wid-
mete sich lieber der Entschliis-
selung der assyrischen Keil-
schrift. Hitte er geahnt, dass
zeitgleich noch so viele andere
daran forschten und experi-
mentierten, bestdndige Licht-
bilder zu schaffen, hitte er
seine Experimente sicherlich
fortgefiihrt.

So entstand in Miinchen
bereits 1837 das fritheste kon-
tinentale Negativ (Carl August
von Steinheil / Franz von Ko-
bell), welches erst 2024 nach
intensiven Forschungen kor-
rekt datiert werden konnte. In
Paris gelang Hippolyte Bayard
ein dauerhaftes positives Pa-
pierbild — nur um zugunsten
Louis Daguerres ignoriert zu
werden. Und in Bern experi-
mentierte Johann Heinrich
Schulthess mit Silberpapier,
aber seine Resultate gingen
verloren.

In den spaten 1830er Jah-
ren arbeitete in Paris Louis Ja-
cques Mandé Daguerre mit
versilberten Platten und Spie-
geln, um Lichtbilder auf Lein-
winde zu projizieren. Als Biih-
nenmaler und Betreiber von
Dioramen - einem Vorldufer
der heute populdren immersi-
ven Lichtshows - suchte er
Wege, Lichtbilder zu projizieren und sogar
festzuhalten. Aus diesem Versuch entwickel-
te sich spédter die Daguerreotypie.

Foto: © Sarah Anne Bright

NIEPCE UND DIE DRUCKPLATTE -
DER WEG NACH GRAS

Joseph Nicéphore Niépce wurde 1765 in
Chalon-sur-Sadne geboren. Urspriinglich
fiir eine kirchliche Laufbahn vorgesehen,
trat er 1792 in die Revolutionsarmee ein,
diente als Stabsoffizier in Italien und auf
Sardinien und musste 1794 krankheitsbe-
dingt aus dem Dienst ausscheiden - ein
Bruch, nach dem er jede sichere Perspekti-
ve aufgab und sich ganz der Forschung zu-
wandte. Seit den spéten 1790er Jahren ar-
beitete er eng mit seinem alteren Bruder
Claude Niépce zusammen, seinem wich-



tigsten Verbiindeten und Korrektiv. Ge-
meinsam entwickelten sie verschiedene
mechanische und chemische Verfahren -
vom Lenksystem fiir das Vélocipede bis
zum Pyréolophore, einem 1807 patentier-
ten frithen Verbrennungsmotor, der jedoch
mangels Investoren scheiterte.

Niépce erscheint in den tiberlieferten
Briefen als hochkonzentriert, reizbar und
von fast sturer Beharrlichkeit. Wahrend die
finanziellen Mittel schwanden, vergrub er
sich immer tiefer in chemische, optische
und mechanische Experimente. Was ande-
re als Randnotiz sahen, wurde fiir ihn zum
Lebensprojekt: die Fixierung des Lichts.

1816 versuchten Joseph und Claude
Niépce, Silbernitratpapier in einer Camera
obscura zu belichten — mit begrenztem Er-
folg. Der Grund lag weniger in ihrer Metho-
de als in den Umstanden: 1816 war das ,,Jahr
ohne Sommer, verursacht durch den gewal-
tigen Ausbruch
des Tambora am
10. April 1815,
der grofiten
Eruption auf un-
serem Planeten
der letzten 10.000
Jahre. Mehr als
150 Kubikkilo-
meter Asche ge-
langten in die
Stratosphiare und
l6sten einen glo-
balen Tempera-
tursturz aus, des-
sen Folgen bis ins
Jahr 1818 anhiel-
ten: Missernten,
Hungersnote,
Getreidekrisen,
Migration, die
»Hungerjahre® in
Mitteleuropa,
Unruhen in Eng-
land. Auch kultu-
rell hinterlief3 der
vulkanische Win-
ter Spuren -
Mary  Shelley
schrieb am ver-
regneten Genfer-
see ,,Frankenstein®, William Turner malte die

Foto: © The National Media Museum,

Henry Fox
Talbots
»Latticed
Window*
(unten) von
1835 gilt als
eines der frii-
hesten erhal-
tenen Papier-
negative. Das
Fenster der
Lacock Abbey
(oben) heute.

Bradford

ockerfarbenen Staubhimmel. Talbots Zeichnung
Fiir die Niépces bedeutete diese Natur- vom Comer See
missfiel ihm

katastrophe vor allem eines: Lichtmangel.
Selbst im Hochsommer reichte die Sonnen-
strahlung oft nicht aus, um die empfindli-
chen Silbersalze zu schwirzen. Die Expe- >

derart, dass er
wiinschte, das
Licht selbst zeich-
nen zu lassen.

Foto: © James Dobson / National Trust / Lacock Abbey

Viite Mhalat

Fou

ational Media Museum. Bradford

Foto: © The N
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Fotos: © Deutsches Museum | Hubert Czech

rimente scheiterten daher nicht am
Verfahren, sondern an einer jahrelangen
atmosphirischen Verdunkelung - einer
globalen Lichtkrise, die jeden Fortschritt
auf dem Feld der Fotografie ausbremste,
bevor er beginnen konnte.

1822 gelang es Joseph Nicéphore Niépce
dann erstmals, einen Kupferstich von Papst
Pius VII. auf einer mit Asphalt beschichte-
ten Glasplatte als Kontaktkopie festzuhal-
ten. Als er die Platte Verwandten zeigt, zer-
bricht sie jedoch. Einige Forschende sehen
in diesem Jahr den Beginn der Fotografie,
doch andere widersprechen, denn fiir eine
»richtige“ Fotografie miisse eine Kamera
benutzt werden, und das hat Niépce damals
(noch) nicht getan.

Im September 1824 gelang Joseph Nicé-
phore Niépce erstmals ein iiberzeugender
Lichtbildversuch - eine Kameraaufnahme
auf einem mit Bitumen beschichteten Li-
thografiestein, die jedoch heute verschollen
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Diese Aufnahme von Franz von Kobell, die die Frauenkirche
in Miinchen zeigt, wurde 2024 iiberraschenderweise ins Jahr 1837
statt 1839 datiert. Es ist das friiheste kontinentale Negativ.

ist. Dieser Erfolg
entstand aus einer
rein praktischen
Zielsetzung: Niép-
ce suchte ein
marktfahiges Ver-
fahren zur Her-
stellung von
Druckplatten, wie
es ein Wettbewerb
der frithen 1820er
Jahre  verlangte.
Dafiir nutzte er
den lithografischen Triager und das Wissen
um das unter Sonnenlicht aushértende Bi-
tumen von Judda. Sein entscheidender
Schritt war, die beschichteten Platten nicht
nur als Kopien, sondern in der Camera ob-
scura zu belichten - ein Ubergang vom
Druckgewerbe zur Bildfixierung, ohne dass
Niépce den Anspruch gehabt hitte, die
Fotografie zu erfinden.

Im Friihjahr 1826 lief} Joseph Nicéphore
Niépce dann schlieSlich hochpolierte Zinn-
Blei-Platten (Pewter) anfertigen, deren spie-
gelnde Oberfliche das schwache Bild der
Camera obscura besser sichtbar machte. Er
beschichtete sie erneut mit Bitumen und
fotografierte aus dem Atelier seines Bruders
Claude den Innenhof des Familienanwe-
sens — die erfolgreiche Aufnahme, heute als
Hofansicht von Le Gras bekannt, ist das &l-
teste erhaltene Lichtbild der Welt. Aller-
dings fehlt ein genaues Datum. Seit Anfang
1826 wusste Niépce, dass Louis Daguerre
tiber den Optiker Charles Chevalier von sei-
nen Experimenten erfahren hatte. Aus Sor-
ge vor Konkurrenz dokumentierte er seine
Fortschritte zunehmend zuriickhaltender.
Allerdings schrieb er am 16. September
1824 einen Brief an seinen Bruder Claude,
in dem er ihm mitteilte, dass es ihm gelun-
gen sei, ,eine Ansicht zu erhalten, wie ich
sie mir gewiinscht habe ... Diese Ansicht
wurde aus deinem Zimmer aufgenom-

men ... Betrachtet man den Stein schrig,
wird das Bild durch die Schatten und Refle-
xe sichtbar - ein Effekt, der wirklich etwas
Magisches hat.*

1827 verschlechterte sich der Gesund-

heitszustand von Niépces Bruder Claude,
der zu dieser Zeit in Kew bei London lebte.
Joseph Niépce reiste noch im selben Jahr
nach England und nahm mehrere seiner



héliografisch erzeugten Druckplatten mit,
die er als neues Verfahren der Bildiibertra-
gung im Druckwesen vermarkten wollte.
Uber den Direktor des Botanischen Gar-
tens von Kew lernte er den Botaniker Fran-
cis Bauer kennen und iibergab ihm am 22.
November 1827 die Platten sowie eine
schriftliche Beschreibung, die ,,Notice de
Kew®, zur Vorlage bei der Royal Society.
Diese lehnte die Publikation jedoch ab, da
Niépce sein Verfahren aus Angst vor Nach-
ahmern nicht offenlegen wollte. Niépce
kehrte nach Frankreich zuriick; die Platten
blieben bei Francis Bauer, da ihm Zeit und
Mittel fiir einen langeren Aufenthalt fehl-
ten. Kurz darauf starb sein Bruder Claude.

Fir Joseph Nicéphore Niépce erwies
sich England endgiiltig als Sackgasse -
auch, weil er sich durch seine Geheimhal-
tung selbst blockierte.

Gliicklicherweise waren andere Betei-
ligte nicht ganz so schweigsam: Als Niépce
einen Verwandten nach Paris zu den Opti-
kern und Linsenhédndlern Charles & Vin-
cent Chevalier schickte, um bessere Linsen
zu kaufen, die das Licht in seiner Camera
Obscura besser biindeln und verstirken
konnten, wurden diese hellhérig. Experi-
mentierte ein anderer ihrer Kunden, der
bereit erwahnte Louis Jacques Mandé Da-
guerre, nicht auch mit dhnlichen Dingen
und Zielen? Sie informierten Daguerre,
und dieser schrieb Niépce einen Brief, was
dazu fiihrte, dass sich diese beiden Riesen
der Fotografiegeschichte schliefSlich zusam-
mentaten und am 14. Dezember 1829 einen
Zehnjahresvertrag schlossen, um gemein-
sam das von ,,Niépce entdeckten Verfah-
rens der Fixierung von Abbildern der Natur
ohne die Mitwirkung eines Kiinstlers“ zu
vervollkommnen. Niépce war {iberzeugt,
dass eine Zusammenarbeit mit Daguerre in
Frankreich mehr Erfolg versprach als ein
weiterer Versuch bei der Royal Society in
London.

1832 entstand gemeinsam die
Physautotypie ,,La table servie®, ein
Stillleben eines gedeckten Tisches,
die allerdings verschollen ist. Nach
Niépces Tod am 5. Juli 1833 arbeite-
te Daguerre alleine weiter und erzielte
1837 die erste Aufnahme des spateren
Daguerreotypieverfahrens. Im Januar
1839 lie Daguerre seine Erfin-
dung offentlich ankindigen
- worauf andere ,,Erfin-
der® reagierten,

Am 15. Juni 1839
unterzeichnete Louis

»Der weltweit am 19. August 1839
gefeierte Geburtstag der Fotografie

ist reine Symbolik und hat mit den
tatsachlichen Anfangen wenig zu tun.«

Daguerre einen Vertrag mit Niépces Sohn
Isidore und dem franzdsische Staat, der am
7.und 11. Juli von beiden Parlamentskam-
mern ratifiziert wurde. Damit galt das Ver-
fahren offiziell als ,,der Menschheit® ge-
schenkt. Die offentliche Prisentation
erfolgte allerdings noch einmal fiinf Wo-
chen spiter am 19. August 1839, dem Tag,
an dem bis heute der (scheinbare) Geburts-
tag der Fotografie gefeiert wird.

DIE ODYSSEE DER PLATTE -

VON KEW ZUM KOFFER

Doch was ist eigentlich mit der &ltesten er-
haltenen Fotografie ,,Point de vue du Gras“
geschehen, ohne die in diesem Jahr Frank-
reich nicht den 200. Geburtstag feiern
wiirde? Ab hier ldsst sich der Weg dieser Fo-
toplatte fast wie eine kleine Familienge-
schichte erzdhlen. An erster Stelle steht
Francis (Franz) Bauer, welcher botanischer
Zeichner in Kew und Mitglied der Royal So-
ciety war. Als Joseph Nicéphore Niépce ihm
im November 1827 in Kew seine Druckplat-
ten iibergibt, erkennt Bauer die Bedeutung
sofort. Er notiert auf der Riickseite der Zinn-
platte, es handle sich um ,,Monsieur Niépce’s
first successful experiment of fixing perma-
nently the images from nature®, und bewahrt
das Konvolut sorgfaltig auf.
Nach Bauers Tod
1840 wird das Paket
versteigert. 1841 er-

Louis
Daguerre,
1844 von
Jean-Baptiste
Sabatier-Blot
aufgenommen.

Peter Michels

wirbt der Naturforscher Robert Brown, Ku-
rator am British Museum, die Heliografien
und Kupferstichkopien - nicht aus Senti-
mentalitit, sondern als wissenschaftliche
Kuriositit aus dem Umfeld von Kew. Spater
gelangt der Bestand zu seinem Assistenten
John Joseph Bennett, ebenfalls Botaniker
und Archivar. 1884 verkauft Bennett die
Materialien weiter und teilt sie auf: ,,Point
de vue du Gras“ geht an Henry Baden Prit-
chard in London, die Kupferstichbilder er-
hélt der damals bereits sehr bekannte Foto-
graf und Kiinstler Henry Peach Robinson.
Im Jahr 1917, nach dem Tod seiner
Mutter Mary Pritchard, erhielt Captain
Andrew Baden Pritchard drei Tage Front-
urlaub, um ihren Nachlass zu ordnen. Er
packte die Wertgegenstinde - darunter
auch die Niépce-Platte - in einen Ubersee-
koffer und gab ihn in einem Londoner La-
gerhaus ab. Ein Jahr spater, am 16. Oktober
1918, fiel Pritchard in Paldstina, vierzehn
Tage vor dem Waffenstillstand von Mudros.
Mit seinem Tod verlor sich jede Spur
des Uberseekoffers — und mit ihm der Ver-
bleib der Niépce-Platte. Erst Jahrzehnte
spéter sollte ein anderer Mann die verstreu-
te Spur wieder aufnehmen: Helmut Gerns-
heim, der die Suche nach der ,.ersten Foto-
grafie” zu seinem Lebensprojekt machte.

AUFTRITT HELMUT GERNSHEIM
1913 wird Helmut Gernsheim in Miinchen
geboren. Die Familie, protestantisch, aber
judischer Herkunft, spiirt zunehmend den
Druck des NS-Staats. Gernsheim beginnt
daher die Ausbildung an der Staatlichen
Lehranstalt fir Lichtbildwesen Miinchen,
die er als Bester abschlief3t. 1937 entschlieft
er sich wihrend eines Aufenthalts in Paris
fitr die Emigration nach London. Dank sei-
ner Ausbildung im neuen Uvachrom-Farb-
verfahren erhalt er dort eine Arbeitsbewilli-
gung - im Gegensatz zu Fotografen, die nur
Schwarzweifd beherrschen.

In England arbeitet Gernsheim als Fo-
tograf, stellt aus und trifft unter ande- >
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»Ilch habe

endlich die Freude,
dir mitteilen zu
konnen, dass es
mir dank der
Verbesserung
meiner Verfahren
gelungen ist, eine
Ansicht zu erhal-
ten, wie ich sie
mir gewunscht
habe ... Diese
Ansicht wurde aus
deinem Zimmer
aufgenommen ...
Betrachtet man
den Stein schrag,
wird das Bild
durch die Schatten
und Reflexe sicht-
bar — ein Effekt,
der wirklich etwas
Magisches hat ...«

Joseph N. Niépce am 16. September 1824
in einem Brief an seinen Bruder Claude
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rem Lucia Moholy-Nagy. Nach
Kriegsausbruch wird er am 3. Juli 1940 als
»friendly enemy® interniert und per Schift
nach Australien deportiert, wo er in Inter-
nierungslagern lebt. Als die britische Re-
gierung die Deportationen unter 6ffentli-
chem Druck als unrechtméflig anerkannte,
kehrt Gernsheim nach England zuriick.
Dort arbeitet er — Fotografie gilt als kriegs-
wichtig - fiir den National Buildings Re-
cord und dokumentiert systematisch die
Architektur und Baudenkmaler Londons,
darunter sogar Winston Churchills Biiro in
der 10 Downing Street.

Die umfassende fotografische Doku-
mentation der Londoner Architektur wéh-
rend der unaufhorlichen Bombardierungen
macht Gernsheim bewusst, wie verletzlich
kulturelles Erbe ist — und wie sehr Fotogra-
fien selbst zu historischen Dokumenten
werden kénnen. Parallel vertieft er im War-
burg Institute und tiber Kontakte innerhalb
des National Buildings Record seine theo-
retische Auseinandersetzung mit der Friih-
geschichte des Mediums. Dabei stofit er auf
die Arbeiten von Dr. Erich Stenger, dessen
Berliner Sammlung damals als umfassends-
te private Dokumentation der frithen Foto-
grafie galt und sich heute im Museum Lud-
wig in Koln befindet.

Eine zweite priagende Begegnung folgt
im Jahr 1944: Beaumont Newhall, Kurator
am Museum of Modern Art in New York
und Autor des ersten modernen Uber-
blickswerks zur Fotogeschichte, besucht
London. Er sieht die frithen Stiicke, die
Gernsheim bereits in Kriegszeiten zusam-
mengetragen hat, und ermutigt ihn, eine
eigene Sammlung aufzubauen - der ent-

Foto: © Musée Niépce, Chalon-sur-Saéne

Mit dieser Kastenkamera
wurde das erste Foto aufgenommen.
Sie befindet sich im Niépce Museum

in Chalon-sur-Saéne.

scheidende Impuls fiir die spater weltbe-
rithmte Gernsheim Collection.

Nach Kriegsende beginnt Gernsheim
gemeinsam mit seiner Frau Alison Gerns-
heim, systematisch Fotografien, Negative,
Dokumente und frithe Fachliteratur zu er-
werben. Die bieden erginzen sich ideal: er
als Fotograf und Forscher, sie als Kunsthis-
torikerin und Archivarin. IThr gemeinsamer
Haushalt in London wird daher rasch zu
einem privaten Zentrum internationaler
Fotografiegeschichte, geprigt von wissen-
schaftlicher Strenge. Diese Arbeit miindet
1951 in der Ausstellung ,,Masterpieces of
Victorian Photography“ im Victoria and
Albert Museum - einer Pionierleistung,
die erstmals einem breiten Publikum die
asthetische Vielfalt des 19. Jahrhunderts
vor Augen fiihrt.

»POINT DE VUE DU GRAS*“

Seit 1947 sucht Helmut Gernsheim gezielt
nach ,,Point de Vue duGras, der ,ersten
Photographie der Welt®, von der er an-
nimmt, dass sie sich einst in England be-
fand. 1950 veroftentlicht er deshalb in der
Sonntagszeitung ,,Observer® einen 6ffentli-
chen Aufruf. Henry Gibbon Pritchard, der
alteste Sohn von Henry Baden Pritchard,
meldet sich darauthin, kann jedoch nur be-
statigen, dass der gesamte Nachlass der Fa-
milie verschollen ist. Dass sein im Krieg
gefallener Bruders den Nachlass in einem
Uberseekoffer in einem Lagerhaus in Lon-
don deponiert hat, weif3 er nicht. Gerns-



heim ist frustriert und beendet die Recher-
che nach der Bildplatte zunéichst.

Zwei Jahre spdter kommt dann aber
doch wieder Bewegung in die Sache: Nach
dem Tod von Henry Gibbon Pritchard im
Jahr 1951 sichtet seine Witwe Norah Eliz-
abeth Verrinder Pritchard die Unterlagen
ihres Mannes. Dabei stofit sie auf den
Nachlass des in Paldstina gefallenen Cap-
tain Andrew Baden Pritchard - und findet
den Aufbewahrungsschein fiir einen Uber-
seekoffer, der seit 34 Jahren in einem Lon-
doner Lagerhaus steht — damals wurden
die Lagergebiihren erst bei Abholung fillig.
Sie 16st den Koffer aus und findet die He-
liographie von Niépce darin. Wenig spdter
ladt sie Gernsheim zu sich ein - am 14.
Februar 1952 hilt er erstmals die Zinnplat-
te ,Point de vue du Gras® in den Hénden.
Doch damit nicht genug: Mrs. Pritchard
schenkt Gernsheim das Bild und im April
1952 macht Gernsheim die Wiederentde-
ckung offentlich.

DER WEITERE WEG DES BILDES

Die erste 6ffentliche Présentation des Bildes
erfolgt 1952 in Luzern, auf der ,Weltausstel-
lung der Photographie® Dass die ,erste Fo-
tografie“ ausgerechnet dort publikums-
wirksam gezeigt wird, ist kein Zufall: Die
Ausstellung wollte Fotografie erstmals als
globales Medium historisch erzahlen - und
Helmut Gernsheim lieferte mit der
Niépce-Platte den spektakuldren Angel-
punkt. Da die Entdeckung des Bildes erst
kurz vor der Eréftnung erfolgte, fehlt das
Bild im offiziellen Katalog; als zeitgendssi-
scher Beleg existiert heute nur eine Schwei-
zer Wochenschau, die das Bild in einer kur-
zen Sequenz zeigt.

Hinter den Kulissen suchte Gernsheim
in Luzern eine institutionelle Losung fiir
seine Sammlung. Schweizer Quellen be-
richten, dass er seine bedeutende Samm-
lung — darunter auch ,Point de vue du
Gras“ - der Stadt Luzern fiir 800.000
Schweizer Franken anbot. Hartndckig halt
sich zudem das Geriicht, er hatte sie auch
im Tausch gegen das Schweizer Biirgerrecht
tiberlassen. Die Sammlung lagerte mehrere
Monate in Luzern und wurde anschlieflend
auf Welttournee geschickt.

Der Bericht der
~Schweizer
Wochenschau“ zur
»Weltausstellung
der Photographie“.

Helmut Gernsheim war zu diesem
Zeitpunkt nicht nur ein Sammler, sondern
auch einer der Ersten, die Fotografie als
eigenstiandige historische Disziplin ver-
standen. Gemeinsam mit seiner Frau Ali-
son Gernsheim baute er eine enzyklopadi-
sche Sammlung auf, schrieb Standardwerke
und suchte eine dauerhafte institutionelle
Heimat fiir die Bestdnde. Er verhandelte
mit Museen in London, Miinchen, Stock-
holm, der Royal Photographic Society und
der Library of Congress — scheiterte jedoch
immer wieder an Geld, Zustandigkeiten
oder mangelndem Bewusstsein fiir den
Wert der frithen Fotografie. Hinzu kam,
dass Gernsheim nicht immer einfach im
Umgang war und gelegentlich zusitzliche
Bedingungen stellte, so etwa den Wunsch
nach einer Anstellung am Victoria and
Albert Museum.

ist wiederentdeckt: Helmut
Gernsheim 1952 mit der kur:

" zuvor gefundenen spiegelnde!
Niépce-Heliografie.

1963 fand die Odyssee schlieSlich ein
Ende: Die University of Texas in Austin
kaufte die Gernsheim Collection, inklusive
»Point de vue du Gras“. Was einst als ,,Koffer
voller Musterplatten® in Kew begann, wurde
damit zum Grundstein einer der weltweit
wichtigsten Fotosammlungen. Der Verkauf
ermoglichte Gernsheim den Umzug nach
Lugano, wo er bis zu seinem Tod 1995 wei-
terforschte. 2012 zeigten die Reiss-Engel-
horn-Museen Mannheim die Sammlung in
einer groflen Ausstellung - ein spdtes euro-
péisches Wiedersehen mit einem Kapitel,
das beinahe verlorengegangen wire.

Zwischen September 2026 und Septem-
ber 2027 wird Frankreich nun ein Jubila-
umsjahr entfalten, das die Frithzeit der
Fotografie neu erfahrbar macht - und si-
cher mehr eroffnet, als man heute absehen
kann. Wir sind gespannt! f
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fur 2026

Mit dem Jahreswechsel kommen auch die guten Vorsdtze zurlick, die man dann aber
oft erneut nicht einhalt. Wir machen es anders und geben Ihnen sieben Vorsatze an
die Hand, die SpalR machen und Sie und lhre Fotografie wirklich voranbringen!

TEXT SEBASTIAN SONNTAG

as neue Jahr ist traditionell die Zeit fiir gute Vor-
D sitze, die uns mit neuem Schwung und positiver

Grundhaltung nach vorne bringen sollen. Anstatt
sich im Fitnessstudio anzumelden, das Rauchen aufzuhéren
oder sich gesiinder zu ernédhren — was Sie natiirlich gerne
trotzdem tun diirfen -, kénnten Sie auch einige Vorsitze
tiir Thr fotografisches Tun fassen. Als Inspiration fiir Thre
diesjdhrigen Projekte, vor allem aber, um sich weiterzuent-
wickeln und dabei jede Menge Spafl und ein klein wenig
Nervenkitzel zu erleben! Wir haben fiir Sie die besten
Vorsitze aus unserer Redaktion zusammengestellt, von
Praxis bis Bildung, von einmalig bis monatlich. Unsere
Vorschlige bauen teilweise aufeinander auf und kénnen so
im Laufe des Jahres von Thnen abgearbeitet werden. Einige
Vorsitze bendtigen eine lingere Vorbereitungszeit als an-
dere, und manche haben Sie moglicherweise ohnehin schon
fir sich ,,abgehakt® — gehen Sie dann einfach zum néchsten
weiter. Was hat Ihnen Spafl gemacht, und wobei haben Sie
am meisten gelernt? Schreiben Sie uns im Laufe des Jahres
gerne Thre Erfahrungen an redaktion@fotomagazin.de. €

, World Telegram staff photographer

Salvador Dali eignet sich
dank seines charakteris-
tischen Schnéuzers ganz
hervorragend fiir fotogra-
fische Nachinszenierungen.

Foto: © Roger

Foto: © imago-images/Everett Collection
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VORSATZ 1
Fotografieren Sie eine Fotoikone nach

Grelle Farben,
libertriebene
Posen und

viel Sexappeal
gehoren u. a. zu
den Bildzuta-
ten von David
LaChapelle.
Wenn man das
einmal weiB,
kann man in
seinem Stil
fotografieren.

Foto: © imago-images/Everett Collection

Fast jeder Fotograf hat Vorbilder, an denen er sich kiinstlerisch orientiert. Die Geschichte ist voll von einzigartigen Personlich-
keiten, die mit ihrer Handschrift ganze Stile und Epochen gepragt haben, seien es Helmut Newton oder Peter Lindbergh, Sebastido
Salgado oder Annie Leibovitz, Steve McCurry oder Martin Parr. Aber natiirlich gibt es auch einfach beriihmte Fotoikonen wie Albert
Einstein, der die Zunge herausstreckt, Alberto Kordas Portrdt von Che Guevara oder den FuBabdruck Buzz Aldrins auf dem Mond.

IHRE AUFGABE

Suchen Sie sich ein Bild aus und fotografieren Sie es moglichst
exakt nach. Das Genre spielt dabei grundséatzlich keine Rolle

und kann von Portrat Uber Stillleben bis zur Landschaft gehen,
allerdings sind Aufnahmen unter Studiobedingungen deutlich
einfacher umzusetzen. Das ist eine Herausforderung, macht aber
wahnsinnig viel SpaB. Der Schauspieler John Malkovich hat das
einmal mit mehreren Dutzend Fotos gemacht, und seine Bilder
sind zum Schreien komisch.

Alternativ kdnnen Sie sich aber auch nicht einem einzigen Foto,
sondern dem Stil eines Fotografen oder einer Fotografin widmen.
Dabei gilt: Je einheitlicher der Stil ist, desto leichter lasst er sich
kopieren. Und je beriihmter er ist, desto einfacher werden andere
diesen wiedererkennen. Analysieren Sie, was das Charakteris-
tische zum Beispiel in den Bildern des Modefotografen David

LaChapelle oder des Fotojournalisten Nikita Teryoshin ist. Suchen
Sie sich dann Motive und Szenen oder inszenieren Sie diese im
Studio und fotografieren Sie sie so, dass AuBenstehende denken
wiirden, das Bild stamme nicht von Ihnen, sondern von lhrem
Vorbild.

ZIEL DER UBUNG

Auf den ersten Blick wirkt dieser Vorsatz platt und dreist:
beriihmte Bilder einfach nachfotografieren. Sie werden aller-
dings schnell feststellen, dass bei allen groBen Kiinstlern hinter
dem Offensichtlichen noch eine zweite Ebene liegt, die sehr viel
schwerer zu greifen und umzusetzen ist. Daraus werden Sie wich-
tige technische, gestalterische und auch konzeptionelle Aspekte
herausarbeiten, die Sie fiir Ihre eigene Fotografie verwenden
konnen und die diese nach vorne bringt.
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Alberto Kordas Foto von

Der Mann ist selbst eine Che Guevara gilt laut
Ikone: Steve Jobs prasen- Maryland Institute of Art als
tiert 1994 einen Monitor fir beriihmtestes Foto der Welt.

seinen neuen Macintosh.

Foto: © imago-images/ZUMA
Foto: © imago-images/Depositphotos

Foto: © imago-images/GRANGER Historical Picture Archive

Die beriihmteste Zunge
der Welt: Albert Einstein
streckte sie dem Fotogra-
fen Arthur Sasse heraus.

Foto: © imago-images/ZUMA
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Mit ihrem ,,Bed-in for Pea-
ce“ protestierten John Len-
non und Yoko Ono 1969
gegen den Vietnamkrieg.

MACHEN SIE MIT UND GEWINNEN
SIE TOLLE SACHPREISE!

Fangen auch Sie mit dem ersten fotografischen Vorsatz
2026 an und fotografieren Sie eine der hier gezeigten
Fotoikonen so gut es geht nach. Neben den offensichtli-
chen Aspekten wie Kdrper- und Kopfhaltung, Mimik und
Kleidung, Requisite und Hintergrund sollten Sie vor allem
auf das Licht achten — das unterscheidet sehr oft ein
plattes Bildzitat von einer groBartigen Hommage und tragt
entscheidend zur Wiedererkennbarkeit bei. Schicken Sie
uns Ihr Foto mit Angaben Ihrer Kontaktdaten und einer
Telefonnummer an info@fotomagazin.de. Die besten Fotos
gewinnen tolle Sachpreise und werden in der Mai-Ausgabe
des fotoMAGAZIN abgedruckt — natirlich zusammen mit
den Originalbildern.

Foto: © imago-images/piemags

}\.

Diese lkone der Beatles
konnten Sie sogar auf dem
Original-Zebrastreifen in
London nachfotografieren.

Dieses PR-Foto fiir den
Alfred-Hitchcock-Klassiker
»Die Vogel“ wurde selbst
zum Foto-Klassiker.
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Foto: © Adobe Stock / FotoHeli

VORSATZ 2
Ein Motiv — jede

48

Woche anders

Eine M6g-
lichkeit ist,
dieselbe Land-
schaft jede
Woche vom
exakt gleichen
Punkt und mit
dem gleichen
Bildausschnitt
zu fotografie-
ren. Das Er-
gebnis wird Sie
mit Sicherheit
verbliiffen und
begeistern.

Wir Fotografen kennen das Phdnomen zur Genlige: Ein und dasselbe Motiv kann bei unterschied-
lichem Licht, bei anderem Wetter, in einer anderen Bildkomposition oder anderen Einstellungen

und Brennweiten sehr unterschiedlich und bisweilen sogar komplett anders aussehen. Genau damit
sollten Sie sich einmal intensiv beschéftigen.

IHRE AUFGABE

Suchen Sie sich ein Motiv aus und fotografieren Sie es im Lauf des Jahres immer wieder auf unterschied-
liche Art und Weise. Dabei kann es sich sowohl um Veranderungen im Jahresverlauf handeln, indem Sie
beispielsweise einen bestimmten Baum, einen Park, einen Berg oder eine StraBenkreuzung immer wieder
aufsuchen. Oder Sie widmen sich einer Person, einem Haustier oder einem Objekt und fotografieren es
immer wieder, aber mit unterschiedlichen Stilen und fiir unterschiedliche Genres: mal als Makro- und mal
als Landschaftsaufnahme, mal als Portrat und mal als Stillleben, mal fiir ein Mode-, dann fiir ein Architek-
tur- und schlieBlich fiir ein Reportagemagazin. Landschaften bieten sich hier besonders an, sind sie doch
fiir fast alle genannten Genres geeignet und zudem als Kulisse flir Modeaufnahmen nutzbar. Bleiben Sie
kreativ bei der Wahl lhres Motivs, aber vergessen Sie dabei die Praxistauglichkeit nicht: Steht mir das
Motiv Uiberhaupt immer zur Verfligung, oder bedarf jedes Foto einer exakten Terminplanung und Logistik,
die lhnen moglicherweise schnell die Lust an der Umsetzung nimmt? Bei Menschenaufnahmen ist es
vielleicht hilfreich, auf einen monatlichen Turnus zu wechseln, bei Verdanderungen im Stadtbild oder in
der Landschaft ist ein wochentliches Fotografieren sinnvoller, um maoglichst viele Nuancen bei Licht und
Wetter festzuhalten.

ZIEL DER UBUNG

Auch hier gibt es eine Ahnlichkeit zur ersten Aufgabe. Statt sich nur mit einem Thema zu beschéftigen,
befassen Sie sich sehr eingehend mit einem bestimmten Motiv. Sie lernen es kennen, entwickeln im Lauf
des Jahres verschiedene kreative Ansatze der Inszenierung und lernen so, Motive aus unterschiedlichsten
Winkeln zu betrachten, was lhre Fotografie nachhaltig verandern kann. Und Sie lernen, am Ball zu blei-

ben — eine ebenfalls nicht unwichtige Eigenschaft, wenn Sie sich mit groBeren Fotoprojekten beschaftigen
und nicht einfach nur knipsen wollen. Schoner Nebeneffekt: Sie schaffen sich einen tollen Bilderfundus und
moglicherweise bereits Material fiir unsere nachste Aufgabe.
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Andreas Gursky und Jeff Wall gehdren zu den
. . ganz wenigen Fotografen, die mit Einzelbildern
Eine Serie in der Kunstszene erfolgreich sind. Und auch
fotografieren das nur, weil sie ihre Bilder hochgradig ver-
dichten, indem sie sie inszenieren oder nach-
traglich am Computer zusammensetzen. Der absolute Standard ist es
jedoch, in fotografischen Serien zu arbeiten. Erst sie ermdglichen es,
komplexe Zusammenhange darzustellen oder einfach tief genug in ein
Thema einzutauchen. Und genau das sollten Sie auch tun.

VORSATZ 3

IHRE AUFGABE

Ein klarer fotografischer Fokus und ein eng umrissenes Thema bringen
Tiefe in lhre Fotografie und erweitern die daraus entstandene Serie tiber
die reinen Bilder hinaus um eine inhaltliche Ebene! Wahlen Sie sich ein
Thema und formulieren Sie schriftlich, warum es Sie interessiert, was

Sie fotografieren wollen und vor allem auch wie Sie die Bilder umsetzen
mochten. Beschaftigen Sie sich im Vorfeld unbedingt ausgiebig mit ande-
ren Fotografen, die Ahnliches gemacht haben, und schauen Sie, was Sie
Ubernehmen und was Sie auf jeden Fall vermeiden wollen. Niemand von
uns agiert im luftleeren Raum, und das Wissen um andere Fotografen ist
keine Schwache, sondern eine Starke. Und es gibt kaum eine peinlichere
Situation, als wenn Sie nach einem anstrengenden Jahr fertig sind und
jemand anderes sagt lhnen dann, dass ein anderer Fotograf das Gleiche
auch schon gemacht hat — und im Zweifelsfall sogar besser. Die Serie ist
dabei immer auch ein Prozess. Fotografieren Sie erste Motive, finden Sie
heraus, was funktioniert und was nicht. Fehlende Bilder konnen Sie gezielt
nachfotografieren oder bei einem weiteren Versuch optimieren. Zeigen Sie
lhre Fotos gelegentlich ein, zwei Personen lhres Vertrauens, die aber auch
ein entsprechendes fotografisches Vorwissen haben, und bitten Sie sie um
eine begriindete Kritik. Der Partner und enge Freunde, die immer nur ,sieht
gut aus” sagen, bringen Sie in lhrer Arbeit hingegen nicht weiter.

ZIEL DER UBUNG
Typologische Serien unterscheiden sich komplett von fotojournalisti-
schen, Portrats stark von Landschaften. Doch egal, fir welches Genre
und welches Thema Sie sich entscheiden: Das Arbeiten an einer Serie
erfordert nicht nur technische und gestalterische Grundlagen, sondern
auch ein Verstandnis fiir die Entwicklung und Umsetzung von Konzep-
ten. Das schriftliche Reflektieren Ihrer Gedanken und Ideen wird Sie
praziser und selbstsicherer im Umgang mit Ihrer eigenen Arbeit machen.
Genauso wie die intensive Beschéaftigung mit anderen Fotografen,
deren Arbeiten Sie nicht einfach nur
schon finden, sondern denen Sie sich
inhaltlich sogar verbunden fiihlen.
Durch dieses wiederholte Reflektieren
und Weiterarbeiten entwickeln Sie eine
eigene Hand-
schrift, und es
entsteht Schritt
fur Schritt eine
zusammen-
hangende
- | Geschichte,
LEUTE ! die auch dem
Betrachter eine
eindrucksvolle
Tiefe vermittelt. Der Lern-
effekt fiir weitere Projekte
wird enorm sein.

THE AMERICANS

Fotoblicher groBer
Fotografen sind die |
reinste Inspiration.

Foto: © imago-images/GRANGER Historical Picture Archive

C/O Berlin

bietet sie mit ihrem Mann
Werner Warkshops an.

VORSATZ 4 Auchwenn Sie schon seit

Besuchen Sie vielen Jahren fotografieren

und lhre Ausriistung perfekt

einen Workshop beherrschen: Man lernt immer

noch etwas dazu. Und am
meisten von anderen Fotografinnen und Foto-
grafen. Leider vernachldssigen wir diese M6g-
lichkeiten der Weiterbildung haufig — dabei war
das Angebots nie so groB3 wie heute!

IHRE AUFGABE

Auf welchem Gebiet mochten Sie lhre Fahig-
keiten verbessern? Wenn Sie diese Frage geklart
haben, konnen Sie auf den Webseiten der Ost-
kreuzschule Berlin, der Fotoschule-Koeln oder
von dienacht in Leipzig, aber auch auf den Seiten
der groBen Fotohandler und Hersteller unzahlige
Workshop- und Masterclass-Angebote finden.
Manchmal kommen auch international bekannte
Fotografen in Ihre Stadt oder bieten einen mehr-
tagigen Kurs an, fur den Sie sogar in eine andere
Stadt oder ein anderes Land reisen mussen.
Machen Sie das und buchen Sie fiir dieses Jahr
einen Workshop zu einem bestimmten Thema
oder bei einem Fotografen, den Sie sehr schat-
zen, um direkt von ihm zu lernen. Etwas niedrig-
schwelliger geht es auf den groBen Events wie
dem Fotofestival Horizonte Zingst von Ende Mai
bis Juni oder auf der Niirnberger Messe Imaging
World im Oktober zu, wo Sie bei zahlreichen Vor-
tragen und Prasentationen ebenfalls eine Menge
flir sich mitnehmen kénnen.

ZIEL DER UBUNG

Jeder Fotograf hat seine ganz eigene Sicht-
weise und praktisch-fotografische Umsetzung.
Bei einem Workshop oder gar einer Masterclass
konnen Sie diesen Experten und Vorbildern
ganz nahe sein und direkt von ihnen lernen. Sie
verbessern lhre Fahigkeiten und lhren fotogra-
fischen Blick, kommen anschlieBend mit vielen
neuen Bildern und Ideen nach Hause und haben
auBerdem ganz nebenbei eine spannende und
aufregende Zeit gehabt.
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VORSATZ 5 Schlechte Vortrage vermitteln maximal Wissen, gute Vortrage Leidenschaft und Begeis-
Halten Sie terung fiir ein Thema. Und sie zeigen, dass sich der Vortragende wirklich tief mit einer
Thematik beschéftigt hat. Deshalb drehen wir den Spie8 hier einmal um und stellen Sie

einen Vortrag an die Position des Experten.

IHRE AUFGABE

Suchen Sie sich ein Thema, zu dem Sie fotografisches Wissen erlangen wollen oder schon
haben und fiir das Sie brennen — nur so kdnnen Sie es auch anderen adaquat und spannend
vermitteln. Das kann ein bestimmter Fotograf, ein Genre, eine Ausstellung oder Ihr Lieblings-
fotobuch sein. Ja, Sie konnen sogar lber ein einziges Bild referieren, wenn es das inhaltlich
hergibt. Uberlegen Sie sich, fiir welches Publikum sich lhr Vortrag eignet. Vielleicht wollen Sie
ihn vor Freunden beim nachsten Fotostammtisch vortragen oder in der ortlichen Volkshoch-
schule? Und dann recherchieren Sie, schreiben zusammen, bauen den Vortrag auf und liben
ihn. Im Optimalfall sollten Sie ihn nicht vorlesen, sondern frei vortragen konnen. Das ist nicht
nur spannender flir die Zuhorer, sondern beweist auch, dass Sie sich wirklich auskennen. Zehn
bis 15 Minuten Lange waren eine gute Orientierung fiir den Anfang; wenn Sie wirklich viel zu
erzahlen haben, kann es auch langer gehen. Doch vergessen Sie dabei nie: Das Schlimmste ist,
wenn sich das Publikum langweilt. Deshalb: Lieber etwas kiirzer und dafiir knackig.

ZIEL DER UBUNG

Vor anderen Menschen zu sprechen ist unabhangig vom Thema immer eine gute Ubung. Man
muss seine Komfortzone verlassen und erhalt sofortiges Feedback, von Beifall bis zu kont-
roversen Diskussionen. Vor allem aber beschéftigen Sie sich in der Vorbereitung so sehr mit
einem Thema, dass Sie selbst zum Experten werden. Zudem hilf das Formulieren von Satzen
und ganzen Vortrdgen massiv beim Verstandnis eines Themas — vollkommen egal, ob es um
Fotografie und Kunst oder um Wirtschaft und Technik geht. Und erst wenn Sie ein Thema
wirklich durchdrungen haben, kénnen Sie es auch gut vermitteln und auf verstandliche Punkte
herunterbrechen. Das hilft nicht nur Ihren Zuhorern, sondern vermittelt auch lhnen selbst einen
analytischen, klaren Blick auf Ihr eigenes Tun.

Foto: © Damian Zimmermann

Durch einen Vortrag tiber
Fotografie vertiefen Sie lhre
Fachkenntnisse enorm und ler-
nen, vor Menschen zu sprechen.

VORSATZ 6 Beizahlreichen Fotofestivals auf der ganzen Welt werden auch Portfolio-Reviews

Besuchen Sie ein

angeboten. Experten aus der gesamten Bandbreite der Fotografie nehmen sich 15,
20 oder 30 Minuten Zeit, um sich nur mit lhnen und lhrer Arbeit zu beschéftigen,

professionelles darunter Museumskuratoren, Fotografen, Galeristen und Kritiker. In keinem ande-

Portfolio-Review

IHRE AUFGABE

ren kiinstlerischen Genre gibt es ein so niedrigschwelliges Angebot, seine eigenen
Arbeiten Experten zu zeigen und direktes und personliches Feedback zu bekommen.

Melden Sie sich fiir ein Portfolio-Review an. Bereits bei diesem ersten Schritt lernen Sie viel tiber sich und lhre Arbeit,
denn Sie miissen sich entscheiden, bei welchen Portfolio-Reviews Sie teilnehmen mdchten und welchen Fachleuten
Sie welche Serien prasentieren. Ein Bildredakteur vom ,,Stern“ schaut anders auf lhre Arbeiten als ein Galerist mit
dem Schwerpunkt auf Fotografie des 19. Jahrhunderts oder ein Verleger fir Dokumentarfotografie. Vermeiden Sie
unbedingt Einzelbilder! Meist stehen lhnen nur 15 Minuten zur Verfligung, selten eine halbe Stunde. Packen Sie also
nicht zu viel in Ihre Prasentation: Sie haben mehr davon, wenn Sie sich liber zwei oder drei Serien intensiv unterhalten
konnen, als wenn Sie den Reviewer mit zehn Bildstrecken total liberfordern. Passende Reviewer finden Sie im Inter-
net, beispielsweise bei C/O Berlin, den Hamburg Portfolio Reviews oder auch der Deutschen Fotografischen Akade-
mie (DFA). Wenn Sie sich ein solches Gesprach auf Englisch zutrauen, kdnnen Sie auch an internationalen Reviews
teilnehmen, zum Beispiel bei den Rencontres de la Photographie in Arles oder wahrend des Athens Photo Festivals.

ZIEL DER UBUNG

Neben konstruktiver Kritik und einer neuen Sicht auf lhre Arbeiten ist ein Portfolio-Review auch immer eine
Maoglichkeit, sich mit der eigenen Arbeit auseinanderzusetzen. Zudem werden Sie dazu gezwungen, uber lhre
Arbeiten zu sprechen, Kritik auszuhalten und zu reflektieren. Abgesehen davon ist ein Portfolio-Review immer auch
eine groBartige Moglichkeit, zu netzwerken und neue Kontakte zu kniipfen. Tauschen Sie sich also aus, nehmen Sie
unvoreingenommen moglichst viel aus dem Review fiir sich mit — und erwagen Sie, das Review einige Zeit spater

zu wiederholen, um lhre Fortschritte zu analysieren.
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VORSATZ 7
Stellen Sie lhre
Bilder aus

Viele Fotoprojekte miinden in einer
Ausstellung, denn natiirlich will man
das Ergebnis einer meist monate- und
manchmal sogar jahrelangen Arbeit
auch anderen Menschen prasentieren.
Zugleich kann eine solche Ausstellung
auch fiir Besucher eine Quelle fiir
neue Inspirationen sein.

IHRE AUFGABE

In einem letzten Schritt der fotogra-
fischen Entwicklung sollten Sie sich
flir 2026 vornehmen, einige lhrer
Bilder auszustellen! Sie stecken viel
Zeit, Herzblut und Hirnschmalz in lhre
fotografischen Arbeiten, lassen Sie
deshalb auch ein breites Publikum

Foto: © Fotoraum KélIn / B. Jansen

Eine Fotoausstellung mit den eigenen

Bildern ist ein wunderbarer Abschluss
fiir ein Jahr voller produktiver Vorsétze! daran teilhaben! Fast liberall findet sich mit etwas Recherche

und ein paar freundlichen Anfragen die Moglichkeit, fotografi-
sche Werke auszustellen, sei es im 6rtlichen Restaurant oder
Rathaus, im Rahmen einer Veranstaltung oder eines Fotografie-
festivals oder auch in einer Galerie oder einem Museum. Auch
hier gilt: Gute Serien werden deutlich ernster genommen als
ein Haufen Einzelbilder. Sollten Sie noch zu wenig Material fiir
eine Einzelausstellung haben, kénnen Sie sich auch mit anderen
Fotografen zusammentun und eine Gruppenausstellung planen.
Uberlegen Sie sich eine angemessene Présentation, behalten
Sie dabei aber auch die Kosten im Blick: GroBformatige Prints
auf Leinwand oder Acryl sind nicht glinstig, und nicht zu jeder
Arbeit passt ein Metallrahmen oder ein Passepartout. Gleichzei-
tig sollte die Prasentation nicht billig wirken. Und tiberlegen Sie
sich vorher, wo Sie die Bilder nach der Ausstellung trocken und
sicher lagern und eventuell erneut ausstellen konnen.

ZIEL DER UBUNG
Zugegeben: Eine eigene Fotoausstellung zu realisieren ist
eigentlich keine Ubung mehr, sondern fiir viele bereits das End-
ziel. Dennoch werden Sie viele Erfahrungen machen, die Sie fur
lhre fotografische Zukunft sehr gut nutzen kénnen: das Préasen-
tieren von Fotos, das Gesprach mit Menschen lber lhre Arbei-
ten und das direkte Feedback von Besuchern und vielleicht
sogar der ortlichen Presse. Zudem geben Sie lhre Begeisterung
flir die Fotografie, Ihre Sicht auf die Welt und Ihre eigene kiinst-
lerische Herangehensweise an andere weiter, und Sie treten als
Fotograf und Kiinstler 6ffentlich in Erscheinung, und vielleicht
l | verkaufen Sie sogar das ein oder andere Foto. Doch abgesehen
von all dem: Nach einem Jahr voller intensiver Beschéaftigung
mit dem groBartigen Medium Fotografie konnen Sie sich auch
einfach einmal feiern lassen. Sie haben es sich verdient!

Bei einem Portfolio-Review
gibt es ausreichend Zeit, um
von einem Profi wertvolles
Feedback zu bekommen.

Jennifer Braun

©

v

Foto:

2/2026 fotoMAGAZIN 51



TECHNIK FORUM

SONY ALPHA 7 V

Schnelles
Vollformat

Sony bringt mit der Alpha 7 V eine rund-
erneuerte Vollformatkamera. Die Kombination aus
teilweise gestapeltem Bildsensor und neuem Bildpro-

zessor sorgt fur eine deutlich hohere Geschwindigkeit.
AuRerdem neu: das FE 3,5-5,6/28-70 mm OSS II.

Die Aufl6sung der Alpha 7 V bleibt zwar bei
33 Megapixeln, der neue Bildsensor ist aber —
dhnlich wie bei der Nikon Z6 III und der
Panasonic Lumix S1II - teilweise gestapelt,
was eine um den Faktor 4,5 kiirzere Auslese-
zeit zur Folge hat. Davon profitieren unter
anderem der elektronische Verschluss, der
einen schnelleren Rolling Shutter hat, und der
Sucher, der bei 30 Bildern/s kein Blackout
mehr aufweist. Genauso wichtig wie der
Bildsensor diirfte der neue Bildprozessor
BIONZ XR2 sein, der eine KI-Einheit mit-
bringt. Diese sorgt unter anderen fiir eine
verbesserte Objekterkennung beim Autofo-
kus. So gibt es neben Menschen und Tieren
(inkl. Augen) eine eigene Kategorien fiir Vo-
gel sowie Insekten und es werden auch Fahr-
und Flugzeuge erkannt. Die KI-Algorithmen
kénnen bei Menschen Bewegungen vorher-
sagen (,Human Pose Estimation®). Die
KI-Einheit unterstiitzt auflerdem bei der Vi-
deoaufzeichnung das Auto Framing, bei dem
das Bild so zugeschnitten wird, dass die han-
delnde Person im Mittelpunkt bleibt. Weiter-
hin soll der WeifSabgleich von KI profitieren.
Verbessert hat Sony auch den Bildstabi-
lisator, der nun 7,5 Blendenstufen in der
Bildmitte (statt 5,5) und 6,5 am Bildrand
kompensiert (gemafs CIPA-Standard). Wei-
tere Neuerungen sind ein Composi-
te-Raw-Modus, der mehrere Raw-Dateien
verrechnet, um das Rauschen zur reduzieren
und den Dynamikumfang zu erweitern, so-
wie eine optionale Interpolation der
Raw-Dateien auf eine hohere Auflosung.
Die Alpha 7 V kann mit mit elektroni-
schem Verschluss 30 statt 10 Bilder/s schie-

52 fotoMAGAZIN 2/2026

en, mit mechanischem Verschluss bleibt es
bei 10 Bildern/s. Neu ist der Voraufnah-
me-Modus, der bis zu eine Sekunde vor dem
eigentlich Auslosen in einen temporiren
Ringspeicher aufnimmt. Von der High-
end-Sport-Kamera Alpha 9 IIT hat die Alpha
7 V den Speed Boost geerbt. Er ermoglicht
es, die Serienbildrate per Knopfdruck tem-
pordr anzuheben. Sony bietet drei Raw-
Modi an, die alle — auch im schnellsten Seri-
enbildmodus - mit 14 Bit arbeiten, darunter
das neue komprimierte Raw (HQ), das eine
bessere Qualitat erreichen soll.

BESSER IM GRIFF
Auferlich dhnelt die Alpha 7 V ihrer Vorgin-
gerin. Den Griff hat Sony fiir eine bessere Er-
gonomie leicht modifiziert. Auf der Riickseite
féllt der Monitor grofler aus. Er hat nun eine
Diagonale von 3,2 Zoll (statt 3,0 Zoll) und lost
2,1 (statt 1,04) Millionen Punkte auf. Neu
bzw. von der Alpha 7R V tibernommen wur-
de der Klappmechanismus auf vier Achsen:
Das Display lasst sich sowohl in der optischen
Achse kippen als auch zur Seite ausschwen-
ken und bietet damit eine maximale Beweg-
lichkeit. Der Sucher ist dagegen unverandert:
Er vergrofSert 0,78fach und stellt 3,67 Millio-
nen Punkte dar. Wenn die Kamera nicht aktiv
ist, dunkelt er sich automatisch ab, um Ener-
gie zu sparen. Zusammen mit der verbesser-
ten Energieeffizienz das BIONX XR2 verldn-
gert sich die Laufzeit mit Sucher von 520 auf
630 Bilder pro Akkuladung (gemessen nach
CIPA-Standard).

Deutlich Verbesserungen gibt es auch
beim Video. Die Kamera nimmt nun 4K/60p

Die Sony Alpha 7 V ist
zunéchst nur einzeln fiir ca. 3000
Euro erhéltlich. Das Kitobjektiv
FE 3,5-5,6/28-70 mm OSS |l
folgt im Februar.

ohne Crop auf. Das Material wird per Over-
sampling aus 7K gewonnenen. Fiir Zeitlupen
steht sogar 4K/120p zur Verfiigung, dann
allerdings mit APS-C-Crop. Fiir einen Cine-
ma-Look bietet die Kamera S-Cinetone und
fiir das nachtragliche Colorgrading S-Log3.
Die maximale Farbtiefe betrdgt 10 Bit bei
4:2:2. Laut Sony lassen sich bei 25 Grad Um-
gebungstemperatur 90 Minuten 4K/60p auf-
zeichnen, bei 40 Grad wurde die Aufzeich-
nungsdauer durch eine bessere Hitzeabfuhr
von 10 Minuten auf 60 Minuten verldngert.
Weitere Neuerungen beim Video: Es lassen
sich LUTs importieren und das interne Mik-
rofon ist in der Lage, Storgerdusche zu unter-
driicken. Externe Mikrofone konnen digital
tiber den Multi-Interface-Hotshoe oder ana-
log per 3,5-mm-Miniklinke angeschlossen
werden. Uber eine zweite Klinkenbuchse
findet ein Kopfhorer Anschluss. Weitere An-
schliisse: HDMI Typ-A und zwei Mal USB C.
Fiir Speicherkarten bringt die Alpha wie ge-
habt zwei Laufwerke mit: eins fiir SD-Karten
und ein Kombilaufwerk fiir CFExpress Typ
A und SD. Die Alpha 7 V ist fiir rund 3000
Euro erhaltlich.

NEUES KITOBJEKTIV

FE 3,5-5,6/28-70 MM OSS I

Das Kitobjektiv FE 3,5-5,6/28-70 mm OSS
hat Sony iiberarbeitet. Die wesentlichen Neu-
erungen sind die Unterstiitzung fiir schnelle
Serienbilder (bis zu 120 Bilder/s mit der
Alpha 9 III) und fiir die digitale Focus-
Breathing-Korrektur in der Kamera. Das FE
3,5-5,6/28-70 mm OSS II ist ab Februar 2026
fiir ca. 480 Euro zu haben. ANDREAS JORDAN

Foto: © Sony



LEICA Q3 MONOCHROM

Ohne Filter

Die Q3 Monochrom ist die zweite
Schwarzweif$-Kamera aus Leicas digitaler
Kompaktkamera-Serie mit Kleinbild-Sen-
soren. Sie tritt in die Fuflstapfen der Q2
Monochrom, die vor funf Jahren auf den
Markt kam, 16st nun aber 60 statt 47,3 Me-
gapixel auf. Durch den Verzicht auf die
Farbfilter ist der Sensor empfindlicher - der
ISO-Bereich reicht von 100 bis 200.000 statt
bis 100.000.

Als erste Q-Kamera unterstiitzt die Q3
Monochrom Content Credentials, um die
Herkunft und nachtrigliche Anderungen
falschungssicher nachzu-
weisen. Verdndert hat Leica
auch das User-Interface und
die Ments. Das neue Bedi-
enkonzept dhnelt den spie-
gellosen SL-3-Vollformat-
kameras und soll als
Firmware-Update auch fiir
die Q3 und die Q3 43 mit
43-mm-Objektiv zur Verfii-
gung stehen.

Auflerlich hebt sich die
neue Q durch den Verzicht
auf den roten Punkten von
ihrer Farb-Schwester ab.
Die sonstigen technischen
Daten entsprechen der Q3:

Als Objektiv kommt das Summilux 1,7/28
mm Asph. zum Einsatz, die hohe Sensor-
auflosung kann fir Crops auf 35 mm (39
MP), 50 mm (19 MP), 75 mm (8 MP) und
90 mm (6 MP) genutzt werden. Der Sucher
hat eine Auflosung von 5,76 Millionen
Punkten und der Monitor ldsst sich in der
optischen Achse kippen. Video nimmt die
Kamera mit bis zu 8K/30p bzw. 4K/120p
auf. Die Leica Q3 Monochrom ist zum
Preis von 6750 Euro erhiltlich. Die Q3 mit
Farbfiltern kostet 6250 Euro. AJ

Die Leica @3 Monochrom
ist ausschlieBlich in
Schwarz erhaltlich.

LAOWA 2,8/35 mm ZERO-D TILT-SHIFT 0,5X MACRO

Tilt-Shift fiir Voll- und Mittelformat

Erst Anfang 2025 hatte Venus Optics die
beiden Tilt-Shift-Makros Laowa 2,8/55 mm
und 2,8/100 mm vorgestellt. Nun folgt

das  weitwinkelige Laowa
2,8/35 mm Zero-D Tilt-Shift,
das im Gegensatz den ande-
ren beiden Objektiven kein
1:1-Makro ist, sondern nur ei-
nen Abbildungsmafistab von
1:2 bei einer Nahgrenze von
22.8 cm erreicht. Es ist fiir das
Vollformat ausgelegt und mit
Anschliissen fir Canon RE Ni-
kon Z, Sony FE und L-Mount
erhiltlich, wobei die zweite
S-Generation von Panasonic
nicht kompatibel ist. Das Ob-

jektiv lasst sich mit leichter Vignettierung
auch am Mittelformat (Fujifilm GFX) und
Hasselblad (XCD) nutzen. Der maxi-
male Tilt-Effekt betragt 10
Grad, beim Shiften stehen 12
mm (8 mm beim Mittelfor-
mat) zur Verfiigung, um stiir-
zende Linien auszugleichen.
Die Fokussierung erfolgt ma-
nuell. Das apochromatische
Design soll chromatische Aber-
rationen eliminieren. Der Preis
liegt bei rund 1450 Euro. AJ

Das Laowa 2,8/35 mm
Zero-D Tilt-Shift 0,5x Macro
wiegt 1350 Gramm.

Foto: © Laowa

Foto: © Leica
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FERNGLASER VON VOIGTLANDER
Die neue Fernglaser-Serie

Vienna von Voigtlander soll dank
apochromatischer Korrektur brillan-
te, farbneutrale und kontrastreiche
Bilder bis an den duBersten Bildrand
liefern. Weitere Eigenschaften sind
ein groBes Sehfeld, ein groBzugiger
Augenabstand und die fein abgestuf-
te Okularverstellung. Verfuigbar sind
sechs Modelle zu Preisen zwischen
ca. 400 und 900 Euro.

ANALOGE KODAK-KAMERA

Der Lizenznehmer Reto hat eine
neue Kleinbild-Kamera unter dem
Kodak-Label vorgestellt. Das Einstei-
germodell Snapic A1l ist mit einem
25-mm-Objektiv mit Glaslinse aus-
gestattet und verzichtet auf einen
Autofokus. Ein kleines Display zeigt
Blitzmodi und Restbilder an. Der
Preis liegt bei ca. 100 US-Dollar.

PANASONIC BEENDET
PRO-SERVICE

Ende November 2025 hat Panasonic
seinen Lumix-Pro-Service eingestellt.
Das Programm bot professionelle
Unterstlitzung und umfasste schnelle
Reparaturen, bevorzugte Bearbei-
tungszeiten und technischen Sup-
port. Der Hersteller kiindigte eine
Neuausricthung an, nannte aber bis
Redaktionsschluss keine Details.

VILTROX 2,8/9 mm FUR FUJI

Das bisher fir Sony E und Nikon Z
erhaltliche APS-C-Objektiv Viltrox
2,8/9 mm (14 mm beim Kleinbild)
gibt es nun auch fur Fujifilm X. Es ist
ledglich 56 mm lang und wiegt nur
214 g. Der Autofokus wird von einem
STM-Motor angetrieben, die Nah-
grenze liegt bei 13 cm. Das Gewinde
nimmt 58-mm-Filter auf. Der Preis
betragt rund 230 Euro, eine Gegen-
lichtblende wird nicht mitgeliefert.
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Der Godox iT32 bildet zusam-
men mit dem X5-Trigger ein
kompaktes Funksystem fiir
flexible Blitz-Setups.

GODOX
Modulares Blitzsystem

Godox bringt ein modulares Blitzsystem, beste-
hend aus dem Blitz iT32 iFlash und dem Trigger
X5 auf den Markt. Letzterer ist in Varianten mit
unterschiedlichen Blitzanschliissen fiir Canon,

IT32-BLITZ

Nikon, Sony, Fujifilm und OM System/Panasonic
erhiltlich. Der Blitz wird magnetisch auf dem
jeweiligen X5 befestigt und kann so mit verschiedenen Kamerasys-
temen verwendet werden. Er dient wahlweise als Blitzanschluss fiir
den Einsatz auf der Kamera oder — nach dem Abnehmen des
iT32 - als Sender fiir das 2,4-GHz-Funksystem des Herstellers.
Der iT32 identifiziert die angeschlossene X5-Variante selbst-
standig. Er hat einen flexiblen Blitzkopf, ein Touchdisplay und
USB-C-Ladetechnik. Die Leitzahl liegt bei etwa 18 (ISO 100). Die
Funkreichweite betragt bis zu 80 Meter, im getrennten Auslosebe-

trieb rund 20 Meter. Ein integriertes LED-Einstelllicht erleichtert
die Beurteilung der Lichtwirkung vor der Aufnahme.

Das System ist vollstindig in das 2,4-GHz-Okosystem von
Godox integriert und kann daher auch weitere Blitzgerite des Her-
stellers steuern. Fiir komplexe Mehrlicht-Setups steht somit der
gesamte Funktionsumfang des Systems zur Verfiigung. Der Godox
iT32 iFlash ist fiir rund 100 Euro erhéltlich. Die X5-Trigger kostet
rund 20 Euro, bzw. 25 Euro fiir Sony. A0

7ARTISANS AF 2,8/10 mm
Preiswertes
Superweitwinkel

Das Ultraweitwinkelobjektiv 7Artisans
AF 2,8/10 mm kostet inklusive Gegen-
lichtblende lediglich rund 210 Euro. Es
deckt an APS-C-Kameras von Fujifilm,
Nikon und Sony einen Bildwinkel von
105,3 Grad ab (entsprechend 15 mm
beim Kleinbild). Der Hersteller ver-
spricht einen schnellen und leisen
Autofokus mit STM-Antrieb sowie eine
hohe Abbildungsleistung, fiir die 11
Elemente in 10 Gruppen zustindig
sind. Die Nahgrenze liegt bei 30 cm.
Weitere technische Daten: Metallgehéu-
se mit 62 mm Filtergewinde, sieben
Blendenlamellen, die fiir ein schones
Bokeh sorgen sol-
len, und ein
USB-C-An-
schluss  fiir
Firmwa-
re-Updates. AJ

Das 7Artisans
AF 2,8/10 mm
wiegt nur 232
Gramm.

Foto: © 7Artisans
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Bild: © fotomagazin/Nano Banana

NANO BANANA PRO

Google drosselt Bild-KI

Google hat den kostenlosen Zugrift auf seine
neuen KI-Modelle deutlich reduziert. Seit
Ende November gelten fiir Gemini 3 Pro und
das Bildmodell Nano Banana Pro strikte Be-
grenzungen, die auf eine auflergewohnlich
hohe Nachfrage und Engpésse in der Infra-
struktur zurtickzufithren sind. Bislang erhiel-
ten Nutzer ohne kostenpflichtiges Abo ein
verldssliches Kontingent von bis zu fiinf
Prompts pro Tag. Dieser garantierte Zugang
entfillt nun vollstandig. Stattdessen bietet
Google nur noch einen ,,Basic Access", dessen
tagliche Limits dynamisch schwanken und
sich jederzeit an die Belastung der regionalen
Server anpassen konnen. Eine planbare Nut-
zung ist damit kaum noch méglich. Beson-

ders spiirbar sind die Einschriankungen bei
Nano Banana Pro, dem fiir Bildgenerierung
zustandigen Modell. Hier wurde das tagliche
Limit von drei auf zwei Bilder reduziert.
Zum Hintergrund: Gemini 3 Pro und
Nano Banana Pro laufen auf Googles neues-
ten TPU-Clustern, deren Kapazititen offen-
bar nicht mit dem starken Nutzeransturm
nach dem Modellstart Schritt halten konnten.
Besonders die rechenintensiven Diffusions-
prozesse bei der Bildgenerierung belasten die
Infrastruktur erheblich. Die Einschriankun-
gen betreffen nicht nur die direkte Nutzung
der KI-Modelle, sondern wirken sich auch
auf angebundene Google-Tools aus. Beson-
ders betroffen ist NotebookLM: Die Erstel-
lung von Infografiken, die im Hinter-
grund iiber die API von Nano Banana
Pro luft, wurde fiir kostenlose Konten
vollstandig deaktiviert. Damit verliert
das Recherche- und Analysewerkzeug
einen zentralen Bestandteil seines
Funktionsumfangs. AO

Zu viele Anfragen bringen die Infra-
struktur ins Wanken, weshalb Google

mit dynamischen Nutzungsgrenzen und
strengeren Tageslimits fiir die Bildgenerie-
rungs-KI Nano Banana Pro gegensteuert.

> Aktuelle News & 'Bettragetaueh Unterowwaw. fotomagazin.de/test-technik

Foto: © Godox
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PHOTODIRECTOR 365

Verbesserte Stapelverarbeitung

Cyberlink hat sein grofles Herbst-Update
schon im September vorgestellt. Es beschleu-
nigt die Bildbearbeitung mit KI-gestiitzten
Werkzeugen, die komplexe Aufgaben verein-
fachen. ,,Automatisch verbessern® erstellt
optimierte Bildvarianten und , KI-Objekt-
entfernung® beseitigt stérende Elemente
noch préziser. So werden nun bspw. automa-
tisch Kabel wie Hochspannungsleitungen
erkannt. Die KI-Generatoren wie den Bildge-
nerator erweitert PhotoDirector mit Lay-
out-Kontrolle, Face-Swap und Bild-zu-Video
mit Soundeffekten. Hinzu kommen neue
Schnellaktionen, einschliellich der weiter-
entwickelten Funktion ,, Automatisch verbes-
sern’, die drei unterschiedliche KI-optimierte
Bildvarianten erstellt.

alalal
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Mit dem Update vom November ist die
KI-Stapelverarbeitung hinzugekommen. Da-
bei werden Belichtung, helle und dunkle Be-
reiche, Farben und Sattigung bei allen Bildern
im jeweils geladenen Ordner mit einem Klick
verbessert. Die Software analysiert laut Her-
steller jedes Foto und optimiert es individuell.
Der Batch-Editor bietet dariiber hinaus um-
fassende Méglichkeiten zur allgemeinen Sta-
pelbearbeitung — von Gréflenanpassungen
und Formatkonvertierungen iiber Schérfe-
korrekturen bis hin zum Export mit einheit-
lichen Metadaten oder Wasserzeichen.

PhotoDirector 365 fiir Windows ist im
Jahresabo zum Preis von ca. 65 Euro erhalt-
lich. Das Monats-Abo kostet rund 20 Euro.
Der Bildeditor ist auch im Bundle mit an-
deren Programmen fiir
die Video- und Audiobe-
arbeitung zu haben (Pow-
erDirector 365, AudioDi-
rector 365, ColorDirector
365). Fiir diese Director-
Suite 365 werden ca. 140
Euro im Jahr fillig. A

PhotoDirector 365 bietet
zahlreiche KI-Filter.

VILTROX PRO-SERIE

1,4er-Festbrennweiten

Zwei Festbrennweiten mit Lichtstérke /1,4
kommen von Viltrox. Das 1,4/85 mm
Pro wurde bereits im Juni fiir Sonys Vollfor-
mat-Kameras vorgestellt, nun folgt die Vari-
ante fiir Nikon Z. Der Preis liegt bei ca. 670
Euro. Die technischen Daten sind weitge-
hend identisch: Metallgehduse, Blendenring
(der sich auf nichtrastend umstellen lasst),
Autofokus mit VCM-Antrieb, eine Nah-
grenze von 79 cm, ein Filtergewinde mit 77
mm Durchmesser und eine USB-C-Buchse
fir Firmware-Updates. Leichte Unterschie-
de gibt es beim Gewicht: Das Z-Objektiv ist
mit 836 g (statt 800 g) etwas schwerer. Beide
sind 109 mm lang.

Zuniéchst nur fir Sonys Vollformatka-
meras erhiltlich ist das Viltrox 1,4/50 mm
Pro. Es ist fast identisch ausgestattet und

kostet ca. 620 Euro. Abweichend zum
1,4/85 mm Pro liegt die Nahgrenze hier bei
45 cm. Beide Objektive sind spritzwasser-
geschiitzt und werden mit einer Gegen-
lichtblende ausgeliefert. AJ

Die beiden neuen Pro-Objektive von Viltrox
ahneln sich. Das 1,4/85 mm fiir Nikon ist etwas
schwerer als das 1,4/50 mm.

© Viltrox

Fotos:

Das Voigtlan-

der 2,0/28 mm
Apo-Lanthar
aspharisch kommt
mit Metallgehduse
und wiegt je nach
Anschluss 325 g
(Sony) oder 350 g
(Nikon).

VOIGTLANDER 2,0/28
mm APO-LANTHAR

Weitwinkel fiir
Nikon und Sony

Mit dem 2,0/28 mm Apo-Lanthar as-
phérisch stellt Voigtlander sein nach
eigenen Angaben leistungsstirkstes
Weitwinkelobjektiv vor. Es ist fiir Ni-
kons und Sonys spiegellose Vollformat-
kameras zum Preis von rund 1150 Euro
erhiltlich. Das manuell fokussierende
Objektiv kommt im Metallgehduse und
bringt elektronische Kontakte zum
Ubertragen von Exif-Informationen an
die Kamera mit.

Laut Hersteller eliminiert das
apochromatische Design chromatische
Aberration sowie andere Abbildungsfeh-
ler nahezu vollstandig. Zusitzlich verfiigt
das Objektiv iiber einen integrierten Flo-
ating-Mechanismus. Dadurch soll eine
gleichbleibende Bildqualitit von der
Nahgrenze (0,28 m) bis unendlich ge-
wahrleistet werden. Die 12 Blendenla-
mellen sorgen fiir eine kreisformige
Blende und ein harmonisches Bokeh.

Die Sony-Variante des Objektivs un-
terstlitzt mit Hilfe eines integrierten
Entfernungscodierers Kameras mit
5-Achsen-Bildstabilisierung im Gehéu-
se, welche die Distanzinformation be-
notigen. Weitere Funktionen: Das Su-
cherbild kann durch Drehen des
Fokusrings vergrofiert werden und die
Blendenringrastung erfolgt in 1/3-Stu-
fen, kann jedoch fiir Videoaufnahmen
auf eine stufenlose Bedienung umge-
schaltet werden. Bei Nikon Z wird eine
dreiachsige Stabilisierung unterstiitzt,
aufSerdem drei Arten von Fokussierhil-
fen: Anderung der Fokusrahmenfarbe,
Peaking und Fokusvergrof3erung per
Taste. Beide Varianten des Voigtlander
2,0/28 mm Apo-Lanthar asphérisch
werden mit Gegenlichtblenden aus Me-
tall ausgeliefert. A
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PREIS-TRACKER

Smartphones

im

Preis-Check

Wie entwickeln sich die Preise der besten von uns getes-

teten Smartphones? Unser Preis-Tracker gibt Auskunft.

In Kooperation mit der Preissuchmaschine Idealo haben wir den Stralenpreisverlauf der
sechs besten von uns getesteten Smartphones von Apple, Honor, Oppo, Samsung, Vivo
und Xiaomi iiber ein Zeitraum von sechs Monaten (bis Anfang Dezember) ermittelt. Den
hochsten Preis hat Apples iPhone 17 Pro, das erst seit September erhaltlich ist. Sein ur-
spriinglicher Preis von 1300 Euro ist bis Redaktionsschluss Anfang Dezember auf rund
1180 Euro gefallen. Am zweitteuersten ist das Xiaomi 15 Ultra, dessen StrafSenpreis — mit
Schwankungen - in den vergangenen sechs Monaten nur leicht von rund 1100 auf 1000
Euro nachgegeben hat. Zwischenzeitlich deutlich teurer war das Oppo Find X8 Pro, das
aber zuletzt giinstiger wurde und im Dezember bei 830 Euro gelandet ist. Auf einem

dhnlichen Preisniveau liegen auch das Samsung Galaxy S25 Ultra und das
Vivo X200 Pro. Letzteres war im September und Oktober etwas giinstiger
zu haben. Den niedrigsten Preis haben wir Anfang Dezember fiir das Ho-
nor Magic7 Pro ermittelt, das schon fiir 730 Euro tiber die Ladentheke ging.
Alle Tests der sechs Smartphones finden Sie auf www.fotoMAGAZIN.de.

Produktpreis
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Fotos: © Hersteller, Infografik: Redaktionsbiiro Wipperfiirth, Quelle Idealo
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KI-SMARTPHONE-SENSOR

Sony hat mit dem Lytia 901 einen
Sensor fir Highend-Smartphones
vorgestellt. Mit einem Formfaktor von
1112 Zoll ist er relativ gro3 und Iost
200 Megapixel auf, wobei 16 Pixel

zu einem Superpixel mit 12,5 MP ge-
blndelt werden kénnen. Durch das
Auflosen der Pixel-Cluster steht ein
4facher-Crop-Zoom zur Verfligung,
der dank Kl-gestutztem ,Re-Mosai-
cing“ eine hohere Qualitat haben soll
als ublich. Die Dual-Gain-HDR-Funk-
tion soll auBerdem fiir einen groBen
Dynamikumfang sorgen.

POCO F8 ULTRA

Poco mochte mit dem F8 Ultra zu
einem relativ niedrigen Preis (ca. 900
Euro) in der Spitzenklasse mitspielen.
Das Android-Smartphone basiert auf
der Highend-Plattform Snapdragon 8
Elite Gen 5. Fur einen herausragenden
Klang soll die Kooperation mit Bose
sorgen. Alle Riickseitenkameras I6sen
50 Megapixel auf. Die Hauptkamera
nutzt dabei einen 1/1,3-Zoll-Sensor
(Light Fusion 920) und hat eine Licht-
starke von /1,67 (Bildwinkel entspricht
ca. 23 mm beim KB). Die Utraweitwin-
kelkamera erreicht Blende /2,4, das
Tele (115 mm) f/3. Die 32-MP-Frontka-
mera kann bei Selfies automatisch in
einen 0,8fachen Weitwinkelmodus
schalten, um mehr Personen einzufan-
gen. Weitere Merkmale: 6,9-Zoll-Dis-
play, 6500 mAh-Akku und IP68-Zertifi-
zierung fiir Staub- und Wasserschutz.

XIAOMI 17 IN SICHT

Xiaomi wird voraussichtlich im Friih-
jahr 2026 die in Kooperation mit Leica
entwickelte 17er-Serie vorstellen. Dem
Vernehmen nach soll das Spitzen-
modell 17 Ultra bei der Hauptkamera
einen verbesserten 1-Zoll-Sensor mit
50 Megapixeln nutzen. Die Konkur-
renz setzt bei ihren Flaggschiffen auf
die etwas kleineren 1/1,28 oder 1/1,12
Zoll Bildwandler.

> Aktuelle News & Beitrdge auch unter:
www.fotomagazin.de/test-technik
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TECHNIK KAUFBERATUNG

SCANNER

Analog-
Digital-
Wandler

Zu alten Dias und Negativen gesellt sich in den vergangenen
Jahren zunehmend neues analoges Filmmaterial. Wir
zeigen, mit welchen Gerdten Sie Dias, Negative und

Papierabzlige am besten digitalisieren.

TEXT ANDREAS JORDAN

b alte Fotoschitze oder neue Filme,
Odie im Rahmen des Analog-Revivals

entstanden sind: Frither oder spater
diirfte der Wunsch aufkommen, Papierfotos,
Negative und Dias digital zu prasentieren —
auf dem groflen TV-Display oder per Social
Media auf dem Smartphone. Schaut man sich
ein wenig um, wird schnell klar: Viele Wege
fihren vom analogen zum digitalen Bild.
Wenn Sie nicht selber digitalisieren wollen,
kénnen Sie einen Dienstleister
beauftragen (siehe Seite 62/63).
Damit sparen Sie sich zwar
den Kauf eines Scanners und
die Arbeit des Digitalisie-
rens, geben ihre wert-
vollen analogen Schitze
aber in fremde Hénde
und miissen einige

Der Schnappschuss-
Scanner Reflecta x44-Scan hat
im Test in fotoMAGAZIN 12/24
mit ,,Sehr gut“ abgeschnitten.
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Zeit auf das Ergebnis warten. Wer Tausende
Negative oder Dias hat, fahrt vermutlich gut
damit, vor dem Versand an einen Dienstleis-
ter eine Vorauswahl zu treffen. Mit manchen
Geriten konnen Sie die Bilder bei der Sich-
tung mit geringem zusatzlichen Zeitaufwand
gleich selber digitalisieren.

SCHNAPPSCHUSS-SCANNER
In den vergangenen Jahren hat eine neue
Gattung von Scannern den Markt erobert:
Preiswerte Gerdte mit
LED-Licht und klei-
nen CMOS-Senso-
ren, die Dias und
Negative abfotografie-
ren, statt sie zeilenweise
abzutasten. Thr Vorteil
liegt vor allem in der Ge-
schwindigkeit. Wihrend
herkdmmlich Scanner zwi-
schen 40 Sekunden und
mehreren Minuten
pro Vorlage benéti-
gen, geht es hier in

to: @
© Reflecy,

Um Fingerabdriicke
zu vermeiden, sollten
Sie Negative nur mit
Handschuhen
anfassen.

Sekundenschnelle. Wir nennen diese Gat-
tung deshalb ,,Schnappschuss-Scanner®
Die meisten dieser Gerite sind aulerdem
mit einem Display ausgestattet, auf dem der
Anwender eine Vorschau sieht und so ent-
scheiden kann, ob sich das Digitalisieren
lohnt. Idealerweise gibt es auflerdem einen
HDMI-Ausgang, tiber den die analogen
Vorlagen auf einem grofen T'V-Bildschirm
prasentieren werden konnen. Speichern
lassen sich die Ergebnisse meist in einem
internen Speicher oder auf SD-Karte. Da-
mit ist ein Betrieb ganz ohne Computer
moglich.

Ein sehr umfangreiches Angebot an
Schnappschuss-Scannern haben Rollei und
Reflecta. Im Test in fotoMAGAZIN 12/24
hat uns der Reflecta x44-Scan fiir rund 200
Euro gut gefallen (Note: ,Sehr gut®). Er
bringt Halterungen fiir bis zu vier gerahmte
Dias oder Kleinbild-Filmstreifen mit maxi-
mal sechs Bildern mit. Mit zwei optional
erhaltlichen Haltern lassen sich zudem Auf-
nahmen der Formate 110 (Pocket) und 126
(Instamatic-Film) digitalisieren. Die Auflo-




sung liegt bei 16 Megapixel, fiir die Vorschau
und eine Diashow nach der Digitalisierung
steht ein 7-Zoll-Display zur Verfiigung. Die
anderen Reflecta-Modelle haben eine gerin-
gere Auflosung (8 oder 15,3 Megapixel). Das
teuerste Modell x66-Scan (250 Euro) 16st 14
Megapixel auf, hat ein kleineres Display (4,3
Zoll), kann aber auch Mittelformat-Rollfil-
me (4x4, 6x4,5, 6x9) digitalisieren und
bringt einen HDMI-Ausgang mit. Weitere
preiswerte Schnappschuss-Scanner mit HD-
MI-Ausgang kommen von Kodak (Scanza)
und Somikon, der Hausmarke von Pearl.
Eine Besonderheit ist der Reflecta Digit-
Dia evolution, der direkt aus dem Magazin
digitalisiert. Das automatische Scannen ei-
nes Magazins mit 50 Dias erfolgt laut Her-
steller in rund vier Minuten mit einer Aufl-
sung von 4920 x 3280 Pixeln. Neben einem
7-Zoll-Display hat der DigitDia evolution
einen HDMI-Ausgang. Mit 1900 Euro ist er
vergleichsweise teuer. Manche Schnapp-
schuss-Scanner konnen tibrigens auch Su-
per8-Filme digitalisieren, bspw. die Kodak-
und einige Rollei- und Somikon-Modelle.

Wer keine Dias und Negative, sondern
Papierfotos bis DIN A4 schnell kopieren
will, kann zum Epson FastFoto FF-680W
greifen (Test in M 5/19, Note ,,Gut®). Er
liest Aufsichtsvorlagen (bis zu 36 Stiick)
als Stapel ein und arbeitet maximal mit
600 ppi, meist diirften aber 300 ppi rei-
chen. In dieser Auflosung schafft er einen
10x15-cm-Scan in einer Sekunde. Etwas
langer dauert es, wenn man das Gerét Op-
timierungen durchfithren lasst (Belich-
tungskorrekturen, Rote Augen und Farb-
stich entfernen) und wenn es die
Riickseite der Fotos mit Datumsangabe
erfassen soll. Die Qualitat der Scans ist
gut, reicht aber nicht ganz an hoher aufl6-
sende Flachbett-Scanner heran.

EINFACH ABFOTOGRAFIEREN

Wer eine Digitalkamera hat, kann natiirlich
auch diese zum Digitalisieren analoger
Vorlagen nutzen. Das geht sogar mit dem
Smartphone. Anbieter wie KLIM (K2 Mo-
bile Film Scanner), Somikon (Mobile Scan-
ner) oder Lomography (DigitalLIZA, auch

Der Epson FastFoto FF-680W liest
Aufsichtsvorlagen (bis zu 36 Stiick) als Stapel
ein und scannt in Sekundenschnelle.

fiur Mittelformat) bieten Smartphone-Hal-
terungen mit Lichtquellen zu Preisen zwi-
schen 20 und 100 Euro an, mit denen sich
Negative und Dias einfach abfotografieren
lassen. Meist liegen den Geréten Apps zur >
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TECHNIK KAUFBERATUNG

Ausgewadhlte Scanner

Epson FastFoto

Plustek Optic-
Film 8300i SE

Reflecta Crystal-

Scan 7200

Reflecta

Reflecta Digit-
Dia evolution

Reflecta
RPS 10s

FF-680W
Preis (ca.) ca. 630 Euro ca. 150 Euro
Typ Einzug-Scanner Schnappschuss-
Scanner
Auflésung 600 ppi (Kontaktbild- 3200 ppi, 14 MP
sensor, CIS) (CMOS)
Dynamikumfang (Dichte) k. A. k. A.
Vorlagen Aufsichtsvorlagen Negative und Dias,
bis A4 126, 110, Supers8,
8 mm
Geschwindigkeit 45 A4-Vorlagen/Minute  Sekundenschnell
in Farbe
Display - 8,9 cm (3,5 Zoll)
Abmessungen (TxBxH)/ 169 x 296 x 176 mm/ 120 x 120 x 127 mm/
Gewicht 3700¢ 1020 ¢
Besonderheiten Bildverbesserung, HDMI-Ausgang,

Scan in die Cloud und
ins Netzwerk

Scan auf SD-Karte,
funktioniert ohne PC

ca. 450 Euro
Film-Scanner

7200 ppi (CCD)

3,91 Dmax

35-mm-Negative
und -Dias

40 s/Vorlage (7200 ppi),
mit IR-Abtastung 3 Min.

120 x 272 x 119 mm/
1600 g

Hardware-basierte
Staub- und Kratzer-
entfernung, 48 Bit,
inklusive SilverFast
SE Plus 9, ICC-Profil

ca. 490 Euro
Flachbett-Scanner

7200 ppi
(4-Zeilen-CCD)

3,2 Dmax

Negativ, Positiv
(35 mm) oder
Dia (5x5cm)

3 Min/Vorlage
(7200 ppi)

278 x 169 x 70 mm/
1000 g

Hardware-basierte
Staub- und Kratzer-
entfernung, hohe
Farbtiefe (48 Bit)

DigitDia 8000
ca. 2500 Euro

Magazin-Scanner

10.000 ppi
(4-Zeilen-CCD)

4,2 Dmax

Dias in Magazinen
(CS, LKM, Universal,
Paximat)

100 s/Vorlage
(5000 ppi)

300 x 290 x125 mm/
2900 g

Raw-Ausgabe,
Mehrfachbelichtungen
(HDR), automatische
Retusche von Staub
und Kratzern per IR

ca. 1900 Euro

Dia-Magazin-Schnapp-
schuss-Scanner

16 MP (CMOS)

k. A.

Dias in Magazinen
(CS, LKM, Universal)

<5 s/Vorlage

17,8 cm (7 Zoll)

245 x 243 x 141 mm/
1650 g

Automatischer
Magazin-Einzug,
Scan auf SD-Karte,
funktioniert ohne PC,
HDMI-out

ca. 1000 Euro
Film-Scanner

10.000 ppi
(4-Zeilen-CCD)

4,2 Dmax

Filmstreifen mit bis zu
40 Aufnahmen

1Min/Dia
(5000 ppi)

274 x 183 x 97 mm/
1400 g

Negativ-Einzug,
Hardware-basierte
Staub- und Kratzer-
entfernung, Raw/DNG,
Mehrfachbel. (HDR)

Invertierung von Negativen und zur Wei-
terverarbeitung bei.

Wenn die Qualitit des Smartphones
nicht ausreicht, bieten sich hochwertige Ka-
meras an, idealerweise mit einem im Nahbe-
reich scharfen Makroobjektiv. Als einziger
Kamerahersteller hat Nikon mit dem ES-2
(ca. 170 Euro) einen Adapter im Angebot,
der aber nur mit den Spiegelreflexkameras
D850 und D780 und vier Makroobjektiven
funktioniert. Vielseitiger sind die Losungen
von Valoi (ausgezeichnet mit dem EISA-
Award 2025/2026), die mit allen Systemka-

dpi, ppi und Megapixel

meras genutzt werden konnen. Sie bestehen
aus Verlangerungsrohren, Filmhaltern und
Lichtquellen. Das Gerit easy35 fiir rund 230
Euro ist fir das Kleinbild ausgelegt, das
easy120 (rund 550 Euro) auch fiir Mittelfor-
mat-Filme. Eine glinstigere Losung (knapp
95 Euro) bietet Kaiser an: Der Dia-Duplika-
tor mit Filmstreifenhalter fiir sechs Klein-
bild-Negative wird allerdings ohne Licht-
quelle ausgeliefert — eine LED-Lichtplatte
muss also, wenn nicht bereits vorhanden,
zugekauft werden. Der Duplikator wird in
das Filtergewinde des Objektivs geschraubt

(52 mm, Adapter fiir andere Gewinde er-
héltlich) und bringt eine Nahlinse mit. Kai-
ser empfiehlt daher auch keine Makroobjek-
tive, sondern Zooms mit einer Brennweite
von 80-120 mm (bzw. dquivalenten Brenn-
weiten fiir APS-C und MFT).

Ein Nachteil beim Abfotografieren ist,
dass es — anders als bei hochwertigen Flach-
bett- oder Film-Scannern - keine Hard-
ware-basierte Staub- und Kratzerentfer-
nung gibt. Abhilfe schaffen automatische
Restaurierungsfunktionen, welche die
meisten Bildeditoren mitbringen, Pho-

Etwas verwirrend sind die Angaben zur Auflosung von Scannern. Bei Flachbett- und Filmscannern geben die Hersteller meist dpi
(dots per inch) an, bei Schnappschuss-Scannern dagegen die Sensorauflosung in Megapixeln. Der Grund ist ganz einfach: Flach-
bett- und Filmscanner tasten Vorlagen zeilenweise ab, und die erzielte Pixel-Auflosung ist abhangig von der GroBRe der Vorlage.
Schnappschuss-Scanner funktionieren dagegen wie Kameras, die unabhangig von der GroBe der Vorlage maximal mit der Sensor-
auflosung digitalisieren — die von manchen Hersteller angebotene Software-Interpolation auf eine hohere Pixelzahl ist selten sinnvoll.
Trotz der Unterschiede lassen sich die verschiedenen Werte miteinander vergleichen bzw. umrechnen. Vorher gilt es aber zwei Be-
griffe klarzustellen: Auch wenn inzwischen fast alle Scanner-Hersteller dpi angeben, ist die korrekte Bezeichnung bei digitalen Ein-
gabegeraten ppi (pixel per inch). In dpi wird dagegen die analoge Ausgabeauflosung von Druckern angegeben. Die Umrechnung ist
ganz einfach: Wenn Sie mit 300 ppi scannen und mit 300 dpi drucken wird der Print genauso groB3 wie die Vorlage. Wer also Kleinbild-
Negative (3,6 x 2,4 cm) als 10x15-cm-Print ausgeben mochte muss mit einer deutlich héheren Auflosung scannen: Bei 300 dpi Druck-
auflosung mit rund 1250 ppi, die erzeugte Datei hat dann gut 2,1 Megapixel. Fir A4 brauchte man die vierfache Pixelzahl (ca. 8,4 MP)
und die doppelte Scan-Auflésung (ca. 2500 ppi). Der Flachbett-Scanner Reflecta CrystalScan 7200 digitalisiert Kleinbildvorlagen mit
7200 ppi, der Print kann also (bei 300 dpi Druckauflosung) 86 x 58 cm groB werden, die Datei hat stolze 69,4 Megapixel. Die Schnapp-
schuss-Scanner in unserer Ubersicht haben deutlich niedrigere Sensorauflésungen, die aber fiir die meisten Zwecke ausreichen. Der
von uns getestete Reflecta x44-Scan ist bspw. mit einem 16-MP-Sensor ausgestattet, was beim Kleinbild ca. 3460 ppi entspricht. Bei
300 dpi ware der Print also 42 x 28 cm groB, ungefahr A3. Hohere Scan-Auflosungen machen nur Sinn, wenn die analogen Vorlagen
sehr hochwertig und detailreich sind, was nur selten der Fall sein dirfte.
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Rollei

DF-S 310 SE

Somikon
SD-1700

Somikon
SD-1100

Valoi
easy120

Reflecta Reflecta Rollei
x44-Scan x66-Scan DF-S 1300 SE
ca. 200 Euro ca. 250 Euro ca. 150 Euro
Schnappschuss- Schnappschuss- Schnappschuss-
Scanner Scanner Scanner
16 MP (CMOS) 14 MP 13 MP (CMOS)
(1/2,33 Zoll-CMOS)

k. A. k. A. k. A.

Negativ, Positiv, S/W
(135, optional 110/126)

Positiv (Dias), Negativ,

optional 126, neben
Kleinbild auch Mittel-
format (Typ 120, 127)

Negativ: 135, 126, 110
mm; Dias: 135, 126,
110; 8 mm, Super8

<2 s/Vorlage <2 s/Vorlage Sekundenschnell
17,8 cm (7 Zoll) 10,9 cm (4,3 Zoll) 12,7 cm (5 Zoll)

182 x 133 x 160 mm/ 177 x 118 x 192 mm/ 136 x 139 x 97 mm/
512¢ 580 ¢ 498 ¢

Scan auf SD-Karte, funktion-

iert ohne PC

Scan auf SD-Karte,
funktioniert ohne PC,
HDMI-out

Scan auf SD-Karte,
funktioniert ohne
PC, HDMI-Ausgang

ca. 130 Euro

Schnappschuss-
Scanner

14 MP
(vermutlich CMOS)

k. A.

Dias, Negativ-Streifen
oder Super8-Filme

20 Dias/Minute

6 cm (2,4 Zoll)
91x104 x 105 mm/
2769

Scan auf SD-Karte,
funktioniert ohne PC,
analoger TV-Ausgang

ca. 240 Euro

Schnappschuss-
Scanner

14 MP (CMOS)

k. A.

KB-Dias und
-Negative, 110 und 126
(optionale Halterun-
gen erforderlich)

15 Scans/min

12,7 cm (5 Zoll)

20,9x18,2x16,2 cm/
1100 ¢

Scan auf SD-Karte,
funktioniert ohne PC,
HDMI-Ausgang

ca. 140 Euro

Schnappschuss-
Scanner

13 MP
(vermutlich CMOS)

k. A.

Negativfilm: 135, 126,

110; Dias: 135, 126,
110; 8 mm / Super 8

k. A.

17,8 cm (7 Zoll)

186 x 133 x 112 mm/
650¢

Scan auf SD-Karte,

funktioniert ohne PC,

HDMI-Ausgang

ca. 550 Euro

Zubehdr zum Foto-
grafieren von Vorlagen

abhéangig von Kamera

abhdangig von Kamera

Negative von 6x9
auf 120er-Film,
35-mm-Streifen, ger-
ahmte 35-mm-Dias

Sekundenschnell

abhéngig von Kamera
abhéngig von Kamera,
Objektiv

Besteht aus
LED-Lichtquelle und
einem Satz modularer

ca. 230 Euro

Zubehdr zum Foto-
grafieren von Vorlagen

abhangig von Kamera

abhdngig von Kamera

Kleinbildfilm und
kleinere Formate

Sekundenschnell

abhdngig von Kamera

abhdngig von Kamera,
Objektiv

Besteht aus
LED-Lichtquelle und
einem Satz modularer

(1080p)

toshop beispielsweise als
KI-Filter ,Bildwiederher-
stellung®.

FLACHBETT-SCANNER
Aufsichtvorlagen lassen
sich natiirlich mit jedem
Scanner bzw. Multifunk-
tionsgerat digitalisieren,
anders sieht es mit Negati-
ven und Dias aus. Hierfiir
sollte der Scanner eine integrierte Durch-
lichteinheit mitbringen. Entsprechend hoch-
wertiger Geridte wie der Epson V600 und
Nachfolger oder Canons CanonScan 9000F
Mark II sind leider weitgehend vom Markt
verschwunden. Wir sind nur noch bei Re-
flecta fiindig geworden: Der CrystalScan
7200 kann Negative und Dias mit hoher
Auflésung (7200 ppi) und Farbtiefe (48 Bit)
digitalisieren und bringt eine Hardware-ba-
sierte Staub- und Kratzerentfernung mit.
Hierbei wird zusétzlich zum normalen ein
Infrarot-Scan (IR) durchgefiihrt, der die De-

Der Reflecta CrystalScan 7200 ist einer
der letzten hochwertigen Flachbettscanner
mit Durchlichteinheit und eignet sich zum
Digitalisieren von Negativen und Dias.

Der Magazin-Scanner DigitDia

Auflosung, ist mit 2500 Euro
aber auch das teuerste
Gerat in unserer Ubersicht.

Foto: © Reflecta

fekte lokalisiert und dann in der Scan-Soft-
ware aus der Umgebung rekonstruiert.

FILM-SCANNER

Etwas lebendiger geht es auf dem Film-Scan-
ner-Markt zu. Das grofte Angebot hat Plus-
tek. Das Modell OpticFilm 8300i SE fiir ca.
450 Euro scannt Kleinbild-Negative und
-Dias mit bis zu 7200 ppi. Er bietet eine Hard-
ware-basierte Staub- und Kratzerentfernung
mit Infrarot-Kanal und digitalisiert eine Vor-
lage in 40 s (7200 ppi) bzw. 20 s (3600 ppi).
Mit IR-Abtastung verdoppelt bis verdreifacht
sich die Zeit. Die beliebte Scan-Software Sil-
verFast SE Plus 9 wird mitgeliefert. Plustek
bietet weitere Film-Scanner an: Der 8200i SE
fiir 375 Euro hat einen etwas geringeren Dy-
namikumfang, der 8200i Ai fiir 460 Euro wird
mit der umfangreicheren Software SilverFast
Ai Studio ausgeliefert.

Deutlich teurer sind die Geréte von Re-
flecta: Der RPS 10s fiir ca. 1900 Euro scannt
mit sagenhaften 10.000 ppi, erzeugt also
beim Kleinbild Dateien mit 134 Megapi-
xeln. Wichtiger sind andere Funktionen

8000 scannt Dias mit sehr hoher

Beim OpticFilm 8300i SE
handelt es sich um einen
relativ preiswerten
Filmscanner.

Verléngerungsrohre

Verldngerungsrohre

wie ein automatischer Negativ-Einzug, eine
Hardware-basierte Staub- und Kratzerent-
fernung, die Raw/DNG-Ausgabe und
Mehrfachbelichtungen zur Vergroflerung
des Dynamikumfangs. Mit dem DigitDia
8000 bietet Reflecta auflerdem einen Scan-
ner mit dhnlichen Spezifikationen an, der
Dia-Magazine automatisch einzieht. Hier-
tir werden satte 2500 Euro fillig.

FAZIT

Viel Wege fithren von analogen zum digita-
len Bild: Die am weitesten verbreiteten
Schnappschuss-Scanner haben den Vorteil,
dass sich der Bildbestand ohne Wartezeiten
sichten und digitalisieren lasst. Im Gegen-
zug muss man gegebenenfalls nachtriglich
Staub und Kratzer entfernen. Das gilt auch
fir das Abfotografieren mit der eigenen Ka-
mera, das — je nach Kamera und Objektiv
- zu besseren Ergebnissen fithren kann.
Hochwertige Flachbett- und Filmscanner
haben dagegen eine Hardware-basierte
Staub- und Kratzerentfernung und errei-
chen sehr hohe Auflsungen. f
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DIGITALISIEREN LASSEN

Service statt
Scannerstress

Fotor © Maciafix

TEXT DAMIAN ZIMMERMANN

Is Christophe Vandebroek im Juni
A2024 in seinem Geschift Optik

Oldschool in Diisseldorf auch ein
analoges Fotolabor eroffnete, wurde er
nach eigenen Angaben vom ersten Tag an
regelrecht tiberrannt. ,Wir haben die Gréf3e
der Community in Diisseldorf vollig unter-
schitzt®, sagt Vandebroek. 1500 Filme ha-
ben sie bereits im ersten Monat entwickelt.
Eineinhalb Jahre und einen Umzug spiter
sind er und sein Team jede Woche bei 1500
Filmen, im Sommer kann es auch schon
mal doppelt so viel sein, denn mittlerweile
kommen die Filme tiberwiegend per Post
aus ganz Deutschland und dem benachbar-
ten Ausland.

Optik Oldschool steht dabei sinnbildlich
fir den aktuellen Trend, ja das Phédnomen,
dass die analoge Fotografie vor allem auf
Kleinbildfilm eine wahre Renaissance erlebt.
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Dabei sind es langst nicht nur die ganz Jun-
gen, die dem Medium zugetan sind: ,,Unsere
Hauptkundschaft ist zwischen 30 und 40 Jah-
re alt, aber auch jiingere und altere kommen
verstarkt zu uns®, beobachtet Vandebroek.
Und es sind vor allem alles Fotografen, die
ihre Filme zum Entwickeln und Digitalisie-
ren abgeben, also aktiv analog fotografieren.
Das kostet zusammen zwolf Euro fiir einen
C41-Kleinbild- oder -Rollfilm, Schwarzweif3-
filme kosten einen Euro mehr.

Damit hat Optik Oldschool eine sehr
simple Preisstruktur, dhnlich wie Khrome
und Mein Film Lab, die das Komplettpaket
»Entwicklung & Scan® zum Festpreis anbie-
ten. Bei Khrome und Mein Film Lab kann
man allerdings noch zwischen drei bzw. vier
verschiedenen Auflosungsstufen wihlen,
wihrend Optik Oldschool immer in der
hochsten Auflosung scannt.

Komplizierter wird es hingegen bei An-
bietern von reinen Digitalisierungsdiens-

Wer seine analogen Fotos
nicht selbst digitalisieren will,
findet mittlerweile zahlreiche
Anbieter, die einem die
Arbeit abnehmen. Doch

das Angebot ist durchaus
unutbersichtlich, und der
Teufel steckt oft im Detail.

Alte Familienfotos erwachen, gut eingescannt,
zu neuem Leben. Aber auch fiir aktuelle
Analogfotografen gibt es gute Angebote.

ten wie Megafix oder Die Filmretter. Die
digitalisieren in der Regel alles, was man
sich nur vorstellen kann, vom Klein-
bild-Dia tiber Pocketfilme bis zu vollstandi-
gen Fotoalben. Hier wird meist pro Foto
abgerechnet und der Einstiegspreis liegt bei
einem 36er-Kleinbildfilm bei acht bis neun
Euro. Hinzu kommen allerdings zahlreiche
Zusatzoptionen wie die Reinigung der Ne-
gative, eine manuelle Bildoptimierung,
Staub- und Kratzerentfernung oder eine
Optimierung der Bildschérfe. Diese Ange-
bote kénnen durchaus sinnvoll sein, denn
das jahrzehntealte Filmmaterial ist oft nicht
im besten Zustand. Aber das hat seinen
Preis: Wer alle Moglichkeiten in Anspruch
nimmt, liegt schnell bei 16 Euro und mehr
pro Kleinbildfilm mit 36 Aufnahmen.
Allerdings ist die Zielgruppe solcher An-
bieter per se eine andere: Hier kommen
nicht nur Fotografen hin, sondern buchstab-
lich jeder, der sein analoges Bildmaterial zu



Auf einen Blick:
Nur Digitalisierung

Die Film-Retter

Adresse ZeithstraBe 108,

53819 Neunkirchen-Seelscheid
Website www.film-retter.de
Scans 35mm, 120er

Scan-Auflésungen 3 GroBen ab 2126 x 1417 Pixel

35mm ab 25 Cent pro Bild,

Preise 120er ab 91 Cent pro Bild

Annahme vor Ort, 40 Annahmestellen in
Deutschland, per Post, Abholservice

Lieferung Download, Festplatte, USB-Stick
lange Lieferzeiten, Spezialisiert auf

Besonderheiten groBe Mengen, viele Zusatzoptionen

dazu buchbar

F&G Digitalspezialist

Sutthauser StraBe 76,
49080 Osnabriick

www.digitalspezialist.de

35mm, 120er, GroBformat, APS,
Kodaktdisk, Abziige, Fotoalben, u.a.

2 GroBen ab 1840 x 1232 Pixel

35mm ab 31 Cent pro Bild,
120er ab 1,09 Euro pro Bild

Vor Ort, per Post

DVD, Festplatte, USB-Stick

Spezialisiert auf groBe Mengen, viele
Zusatzoptionen dazu buchbar

Filmentwicklung und Digitalisierung

Khrome

Kaiser-Wilhelm-StraBe 75-77,
Adresse

20355 Hamburg
Website www.khrome.de
Entwicklung 35mm, 110, 120, C41, SW, E6
Scans Halbformat, 35mm, 110er, 120er,

Panorama, u.a.

3 GroBen von ca. 1000 x 1500 Pixel bis
ca. 4500 x 6800 Pixel, High-End-Scans

Scan-Auflésungen

Preise Entwicklung
& Scan komplett 35mm ab 13 Euro, 120er ab 13 Euro
Annahme 2 Annahmestellen in Hamburg,
per Post
Lieferung Download
Besonderheiten Angebote fiir Studenten und Profis

Hause oder in der Firma digitalisieren haben
mochte: Der Senior mit seinen Schuhkar-
tons voller Dias genauso wie die Dermatolo-
gie eines Krankenhauses, die das riesige Ar-
chiv digitalisieren lassen méchte.

Komplett auf anspruchsvolle Fotogra-
fen und Kiinstler haben sich hingegen An-
bieter spezialisiert, die mit Trommelscan-
nern arbeiten. Die versprechen die beste
Auflosung und Qualitat, haben aber auch
einen stolzen Preis: Bei Fineartdrumscan-
ning.de kostet beispielsweise ein einziger
16-Bit-Scan eines Kleinbildnegativs gleich
19 Euro, eines 6x6-Rollfilmnegativs 24,50

Mein Film Lab

BroichstraBe 5,
52393 Hiirtgenwald

www.meinfilmlab.de
35mm, 120, C41, SW

Halbformat, 35mm, 110er, 120er,
Panorama, u.a.

4 GroBen von ca. 2400 x 3500 Pixel
bis ca. 4100 x 6200 Pixel

35mm ab 17 Euro, 120er ab 19 Euro

Vor Ort, per Post

Download, Datentréger auf Wunsch

10 Prozent Studentenrabatt

Fineartdrumscanning.de

Rohrdiek 29,
30966 Hemmingen

www.fineartdrumscanning.de

35mm, 120er, GroBformat

Ab 4724 x 6889 Pixel

Nur Scans in 16bit,
ab 19 Euro pro KB-Foto

per Post nach Riicksprache
USB-Stick, Speicherkarte, DVD

Besonders hohe Qualitat durch
Heidelberg Tango Trommelscanner

Optik Oldschool

AugustastraBe 14,
40477 Diisseldorf

www.optik-oldschool.com

35mm, 120, C41, SW
35mm, 120er

Nur maximale GroBe,
ab 5444 x 3649 Pixel

35mm ab 12 Euro, 120er ab 12 Euro

Vor Ort, einige Filialen von
Foto Leistenschneider,
weitere in Planung, per Post

Download

Mediafix

VitalisstraBe 158,
50827 Kdln

www.mediafix.de
Halbformat, 35mm, 110, 120er,
GroBformat, Panorama, Abziige,

Fotoalbum-Seiten, u.a.

3 GroBen von ca. 3685 x 5528 Pixel
bis ca 9.000 x 6.000 Pixel

35mm ab 25 Cent pro Bild, 120er
ab 99 Cent pro Bild

Vor Ort, 64 Annahmestellen in
Deutschland, per Post

USB-Stick, DVD

lange Lieferzeiten, spezialisiert auf
groBe Mengen, viele Zusatzoptionen
buchbar, regelméBig Rabattangebote

Orwo

RéntgenstraBe 3,
06766 Bitterfeld-Wolfen

www.orwo.de

35mm

35mm, Abziige, u.a.

1538 x 1024 Pixel

Ab 30 Cent pro 4er KB-Streifen

in Versandtasche per Post

DVD

Euro. Das ist definitiv nichts fiir die Foto-
kiste unterm Bett, sondern nur etwas fiir
ausgewdhlte Einzelbilder, die man in her-
ausragender Qualitit, extremer Aufldsung
und mit angenehm glattem Korn zum Bei-
spiel fiir sehr detailreiche Abziige benétigt.

FAZIT

Wer heute noch analog fotografiert, wird
kaum giinstiger und schneller an gute Er-
gebnisse kommen als mit den Komplettan-
geboten der meist kleineren Labore - dafiir
sind Qualitdt und Service einfach zu gut.
Wer seinen analogen Archivbestand mit

mehreren Tausend Negativen digitalisieren
lassen will, sollte hingegen genau abwégen:
Einerseits sind die Kosten, diese Arbeit an
professionelle Anbieter wie Megafix auszu-
lagern, in der Summe beachtlich, anderer-
seits spart es einem auch enorm viel Zeit,
denn wer will schon tage- oder wochenlang
vor dem Scanner und dem Computer sit-
zen? Sinnvoll kann auch eine Mischung
sein, indem Sie beispielsweise alles in rela-
tiv niedriger Auflosung und ohne weitere
Optimierungen scannen lassen und an-
schlieflend nur die Bilder in hoher Qualitat
selbst scannen oder scannen lassen. f
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" Die X-T30lll ist mit
Kitobjektiv sehr kompakt
und in den Farben Silber,

Schwarz und Anthrazit
erhaltlich. Der Kitpreis liegt
bei 1100 Euro.
-
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FUJIFILM X-T30 11l

Neuer
Einstieg

Fujifilm hat das am besten ausgebaute
APS-C-System. Mit der X-T30 Il kommt
nun ein neues Einstiegsmodell in das
X-System. Wir vergleichen es im Test mit
anderen aktuellen Retro-Kameras aus

Fujis Einsteiger- und Mittelklasse.

TEXT UND PRAXISTEST ANDREAS JORDAN
LABORMESSUNGEN DIGITALKAMERA.DE

yjifilm war in den vergangenen an-
F derthalb Jahren vor allem in der Ein-

steiger- und Mittelklasse aktiv. Im
Juni 2024 kam die X-T50 (UVP ca. 1500
Euro), im November 2024 die X-M5 ohne
Sucher (ca. 900 Euro) und im August 2025
die flache X-E5 mit Sucher (ca. 1550 Euro).
Die neue X-T30 III ist nun zwar etwas
teurer als sie X-M5 hat dafiir aber einen
Sucher. Alle vier Kameras haben wir im
Rahmen unseres neuen Testverfahrens in
Kooperation mit digitalkamera.de gepriift.
In der Tabelle finden Sie die Ergebnisse.

WANDLUNG UND HANDLUNG

Auflerlich unterscheidet sich die
X-T30 III kaum von ihrer Vorgianger
aus der zweiten Generation. Sie hat
einen kantigen Sucherhiigel und klas-
sischen Retro-Bedienelementen mit
Belichtungskorrektur- und Zeiten-
rad. Die Blende kann bei den meisten
Fuji-Objektiven mit einen Blenden-
ring eingestellt werden, beim unge-
wohnlich weitwinkligen neuen Kit-

objektiv XC 3,5-6,3/13-33 mm OIS (ca.
20-50 mm beim Kleinbild) geht das aller-
dings nicht. Hier wird die Blende standard-
miflig tiber das vordere Einstellrad an der
Kamera gewihlt. Wie tiblich lasst sich bei
Bedarf die Belichtungszeit mit dem hinte-
ren Randelrad verandern, was sinnvoll ist,
wenn Zeiten gewahlt werden sollen, die
nicht auf dem Rad auf der Oberseite ein-
graviert sind - beispielsweise kiirzer als
1/4000 s oder langer als 1 s. Beide Randel-
rader haben tbrigens einen Druckpunkt.
Auf diese Weise kann man beispielsweise

Das Drive-Rad
hat Fujifilm
durch das Rad
fiir die Film-
simulationen
ersetzt.

Der Monitor der X-T30 Il
ldsst sich um 95 Grad
nach oben und um 45

Grad unten kippen, aber

nicht in die Selfie-Stellung.

zwischen Blenden- und ISO-Einstellungen
wechseln oder eine Lupe aktivieren. Ein
kleiner Hebel schaltet die Kamera bei Be-
darf in die Vollautomatik.

Beim genauen Hinsehen gibt es eine
Anderung gegeniiber der X-T30 II: Das
Drive-Rad hat Fuji wie schon bei den ande-
ren neuen Modellen durch ein Filmsimula-
tionsrad ersetzt. Dieses bietet eine direkten
Zugrift auf Provia (Standard), Velvia (Soft),
Astia, Classic Chrome, Reala Ace, Acros
(SW) sowie eine Custom-Option und drei
Positionen fiir eigenen Filmrezepte, die sich
in der Kamera erstellen lassen. Die Aus-
wahl der Drive-Modi geschieht nun {iber
die Papierkorbtaste. Hier verstecken sich
auch die Effektfilter und der Videomodus.
Weitere Bedienelemente auf der Riickseite
sind ein kleiner Joystick und eine Q-Taste
fir das Schnellmenii. Diese ist leider so
nahe am Daumen positioniert, dass man sie
leicht versehentlich aktiviert.

Auf der Oberseite kommt eine indivi-
duell konfigurierbare Funktionstaste hinzu,
die ab Werk mit der Gesichtserkennung >
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Zu den eingebauten Filtern gehort der Miniatur-Effekt,
dessen Verlauf (horizontal) sich nicht verdndern lasst.

Kamera: Fujifilm X-T30 IlI
Objektiv: XC 3,5-6,3/13-33 mm OIS

Aufnahmedaten: 13 mm (20 mm KB), /3,5, 1/1000 s, ISO 2000

belegt ist. Einen echten Griff hat die X-T30
III nicht, lediglich eine minimale Ausbuch-
tung, die etwas Halt verleiht. Mit leichten
Optiken wie dem Kitobjektiv liegt die Ka-
mera damit gut in der Hand, bei schwerem
Gerit ist die Ergonomie dagegen nicht op-
timal. Wer lange Teleobjektive nutzt, ist
beispielsweise mit der X-520 (Straflenpreis
ca. 1150 Euro) besser beraten, die ein mo-
dernes Design mit einem ausgepragten
Handgriff hat.

Der 3,0-Zoll-Monitor hat eine hohe
Auflésung und ldsst sich um 95 Grad nach
oben und 45 Grad nach unten klappen,
aber — wie bei der X-T50 - nicht in die
Selfie-Stellung. Fiir Selbstaufnahmen eig-
nen sich dagegen die flache X-E5 mit nach
oben klappbarem Display und die X-M5
mit seitlich ausklappbarem Monitor. Die
Touchscreen-Bedienung ist wie bei Fuji
iblich auf das Kurzment, einige wenige
On-Screen-Funktionen und die Bildwie-
dergabe beschrankt. Das Hauptment ist
nicht touch-sensitiv. Der OLED-Sucher ist
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mit 2,36 Millionen Punkten und einer
0,62fachen Vergroflerung der Preisklasse
angemessen und identisch mit den ande-
ren Fuji-Modellen im Test. Wem das nicht
reicht, der kann bspw. zur X-T5 greifen
(3,69 MP, 0,8x), die mit einem Straflen-
preis von 1720 Euro aber fast doppelt so
teuer ist.

HABEN UND SEIN

Die Ausstattung der X-T30 III ist insge-
samt sehr gut, mit einem gréfieren
Schwachpunkt: Im Vergleich zu den ande-
ren preiswerten Modellen X-T50, X-E5
und X-S20 fehlt ihr der Bildstabilisator
mit Sensor-Shift. Zwar hat das Kitobjektiv
einen Stabilisator, aber viele andere Fu-
ji-Objektive nicht, darunter auch das rela-
tiv neue hochwertigere Standardzoom XF
2,8-4,8/16-50 mm R LM WR und die
meisten Festbrennweiten. Davon abgese-
hen bringt die neue Fuji-Kamera viele in-
teressante Funktionen mit. Die wichtigste
Verbesserung gegeniiber der X-T30 II

Foto: © Andreas Jordan

diirfte der Autofokus ein. Wihrend das
Vorgingermodell Gesichter und mensch-
liche Augen erkennt, sind es nun - wie bei
den Spitzenmodellen von Fuji - auch Tie-
re, Vogel, Autos, Motorrider, Fahrrider,
Flugzeuge und Ziige. Moglich macht dies
der deutlich schnellere X-Prozessor 5, der
auch fiir den Fortschritt bei der Videoauf-
zeichnung zustandig ist: Statt 4K/30p
nimmt die X-T30 III nun 6,2K/30p ohne
Crop auf (10 Bit, 4:2:2) und zwar mit allen
Sensor-Pixeln, also 6240 x 4160 im Seiten-
verhiltnis 3:2 - auch als ,,Open Gate* be-
kannt. Wer 6,2K mit herkommlichen Sei-
tenverhdltnissen wie 16:9 und 17:9
benotigt, kann das Material in der Nach-
bearbeitung entsprechend zuschneiden.
4K/60p gelingt mit leichtem Beschnitt (ca.
1,15x), 4K/30p wiederum ohne Crop.
Filmsimulationen lassen sich auch auf Fil-
me anwenden, alternativ stehen die fla-
chen Profile F-Log und F-Log2 und fiir die
Wiedergabe auf entsprechenden Displays
HLG zur Verfiigung. Sogar die Raw-Auf-
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Keine Angst vor High-ISO: Das Rauschverhalten

der X-T30 lll ist sehr gut.

Kamera: Fujifilm X-T30 IlI
Objektiv: XC 3,5-6,3/13-33 mm OIS

Aufnahmedaten: 33 mm (50 mm KB), f/6,5, 1/10 s, ISO 6400

zeichnung itber HDMI auf Rekorder von
Atomos und Blackmagic ist moéglich und
zwar maximal mit 6,2K/30p oder
5,2K/60p. Das kleine Gehéduse der X-T30
IIT kann leichter tiberhitzen als groflere
oder gar aktive gekiihlte Kameras. Bei
4K/60p war in unserem Test die Grenze
nach rund 13 Minuten erreicht.

Fiir Social Media kann der Filmer im
»Kurzfilm-Modus“ Vertikal-Videos (9:16)
in Full-HD aufnehmen ohne die Kameras
ins Hochformat zu drehen. 10fach-Zeitlu-
pen lassen sich in Full-HD mit bis 240p
bei 24p-Wiedergabe aufnehmen. Fiir den
Anschluss eines externem Mikrofons
bringt die X-T30 III eine 2,5-mm-Klin-
kenbuchse mit, ein Kopthorer lasst sich
tiber einen mitgelieferten USB-C-Adapter
anschlieflen. Dank UVC/UAC-Unterstiit-
zung lasst sich die Kamera per USB als
Webcam nutzen.

Der fiir die Videoaufzeichnung einge-
setzte elektronische Verschluss steht auch
beim Fotografieren zur Verfiigung. Wah-

rend der mechanische Verschluss als kiir-
zeste Zeit 1/4000 s anbietet, ist es mit
E-Verschluss 1/32.000 s. Die beiden
40-MP-Modelle X-E5 und X-T50 schaffen
sogar 1/180.000 s — was in der Praxis aber
wohl kaum eine Rolle spielen diirfte. Was
dagegen relevant ist: In unserem Test mit
dem Kitobjektiv hat der mechanische Ver-
schluss in Kombination mit dem Bildstabi-
lisator primér bei Belichtungszeiten zwi-
schen 1/8 s und 1/70 s haufig zu unscharfen
Aufnahmen gefiithrt. Wir empfehlen daher
die Nutzung des elektronischen Verschlus-
ses, beziehungsweise des ersten elektroni-
schen Verschlussvorhangs.

Stark ausgestattet ist die X-T30 III
auch beim Bracketing. Neben Belichtungs-
reihen mit variierender Helligkeit bietet
Fuji ISO, Weiflabgleich, Filmsimulationen,
Dynamikbereich und Fokus als Variablen
an. Ein Focus Stacking in der Kamera ist
nicht moglich. Weitere Spezialfunktionen
sind HEIF mit 10 Bit als Alternative zum
JPEG, Mehrfachbelichtungen, HDR, In-

tervallaufnahmen, virtuelles Filmkorn,
Schwenkpanoramen, Bildeffekte wie Mini-
atur und ein integrierter Raw-Konverter,
mit dem sich auch alle Filmsimulationen
inklusive Filmkorn nach der Aufnahme
anwenden lassen.

GESCHWIND UND SCHARF

Zusammen mit ihrer Vorgingerin ist

X-T30 III die schnellste Kamera in Fujis

Einsteiger- und Mittelklasse. Mit einer

schnellen SD-Karte haben wir folgende

Werte gemessen:

B Elektronischer Verschluss, 20 Bilder/s.
Bilder in Folge: JPEG: 527, Raw un-
komprimiert: 27, Raw verlustfrei kom-
primiert: 51, Raw komprimiert: 81.

B Mechanischer Verschluss, 8 Bilder/s.
Bilder in Folge: >800, Raw unkompri-
miert: 31, Raw verlustfrei kompri-
miert: 69, Raw komprimiert: 112.

Mit leichtem Crop (1,25x) kann die
neue Fuji-Kamera sogar 30 Bilder/s aufneh-
men. Eine Besonderheit ist der Pre-Shot- >
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Die Belichtungs-
zeit lasst sich tber
das Rad auf der
Oberseite oder
liber das Randel-
rad auf der Riick-
seite einstellen.

Modus, bei dem die Kamera 0,5 bis 1 Se-
kunde vor dem vollstindigen Auslosen
Bilder in einen temporiren Ringspeicher
schreibt und dann nach dem Auslésen auf
SD-Karte speichert — so verringert sich die
Gefahr, den entscheidenden Moment zu
verpassen. Das Ganze funktioniert iibri-
gens auch mit Raw-Dateien.

Die Bildqualitdt haben wir wie iblich
im Labor mit dem Kitobjektiv im
JPEG-Modus mit Werkseinstellungen er-
mittelt, wobei fiir die Auflésungswertung
der Sweetspot des Objektivs herangezogen
wird (Bildmitte, beste Brennweite und
Blende). Hier erreicht die X-T30 III mit
dem mit XC 3,5-6,3/13-33 mm OIS 64,7 Ip/
mm, etwas weniger als die X-M5 mit dem
XC 3,4-5,6/15-45 mm OIS PZ (66,7 lp/
mm). Die 40-MP-Kameras X-E5 und
X-T50 haben naturgemaf3 eine deutlich ho-
here Auflosung (gut 77 lp/mm). Fiir den
Kameratest nicht relevant, aber fiir Kaufer
des Kits interessant ist, wie sich das Objek-
tiv auferhalb des Sweetspots verhélt. In der
Bildmitte ist es in allen drei gemessenen
Brennweiten schon bei offener Blende am
besten, wobei es die hochste Auflsung bei
21 mm (31 mm beim KB) erreicht. Abblen-
den hilft aber in allen Brennweiten, die
Auflésung an Bildrand zu verbessern. Im
Weitwinkel ist diese bei /5,6 am héchsten,
in der mittleren Brennweite bei f/8 und in
der langen erst bei f/11.

Gemessen tiber die ISO-Stufen haben wir
bis ISO 800 kaum Auflésungs- bzw. Textur-
verluste festgestellt. Danach sinkt die Auf-
l6sung sukzessiv, aber weniger stark als bei
den beiden 40-MP-Modellen von Fuji. Ab
ISO 6400 ist sie sogar hoher. Das Bild-
rauschen bewegt sich dagegen - unabhingig
von der Sensorauflsung - auf einem dhnli-
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chen Niveau wie bei den Schwestermodellen.
Es steigt langsam an, stort aber bis ISO 3200
visuell kaum, zumal es sich fast ausschlieSlich
in Form von Helligkeitsrauschen bemerkbar
macht. Erst ab ISO 12.800 fallt das Bildrau-
schen stark aus. Hier empfiehlt sich der
Raw-Modus: Ein guter Raw-Konverter (in
unserem Test Adobe Camera Raw) entrauscht
sichtbar besser als die Kamera. f

FAZIT

Andreas Jordan
ist freier
Technik-Autor.

,»Die Fujifilm XT30 llI
bietet ein starkes Preis-
Leistungs-Verhaltnis.”

Die neue Fuji-Kamera ist schnell und
erreicht eine sehr gute Bildqualitat.
Bei der Ausstattung Uberzeugt sie
mit vielen Funktionen und einem

fur die Preisklasse ungewdhnlich
leistungsfahigen Videomodus. Der
Hauptschwachpunkt gegentiber den
etwas teuren Fuji-Kameras ist der
fehlende Bildstabilisator (IBIS), der
sich beim Einsatz nicht-stabilisierter
Objektive negativ bemerkbar macht.
Insofern kénnten die rund 300 Euro
Aufpreis fur die X-T50 eine gute
Investition sein.

Foto: © Fujifilm

Fuji: Retromodelle
der Einsteiger-
und Mittelklasse

Preis (Liste/ StraBe)

Q - Art/ Ak /

Auflésung/ Pixelpitch

Bajonett/ Crop-Faktor
Autofokus
IBIS/ Pixelshift/ Sensorreinigung

Blitz

Belichtungszeiten
Empfindlichkeit

Video: max. Auflésung/
max. Bildrate

Sucher
Monitor: Diagonale/ Auflésung

Speicher

Akkuleistung nach CIPA
Schnittstellen
Abmessungen (BxHx T)/
Gewicht (mit Akku)
Geschwindigkeit

Serienbilder pro Sekunde

Serienbilder in Folge

Bildqualitét (JPEG)
Auflésung, MTF50 (beste Brennweite
und Blende, Bildmitte)’

Texturschérfe (Grundempfindlichkeit/
1SO 200/ 400/ 800/ 1600/ 3200/ 6400/ 12.800)

Schérfe-Artefakte 2

SNR (Grundempfindlichkeit/ ISO 200/
400/ 800/ 1600/ 3200/ 6400/ 12.800) '

Laborprotokoll zum Download *

I

Bewertungsfaktoren:

Bildqualitat (60 %)
Geschwindigkeit (20 %)
Ausstattung und Bedienung (20 %)

1 Hohere Werte sind besser.
2 Niedrigere Werte sind besser.

* Kostenpflichtiges PDF
bei digitalkamera.de



ca. 1550 Euro/ca. 1400 Euro

X-Trans CMOS HR/
23,5 x 15,6 mm/ 40,2 MP/ 3,04 pm

X/1,5

Hybrid: 425 Messfelder

ja/ nein/ ja

Kein Gehé&useblitz/ Blitzschuh/
Synchronzeit: 1/180 s

11180.000 (mechanisch: 1/4000) - 30 s, Bulb

1SO 125 - 12.800,
erweiterbar (64 und 51.200)

6240 x 3510/ 30p; 4096 x 2160/ 60p;
2048 x 1080/ 240p

OLED (2,36 MP)/ Bildfeld: 100 %/
VergroBerung: 0,62x (KB-dquivalent)

7,6 cm/ 1,04 MP,
kippbar, Touchscreen

1x SD (UHS-II)
310 Aufnahmen, Eco-Modus: 400

USB 3.2 Gen 2 (Typ C), HDMI (Typ D),
Mikrofon, per USB-Adapter: Kopfhérer

124,9x 72,9 x 39,18 mm/
4454

mit Sony UHS-II (300 MB/s)

13,4 (elektronisch),
8 (mechanisch), 20 mit Crop

13,4 B/s: JPEG: 426/ Raw: 50 (kompr.);
8 B/s: JPEG > 500/ Raw: 100

mit XF 2,8/23 mm RWR
77,6 Ip/mm

0,96/ 098/ 0,97/ 0,96/
0,87/0,79/ 0,74/ 0,69

16,0%

40,0/ 39,4/ 37,6/ 35,6/
34,5/33,9/32,1/29,3dB

https://www.digitalkamera.de/BPSI

Fujifilm X-M5

ca. 900 Euro/ ca. 900 Euro

X-Trans BSI-CMOS ohne TPF/
23,5x15,6 mm/ 26,1 MP/ 3,8 um

X/ 1,5
Hybrid: 425 Messfelder
nein/ nein/ ja

Kein Gehéauseblitz/ Blitzschuh/
Synchronzeit: 1180 s

1/32.000 (mechanisch 1/4000) - 30 s, Bulb

1SO 160 - 12.800,
erweiterbar (80 und 51.200)

6240 x 4160/ 30p; 4096 x 2160/ 60p;
2048 x 1080/ 240p

kein Sucher

7,6 cm/ 1,04 MP,
dreh- und schwenkbar, Touchscreen

1x SD, UHS-I
330 Aufnahmen, Eco-Modus: 440

USB (Typ C), HDMI (Typ D),
Mikrofon, Kopfhorer

112 x 67 x 38 mm/
355¢

mit Sony UHS-1I (300 MB/s)

20 (elektronisch),
8 (mechanisch), 30 mit Crop

20 B/s: JPEG: 541/ Raw komprimiert: 81;
8 B/s: JPEG: >800/ Raw komprimiert: 108

mit XC 3,5-5,6/15-45 mm OIS PZ
66,7 [p/mm

1,03/1,03/1,02/ 1,03/
0,93/ 0,82/ 0,80/ 0,76

21,6%

40,4/ 39,8/ 38,0/ 36,6/
35,7/33,7/ 31,2/ 29,4 dB

https://www.digitalkamera.de/XJKW

Fujifilm X-T50
ca. 1500 Euro/ ca. 1250 Euro

X-Trans CMOS HS/
23,5 x15,6 mm/ 40,2 MP/ 3,04 pm

X/1,5

Hybrid: 425 Messfelder

jal nein/ ja

Ausklappblitz/ Blitzschuh/

Synchronzeit: 1180 s

11180.000 (mechanisch: 1/4000) - 30 s, Bulb

1SO 125 - 12.800,
erweiterbar (64 und 51.200)

6240 x 3150/ 30p; 4096 x 2160/ 60p;
2048 x 1080/ 240p

OLED (2,36 MP)/ Bildfeld: 100 %/
VergréBerung: 0,62 (KB-aquivalent)

7,6 cm/ 1,84 MP,
kippbar, Touchscreen

1x SD (UHS-1I)
305 Aufnahmen, Eco-Modus: 390

USB 3.2 Gen 2 (Typ C), HDMI (Typ D),
Mikrofon, per USB-Adapter: Kopfhérer

123,8 x 84,0 x 48,8 mm/
4389

mit Sony UHS-II (300 MB/s)

13 (elektronisch),
8 (mechanisch), 20 mit Crop

JPEG: >600/ Raw (komprimiert): >400

mit XF 2,8-4,8/16-50 mm
77 Ip/mm

0,97/ 0,96/ 0,95/ 0,94/
0,86/ 0,76/ 0,7/ 0,67

18,8%

40,4/39,8/ 38,3/ 36,5/
35,7/ 34,9/33/29,7 dB

https://www.digitalkamera.de/CX3N

ca. 950 Euro/ca. 950 Euro

X-Trans BSI-CMOS ohne TPF/
23,5x 15,6 mm/ 26,1 MP/ 3,8 pm

X/1,5
Hybrid: 425 Messfelder
nein/ nein/ ja

Ausklappblitz/ Blitzschuh/
Synchronzeit: 1180 s

1/32.000 (mechanisch: 1/4000) - 30 s, Bulb

1SO 160 - 12.800,
erweiterbar (80 und 51.200)

6240 x 4160/ 30p; 4096 x 2160/ 60p;
2048 x 1080/ 240p

OLED (2,36 MP)/ Bildfeld: 100 %/
VergroBerung: 0,62x (KB-aquivalent)

7,6 cm/ 1,62 MP,
kippbar, Touchscreen

1x SD (UHS-I)
315 Aufnahmen, Eco-Modus: 425

USB (Typ C), HDMI (Typ D),
Mikrofon, per USB-Adapter: Kopfhérer

118,4 x 82,8 x 46,8 mm/
378¢g

mit Sony UHS-I (300 MB/s)

20 (elektronisch),
8 (mechanisch), 30 mit Crop

20 B/s: JPEG: 527/ Raw komprimiert: 81;
8 B/s: JPEG: >800, Raw-komprimiert: 112

mit XC 3,5-6,3/13-33 mm OIS
64,7 Ip/mm

0,94/ 0,94/ 0,93/ 0,94/
0,86/ 0,77/ 0,76/ 0,71

13,7%

40,8/ 40,0/ 38,0/ 36,8/
35,5/33,7/31,0/ 29,4 dB

https://www.digitalkamera.de/40TE

Bildgualitat
87,6 %

Geschwindigkeit
IS 01,0 %
Ausstattung u. Bedienung
T 29,3 %

Gesamt
88,6 %

0 20 40 60 80100
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Bildqualitédt getestet mit DxO Analyzer. Beschreibung www.fotomagazin.de/test-technik/kameratest

Hier geht es
zum Test des
Vorganger
modells
X-T3011
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NIKKOR 2,8/24-70 mm S

Neuer Standard

fotoMAGAZIN 2/2026

Gut sechs Jahre nach der ersten Generation bringt Nikon das
lichtstarke Standardzoom 2,8/24-70 mm S Il auf den Markt. Wir
vergleichen es im Praxis- und Labortest mit seinem Vorganger.

TEXT UND PRAXISTEST ANDREAS JORDAN
LABORMESSUNGEN ANDERS USCHOLD

as erste Z 2,8/24-70 mm S fir Nikons
Dspiegellosen Z-Anschluss hat im Test in

fotoMAGAZIN 7/19 mit ,,Sehr gut® ab-
geschnitten. Es gibt also noch etwas Luft nach
oben, zumal die neueren Konkurrenzmodelle
von Canon, Sigma und Sony mit einem ,,Super*
aus unseren Tests hervorgegangen sind. Das neue
Nikkor unterscheidet sich nun schon rein dufler-
lich recht deutlich vom Vorgénger. So ist es um
Ruhezustand 16 mm ldnger. Da es als Innenzoom
ausgelegt ist, fahrt es — anders als sein Vorgén-
ger — beim Zoomen nicht aus und ist bei 70 mm
Brennweite kiirzer. Der Objektivdurchmesser
fallt mit 84 mm statt 89 mm etwas geringer aus
und es lassen sich kleinere Filter (77 mm statt
82 mm) nutzen. Einen deutlichen Vorteil hat das
neue 24-70 mm beim Gewicht, das nun nur noch
675 g statt 805 g betrigt. Die lingere Bauweise
ermoglicht ein Verbreiterung der Zoom- und Fo-
kusringe, die sich sehr angenehm bedienen las-
sen. Ein schmaler Einstellring steuert standard-
maflig die Blende, ldsst sich an der Kamera aber
auch mit dem ISO-Wert oder Belichtungskorrek-
tur belegen. Auflerdem kann er von einem ras-
tenden auf einen lautlosen Betrieb umgeschaltet

Das Nikkor Z 2,8/24-70 mm S Il ist an vielen Stellen
abgedichtet und auch fiir den Einsatz in feuchten
Umgebungen geeignet.

werden. Weitere Bedienelemente am Tubus sind
ein AF/MF-Umschalter, ein Fokus-Limiter und
zwei programmierbare Funktionstasten. Wegge-
lassen hat Nikon das OLED-Display, das in der
ersten Generation Blende, Entfernung, Brenn-
weite und Schirfentiefe anzeigt. Die mitgeliefer-
te Gegenlichtblende hat ein Fenster, sodass sich
beispielsweise ein Polfilter drehen lassen.

Der Vorteil des Innenzooms zeigt sich vor
allem beim Filmen: Das Focus Breathing fallt ge-
ringer aus, der Schwerpunkt bliebt bei allen
Brennweiten gleich und Gimbals miissen beim
Zoomen nicht neu ausbalanciert werden. Nikon
weist auflerdem darauf hin, dass weniger beweg-
liche Teile dem Wetter ausgesetzt, sodass das Ob-
jektiv noch besser gegen Witterungseinfliisse
geschiitzt ist. Verbessert hat sich auch die Nah-
grenze, die nun 24 cm im Weitwinkel und 33 cm
im Tele statt durchgéngig 38 cm betrégt. Bei 70
mm entspricht das neue Objektiv damit etwa ei-
nem Drittelmakro (Abbildungsmafistab 1:3,1
statt 1:4,5). Wie die meisten 2,8/24-70-mm-QOb-
jektive fiir spiegellose Systeme verzichtet das
neue Nikkor auf einen eigenen Bildstabilisator
und verldsst sich auf den IBIS in der Kamera.
Wer das Objektiv an einer DX-Kamera verwen-
den will, steht allerdings ohne Stabilisierung da.

Das 24-70 mm II ist das erste Nikkor mit ei-
nem ,,Silky Swift Voice Coil-Motor“ (SSVCM).
Nikon verspricht, dass der AF mit aktuellen Ni-
kon-Kameras mit Expeed-7-Prozessor fiinf Mal
schneller und 50 Prozent leiser ist, als beim Vor-
ganger. Tatsdchlich konnten wir im Test mit der
Z8 praktisch keine relevante Ausldseverzogerung
feststellen.

AUS DEM LABOR

Im Labor haben wir das 24-70 mm S II wie {ib-
lich im JPEG-Modus getestet. Im Vergleich zum
Test des 24-70 mm aus der ersten Generation ist
zu beachten, dass sich beim Testverfahren zwi-
schenzeitlich etwas gedndert hat: Seit dem
Spatsommer 2023 bewerten wir auch den Auflo-
sungsverlust von der Bildmitte zum Bildrand
und testen immer mit eingeschalteter Verzeich-
nungskorrektur. >



NIKKOR
24-70/2.8 S1I

[T

24-70/2.88

Die zweite Generation des Nikkor Z 2,8/24-70 mm S
ist in der Ausgangsstellung etwas ldnger, fahrt beim Zoomen aber nicht aus.

Auf einen Blick: die Testobjektive

Obiektiv Gerechnet fiilr  Linsen/ Nahgrenze/ Kleinste
d SensorgroBe  Gruppen  AbbildungsmaBstab  Blende
Nikon Nikkor Z
2,8/24.70mmS Il Vollformat 1410 0,24-0,33m 22
Nikon Nikkor Z
2,8/24.70mm S Vollformat 1715 0,38 m 22

Filter-
groBe

77 mm

82 mm

Bau-
lange

142 mm

126 mm

Gewicht

6759

805¢g

Besonderheiten Anschliisse Preis (Liste)

Individualisierbarer Einstellring

(rastend oder Klicklos), 2 Funk-

tionstasten, Spritzwasser-und ~ Z ca. 2900 Euro
Staubschutz, programmierba-

rer Einstellring

Individualisierbarer Einstellring,

OLED-Display, Funktionstaste, z ca. 2140 Euro
Spritzwasser- und Staubschutz
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TECHNIK TEST

Das neue Nikkor in der Bildmitte bei
allen drei gemessenen Brennweiten eine
sehr hohe Auflosung, wobei Abblenden um
eine Stufe die Werte nochmal verbessert.
Im Weitwinkel fillt der Wirkungsgrad zum
Bildrand bei offener Blende allerdings sehr
stark ab (von 100 % in der Bildmitte auf gut
40 %) und verbessert sich beim Abblenden
auf f/4 deutlich. Bei 40 mm ist der Rand-
abfall bei {/2,8 immer noch ausgeprigt (von
90 % auf knapp 50 %); fiir ein optimale
Randschirfe empfiehlt sich hier das Ab-
blenden um zwei Stufen auf {/5,6. Am ge-
ringsten ist der Offenblend-Randabfall bei
70 mm (von 83 % auf knapp 70 %).

Die Randabdunklung ist im JPEG trotz
aktivierter Korrektur in der Kamera noch
relativ ausgeprégt und zeigt in der kurzen
und mittleren Brennweite bei offener Blen-
de einen deutlichen Helligkeitsverlust zu
den Bildecken, der sich abgeblendet verrin-
gert. In der langen Brennweite ist sie am
geringsten, aufgeblendet aber immer noch
sichtbar. Ein Blick auf die Raw-Dateien
zeigt, dass die Randabdunklung bei ausge-
schalteter Objektivkorrektur noch deutlich
ausgepragter ist. Das Objektivprofil von
Adobe Camera Raw korrigiert aber griind-
licher als die Kamera in der Werkseinstel-
lung. Die Verzeichnung ist in allen drei
Brennweiten vollstindig digital korrigiert,
in den Raw-Dateien bei abgeschalteter Ob-
jektivkorrektur aber sichtbar. Storende
Farbsaume durch chromatische Aberratio-
nen konnten wir im Test auch in den
Raw-Dateien nicht feststellen. f

KT -.":El'- Mehr Nikon-Objektive
o ::  finden Sie auf
i fotomagazin.de

Die nicht korrigierte Raw-Datei (oben) zeigt bei 24 mm und offener Blende eine leichte
Verzeichnung und eine relativ starke Randabdunklung. Unten: In der Kamera wird beides
korrigiert, die Verzeichnung vollstéandig, ein Rest Randabdunklung bleibt erhalten.

Obijektiv: Nikkor Z 2,8/24-70 mm S Il
Kamera: Nikon Z8

Einstellungen: 24 mm, f/2,8, 1/320 s, ISO 100

Andreas Jordan
ist freier
Technik-Autor.

»Das neue Nikkor Z 2,8/24-70 mm S I
zeigt sich vor allem optisch verbessert.“

Geringeres Gewicht, schnellerer Autofokus, kiirzere Nahgrenze, verringertes Focus Breathing —
die zweite Generation des 24-70 mm fiir das spiegellose Z-System zeigt sich in vielen Punkten
verbessert, ist mit 2900 Euro allerdings auch deutlich teurer als sein Vorganger, der zum
StraBenpreis von rund 2000 Euro erhaltlich ist.
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SO TESTEN WIR

Der BAS-Digital-Test liefert
umfassende Leistungswerte
des Objektives bei verschie-
denen Anwendungen und
Formaten. Die Ergebnisse sind
ein Mittelwert, berechnet mit
den aktuell meistverwendeten
Digitalkameras.

Gesamtwirkungsgrad

Die Auflosung zeigt die
Gesamtleistung tUber dem
Bildfeld von der Bildmitte

zum Rand bei den ersten fiinf
Blendenstufen des Objektivs,
angegeben als prozentualer
Wirkungsgrad. Gesamtwerte
Uber 75 % sind sehr gut, ab

85 % ist ein Objektiv hervor-
ragend. Steigt die Auflésung
auf Werte liber 95 %, so bein-
halten die Bilder oft klinstliche
Strukturen, die stérend ver-
falschen. Der Blendenbereich
mit hoher und zuverlassiger
Leistung bestimmt, wie flexibel
das Objektiv einsetzbar ist.
Sehr wichtig ist ein niedriger
Leistungsabfall bei den
groBeren Blendenoéffnungen,
um Lichtstarke und geringe
Scharfentiefe nutzen zu
kdnnen. Ab Blende 11 bis 16 re-
duziert physikalische Beugung
zwangslaufig die Auflésung. Je
mehr Blendenwerte gleichma-
Big hohe Leistung zeigen, um
so variabler ist das Objektiv
einsetzbar.

Randabdunklung

Die Randabdunklung messen
wir bei Offenblende und um
zwei Stufen abgeblendet.
Wichtig sind ein méglichst
geringer und gleichmaBiger
Lichtverlust von der Bildmitte
zum Rand, ein plétzlicher Ab-
fall ist deutlich sichtbarer und
stérend. Weitwinkelobjektive
zeigen oft starkere Vignet-
tierung bei Offenblende und
abgeblendet.

Verzeichnung

Kurze Brennweiten zeigen
meist tonnenférmige Verzeich-
nung bis -3 %. Unter +/-0,7 %
ist die Verzeichnung kaum
merklich, bis +/-1,2 % sichtbar
und darlber deutlich bis stark.

Leistungsprofil

Hier werden die Endnoten in
den beiden Hauptkategorien
Optik und Mechanik in Prozent
genannt.

NIKON
Nikkor Z 2,8/24-70 mm S

OPTIK - Auflésung: deutliche Offenblendschwa-
chen. 24 mm/f/2,8 sehr gut, bei f/4 ausgezeich-
net. Bei 40/70 mm/f/2,8 gut, abgeblendet sehr
gut (40 mm)/ausgezeichnet. Beugung wirkt vor
allem bei 24 mm ab f/7. Randabdunklung: bei 24
mm deutlich; sonst sichtbar/leicht spontan bei
/2,8. Verzeichnung: bei 24/70 mm stark bzw.
deutlich.

MECHANIK - sehr gut bis ausgezeichnet in
Metall-/Kunststoffbauweise mit Dichtungslippe
gefertigt. Fokussierring sehr gut, Zoomring aus-
gezeichnet bedienbar. Nahgrenze gut. Festste-
hende Kunststofffilterfassung. Streulichtschutz
sehr gut bis ausgezeichnet. Funktionstaste,
Display, Steuerring.

GESAMTWIRKUNGSGRAD
Brennweite =24 mm =40 mm =70 mm

125
R
£ 100 ~
o /
©
Q 75 —r
o
c
3
= s0
=
Digitale Vollformat-Klasse
25 T T T T T T
28 4,0 56 8 1l 16
Blende

RANDABDUNKLUNG IN BLENDENSTUFEN
24 mm an VF, Blende 2,8/5,6: -1,53/-1,04
40 mm an VF, Blende 2,8/5,6: -1,23/-0,42
70 mm an VF, Blende 2,8/5,6: -1,32/-0,36

VERZEICHNUNG

24 mm an VF: -3,1 % (tonnenférmig)
40 mm an VF: 0,9 % (kissenformig)
70 mm an VF: 21 % (kissenférmig)

LEISTUNGSPROFIL

OPTIK 80%

0O 10 20 30 40 50 60 70 80 90 100

MECHANIK 89«

0O 10 20 30 40 50 60 70 80 90 100

(2] GESAMTEINDRUCK -
% Eine breite Ausstattung und
0.0 eine sehr gute Optik machen
SEHR GUT das Nikon Nikkor Z 2,8/
24-70 mm S zur Empfehlung.

NIKON
Nikkor 2,8/24-70 mm S |l

OPTIK - Aufldsung: In der kurzen und mittleren
Brennweite sichtbare Offenblendeinschrankung.
Um eine Blende geschlossen bei allen Brennwei-
te ausgezeichnet. Deutlicher Abfall am Bildrand
in der kurzen und mittleren Brennweite, in der
langen realtiv ausgewogen. Die Randabdunklung
ist vergleichsweise ausgepragt, die Verzeich-
nung vollstandig korrigiert.

MECHANIK - sehr gut in Kunststoff und Metall
verarbeitete. Blendenring erstmals bei Nikon
mit ausschaltbarer Rastung. Im Inneren befinden
sich LichtschutzmaBnahmen, die mit mattierten
Oberflachen und Lichtfallen insgesamt sehr gut
ausgefihrt sind. Sonnenblende mit Fenster,
Fokus-Limiter.

GESAMTWIRKUNGSGRAD
Brennweite =24 mm =40 mm =70 mm

125
®
£ 100
o
o
()]
o 75
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= 50
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Digitale Vollformat-Klasse
25 T T T T T T
2,8 4,0 56 8 n 16
Blende

RANDABDUNKLUNG IN BLENDENSTUFEN
24 mm an VF, Blende 2,8/5,6: -1,86/-1,01

40 mm an VF, Blende 2,8/5,6: -1,72/-0,96

70 mm an VF, Blende 2,8/5,6: -1,36/-0,52

VERZEICHNUNG

24 mm an VF: 0,0 %
40 mm an VF: 0.0 %
70 mm an VF: 0,0 %

LEISTUNGSPROFIL

OPTIK 93«
0 10 20 30 40 50 60 70 80 90 100

MECHANIK 87%

0O 10 20 30 40 50 60 70 80 90 100

GESAMTEINDRUCK -

Optisch und bei der AF-
Geschwindigkeit zeigt sich das
Nikkor Z 2,8/24-70 mm S |l
deutlich verbessert.
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Mit dem
fotoMAGAZIN
immer
aktuell
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Stand der Informationen: Redaktionsschluss 4. Dezember 2025.

Station

Foto: © AdobeStoc

KAMERAS UND OBJEKTIVE

Das
bringt
2026

Nach einer kraftigen Schrumpfkur
ist der Fotomarkt wieder auf Wachs-
tumskurs. Wir zeigen, mit welchen
spannenden neuen Kameras und
Objektiven 2026 zu rechnen ist.

TEXT ANDREAS JORDAN

CIPA wurden 2024 zehn Prozent mehr Digitalka-

meras ausgeliefert als im Vorjahr; die Gesamt-
stiickzahl belduft sich demnach auf 8,49 Millionen. Das
starkste Wachstum zeigten dabei spiegellose Systemkame-
ras (16 %, totale Stiickzahl 5,61 Millionen), gefolgt von
Kompaktkameras (9,2 %, 1,88 Millionen). Lediglich der
Spiegelreflexmarkt schrumpfte wenig tiberraschend (mi-
nus 14,4 %, knapp eine Million Stiick). Auch Objektive
sind wieder auf Wachstumskurs. 2024 wurden 7 % mehr
verkauft als im Vorjahr - insgesamt 10,32 Millionen Stiick.
Laut Prognose konnte der Markt fiir Kompaktkameras
2025 erstmals starker wachsen als der Systemkameramarkt
- die endgiiltige Zahlen liegen vermutlich im Februar vor.
Inhaltlich setzen sich bei neuen Kameras die Trends der
vergangenen Jahren fort: schnellere Serienbilder mit Vor-
aufnahme, bessere AF-Systeme, professionellere Video-
funktionen und ein einfacherer Zugang zu JPEG-Looks.
Hier unsere Prognosen fiir 2025. f>

N ach Angaben des japanischen Industrieverbandes
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Schon die EOS R7 ist mit einem sehr guten Bildstabilisator ausgestattet,
der in Kombination mit dem 3,5-6,3/18-150 mm IS STM bis zu sieben Blendenstufen
kompensieren kann. Hier diirften nur noch leichte Verbesserungen méglich sein.

Canon

2025 war fur Canon bei Kameras ein
eher ruhiges Jahr. Die wohl wichtigste
war die EOS R6 Mark lll (siehe Seite 52),
im APS-C-Bereich kam eine wenig spek-
takulare Vlogger-Version der EOS R50
ohne Sucher und auch bei Kompaktka-
meras setzt der Marktfuhrer mit der
ebenfalls sucherlosen PowerShot V1
ganz auf den ,,Creator“-Markt. Als sehr
wahrscheinlich darf gelten, dass Canon
2025 im gehobenen APS-C-Segment die
EOS R7 Mark Il auf den Markt bringt (die
EOS R7 kam 2022 heraus). Spekuliert
wird hier iber einen Stacked-CMOS-Sen-
sor, der sich deutlich schneller auslesen
lieBe als konventionelle Sensoren und
damit beispielsweise weniger Verzerrun-
gen durch den Rolling Shutter zur Folge
hatte — was sich positiv auf die Videoauf-
zeichnung und schnelle Serienbildern mit
elektronischem Verschluss auswirken
wirde. Gerlichtehalber soll die EOS R7
Mark Il 40 statt 30 Bilder pro Sekunde
schieBen. Fiir wahrscheinlich halten wir,
dass Canon — wie zuletzt bei der EOS R6
Mark Ill — den Raw-Burst-Modus durch ei-
nen flexibleren Voraufnahmemodus er-
setzt. Sollte sich der Sensor schnell ge-
nug auslesen lassen, wére es denkbar,
dass die Kamera ganz auf den mechani-
schen Verschluss verzichtet. Verbesse-
rungen erwarten wir beim Sucher, der in
der EOS R7 mit 2,36 Millionen Punkten
eine fur diese Klasse eher niedrige Auflo-
sung hat. Die Video-Auflosung kénnte
Canon wie bei der EOS R6 Mark Il auf 7K
anheben. Im Prinzip beherrscht schon die
EOS R7 7K, das aber auf 4K herunterge-
rechnet wird. Bei 120p-Zeitlupen-Auflo-
sung sollte die Aufldsung von Full-HD auf
4K angehoben werden.
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Gespannt darf man auf Canons Kom-
paktkamerastrategie sein. Die PowerShot
V1 war 2025 die erste wirklich neue Kom-
paktkamera des Herstellers seit 2019.
2025 konnte ein Schwestermodell (Pow-
erShot V2 oder V3) mit Sucher folgen,
das sich starker an Fotografen wendet.
Spekuliert wird auch Uber die Weiterent-
wicklung von bekannten PowerShots:
2026 konnten demnach die SX750HS mit
40fach-Zoom und G7 X Mark IV mit
1-Zoll-Sensor auf den Markt kommen.

Viele Gerlichte ranken sich um neue
Objektive. Anbieten wiirde sich, dass
Canon parallel zur EOS R7 Mark Il
lichtstarke APS-C-Objektive vorstellt —
die flinf aktuell verfligbaren Zooms sind
eher lichtschwach und bei den beiden
Festbrennweiten handelt es sich um Spe-
zialobjektive fiir 3D beziehungsweise VR.
Konkrete Hinweise hierzu gab es aber bei
Redaktionsschluss am 4. Dezember noch
nicht. Beim Vollformat diirfte Canon wei-
ter auf Hybrid-Objektive setzen, die sich
auch fur das Filmen eignen, wie die
VCM-Serie, deren Voice-Coil-Motor nicht
nur leise und schnell ist, sondern auch fiir
ein reduziertes Focus Breathing sorgt.
Ebenfalls priméar an Filmer kdnnte sich
das motorisierte Zoom RF 4/20-50 mm
PZ wenden.

Viele Spekulationen gibt es zu neuen
Teleobjektiven. So fehlen bisher Fest-
brennweiten mit 300 mm 500 mm sowie
Zooms mit 600 mm Endbrennweite. Ein
RF 4-5,6/300-600 mm L IS USM wird an-
geblich bereits getestet. AuBerdem wird
Uber ein kompaktes 2,8er-Telezoom als
Ergénzung zur den Modellen RF 2,8/28-
70 mm IS STM und RF 2,8/16-28 mm IS
STM spekuliert.

Foto: © Canon

Objektive von
Fremdherstellern

2025 haben chinesische Objektivherstel-
ler wie 7Artisans, Laowa, TTartisan und
Viltrox den Markt mit preiswerten Fest-
brennweiten geflutet — haufig auch mit
Autofokus. Der bevorzugte Anschluss ist
Sony, zunehmend werden aber auch Fuji-
film und Nikon unterstiitzt. Canon offnet
sein Bajonett dagegen nur sehr langsam
fur Fremdhersteller-Objektive mit Autofo-
kus. Sigma (9) und Tamron (3) haben le-
diglich APS-C-Objektive fuir Canon RF im
Angebot. Wir gehen davon aus, das 2026
weitere Optiken fur Canons APS-C- An-
schluss folgen. Ob Canon sich auch fiir
Vollformat-AF-Objektive von Fremdher-
stellern 6ffnet, bleibt abzuwarten. Nikon
arbeitet dagegen aktiv mit Tamron zusam-
men: Der Objektivspezialist hatte 2025
bereits acht Vollformat- und ein
APS-C-Objektiv flir Nikon Z im Angebot,
weitere konnten folgen; beispielsweise
das ungewohnliche Vollformat-Super-
zoom 2,8-5,6/25-200 mm G2, das seit
Kurzem fiir Sony erhaltlich ist. Zahlreiche
Neuheiten erwarten wir von Viltrox: Die
Chinesen waren 2025 der L-Mount-Alli-
anz beigetreten und diirften 2026 die
ersten Objektive fir diesen Anschluss auf
den Markt bringen. Fiir Sony E hat Viltrox
in China bereits einen 2fach-Telekonver-
ter angekiindigt. Angeblich arbeiten die
Chinesen auBerdem an einem Zoom-
Objektiv, das aber eher fiir 2027 erwartet
wird. Mit Thypoch drangt ein weiterer chi-
nesischer Hersteller auf dem Markt: Das
flache Weitwinkel Eureka 2,8/28 mm Asph
im Retro-Design ist voraussichtlich im
Marz 2026 fur M-Mount und Fujifilm X
erhaltlich.

Das Eureka 2,8/28 mm Asph ist 20 mm flach
und soll im Mérz 2026 fiir rund 460 Euro
erhaltlich sein.

© Thypoch

Fotos:
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OM System

Der Olympus-Nachfolger OM-System hat
2025 zwei neue Kameras auf den Markt ge-
bracht: Das gegentiiber ihrer Vorgangerin
kaum veranderte Mittelklasse-Modell OM-5 Il
und die Retro-Kamera OM-3. 2026 ware die
Zeit reif fur ein neues Einsteigermodell — die
OM-D E-M10 Mark IV stammt aus dem Jahr

2020 und tragt noch das Olympus-Logo.
Eine Nachfolgerin (OM-10) kdnnten von Fort-
schritten bei Autofokus, Computational Pho-
tography und Video profitieren sowie einen
seitlich ausschwenkbaren Monitor mitbrin-
gen, um fir Vlogger interessanter zu werden.
Seine Objektiv-Roadmap hat OM System

TECHNIK JAHRESVORSCHAU

2026 kénnte OM System
das neue Einsteigermodell
OM-10 auf den Markt brin-
gen, moglicherweise mit
seitlich ausklappbarem
Monitor und verbessertem
Autofokus.

2025 komplett abgearbeitet, eine neue gibt
es nicht. Da der Hersteller ein umfang-
reiches Objektivangebot ohne auffallige
Liicken hat, kdnnten verbesserte Neuauf-
lagen bestehender Objektive folgen — 2025
wurden bereits das 1,8/177 mm und das 1,8/25
mm in Version Il vorgestellt.

Charakteristisch fiir die
X-T-Serie ist das Retro-Design
mit Zeiten- und ISO-Rad.
Daran diirfte sich auch bei
der X-T6 nichts andern.

Fujifilm

Fujifilm ist bei neuen Kameras immer fiir
eine Uberraschung gut — 2025 beispiels-
weise mit der Kompaktkameras X half mit
1-Zoll-Hochformatsensor und der Wieder-
belebung der bereits fiir tot gehaltenen
X-M-Serie in Form der X-M5. In diesem
Sinne ware es denkbar, dass 2026 auch
die schon seit Langerem ausgelaufene
X-Pro-Serie mit Hybrid-Sucher ihre Aufer-
stehung feiert. Die X-Pro3 kam im Novem-
ber 2019 auf den Markt und hinkt vor al-
lem beim Autofokus hinterher. Auch beim
Sensor (40 statt 26 MP) und nattirlich beim
Hybrid-Sucher konnte eine X-Pro5 nach-
legen. Naheliegender ist aber zunachst
eine Aktualisierung der konventionellen
Flaggschiff-Modelle X-T5, X-H2 und X-H2s,
die alle aus dem Jahr 2022 stammen.
Weitere Verbesserungen beim Autofokus
waren wohl bei allen drei Spitzenmodellen
zwingend. Konkrete Hinweise zu den

Spezifikationen der X-T6, X-H3 und X-H3s
gab es bei Redaktionsschluss noch nicht.
Das gilt auch fiir neue Objektive - die
letzte Roadmap hat der Hersteller abge-
arbeitet und eine neue ist nicht in Sicht. Vor
allem bei den X-Objektiven fiir APS-C ist
Fuji sehr gut aufgestellt, weshalb wir eher
mit Uberarbeiteten Versionen bekannten

Brennweiten rechnen als mit ganz neuen
Optiken.

Im Mittelformatbereich kénnte Fuji die
GFXR-Serie mit flacher Oberseite wieder-
beleben. Die GFX50R stammt aus dem
Jahr 2018 und ist nicht mehr erhaltlich,
eine GFX100R mit 100 statt 50 Megapixeln
ware naheliegend.
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Nikon

Nikon konnte 2026 sein Flaggschiff moder-
nisieren: Die Z9 kam schon Ende 2021 auf
den Markt. Die FuBball-WM im Sommer
ware ein guter Anlass, um Profifotografen
eine Z9Ill an die Hand zu geben — vielleicht
erstmal flir Tests eines Vorserienmodells
mit spaterer Verfligbarkeit der Massen-
ware. Verbessern konnte Nikon den Serien-
bildmodus: Die 46-MP-Kamera Z9 schief3t
30 JPEGs, aber nur 20 Raws pro Sekunde.
Sonys Alpha 1 Il schafft trotz hoherer Auflo-
sung (50 MP) 30 Raws. Die niedriger auflo-
senden Konkurrenten der Z9 mit gut 24
Megapixeln sind noch schneller: Canons
EOS R1 erreicht 40 und die Sony Alpha 91ll
sogar auf 120 B/s. Erstmals kdnnte Nikon
auch — wie die Konkurrenz — Voraufnah-

men nicht nur im JPEG- sondern auch im
Raw-Modus erméglichen. Nachholbedarf
gibt es beim Sucher, der in der Z9 mit 3,69
Millionen Punkten sogar niedriger auflost
als in der deutlich glinstigeren Z6lll (5,76
Millionen Punkte). Neben der Auflésung
tippen wir auch auf eine hohere Helligkeit.
Im DX-Bereich ware eine Nachfolgerin
der sucherlosen Vlogger-Kamera Z30 und
der Retro-Kamera Zfc denkbar. Beide basie-
ren auf der Z50, die 2025 von der Z50Il ab-
gelost wurde. Entsprechend dirften eine
Z30Il und eine Zfcll mit Expeed-7-Prozessor,
verbessertem Autofokus und 4K/60p ausge-
stattet sein — bei der Zfcll konnte auBerdem
der Sucher heller ausfallen. Uberfillig ist,
dass Nikon endlich auch den DX-Kameras

Nikon hat zurzeit acht spiegellose
Vollformatkameras mit Sucher im
Angebot. Das Sport-Modell Z9
(oben in der Mitte) konnte 2026
aktualisiert werden.

einen Bildstabilisator spendiert. Gespannt
darf man sein, ob die Japaner beim Kom-
paktkamera-Revival mitmachen und 2026
eine neue hochwertige Coolpix-Kamera —
vielleicht im Retro-Look — prasentieren.
Genauso wichtig wie Kameras dirften
2026 neue Objektive sein. Spekuliert wird
Uber ein hochlichtstarkes Ultraweitwinkel
bspw. Z 1,4/20 mm oder 1,2/20 mm. Man-
che Beobachter hoffen auf eine Wiederbe-
lebung legendarer Spiegelreflexobjektive
als spiegellose Rechnungen wie das
1,4/105 mm oder das 2/200 mm. Im
DX-Bereich hatte Nikon im Oktober 2025
mit dem 2,8/16-50 mm VR das erste
lichtstarke Zoom vorgestellt, eine ahnli-
ches Telezoom waére eine gute Ergdnzung.

Ricoh

Fotos: © Nikon

Foto: © Ricoh

Ricoh ist der einzige Kamerahersteller, der bereits konkrete Produkte flir
2026 in Aussicht gestellt hat. So soll im Frihjahr das Schwestermodell
der 2025 vorgestellten GR 1V, die GR IV Monochrom, auf den Markt kom-
men. Wie schon die Spiegelreflexkamera K-3 lll Monochrome oder einige
Leica-Kameras verzichtet sie auf die Farbfilter und hat dadurch eine héhe-
re Empfindlichkeit (ISO 160 bis 409.600 statt 100 bis 204.800). Weiterhin
hat Ricoh — wie bei der Vorgangerin GR Ill — eine HDF-Variante angekiin-
digt, die statt des ND-Filters ein Highlight-Diffusion-Filter mitbringt, das
fir weiche Spitzlichter sorgt. Denkbar ware auRerdem eine GR IVx mit
40 mm statt 28 mm (beim Kleinbild). Ruhe herrscht dagegen in den ver-
gangenen Jahren an der Spiegelreflex-Front. Daran diirfte sich wohl auch
2026 nichts andert.

Die kompakte APS-C-Kamera GR IV Monochrom mit
SchwarzweiB-Sensor hat Ricoh bereits fiir 2026 angekiindigt.
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Sony

Sony hat erst Anfang Dezember die Alpha

7V vorgestellt (siehe Seite 52). Die meisten
anderen Vollformkameras sind noch relativ
aktuell. Eine Ausnahme ist die fur Lowlight

und Video optimierte 12-MP-Kamera Alpha 7S
Il von 2020. Hier ist allerdings fraglich, ob
Sony eine Nachfolgerin bringt, da Auflésungen
Uber 4K eine hohere Sensorauflosung bendétigen und die hoch-
auflosenden Kameras inzwischen ein besseres Rauschverhalten
aufweisen. Einen gréBeren Bedarf gibt es bei APS-C-Kameras.
Das Spitzenmodell Alpha 6700 wird 2026 drei Jahre alt und hat
einen nicht mehr angemessenen Sucher mit 2,36 Millionen Punk-
ten. Funktionen wie Voraufnahme und Verbesserungen bei Auto-
fokus, Bildstabilisierung und Video gehdren ins Pflichtenheft ei-
ner Alpha 6800. Das Einsteigermodell Alpha 6100 ist sogar liber
sechs Jahre alt und mit einem sehr niedrig auflésenden Sucher
ausgestattet (1,44 MP). Bei der Nachfolgerin Alpha 6200 sollte er
2,36 Millionen Punkte auflésen.

| eica

Leica hat im Jubildaums-Jahr 2025 (100 Jahre Leica-Kameras) mit der hervorragenden
spiegellosen Systemkamera SL3-S (fotoMAGAZIN-Test ,Super®) und der M EV1 mit
rein elektronischem Sucher fiir Aufsehen gesorgt. Gerlichte um eine Nachfolgerin der
Messsucherkamera M11 (M12) halten wir fiir verfriiht. Konkreter sind Hinweise, wo-
nach Leica 2026 sein Mittelformatsystem erneuern konnte. Die Spiegelreflexkamera
S3 mit 45x30mm-Sensor war 2023 ausgelaufen. 2024 hatte ein Leica-Mitarbeiter
eine neue Mittelformat-Serie innerhalb von zwei Jahren in Aussicht gestellt. Eine S4
dirfte ohne Spiegel auskommen und ein neues Bajonett mitbringen, wobei alte

Objektive wohl mit Adapter nutzbar sein wiirden.

Leica kooperiert bei Smartphones weltweit mit Xiaomi. 2026 ist mit der nachsten

TECHNIK JAHRESVORSCHAU

Eine Neuauflage des
FE 6,3-8/400-800 mm
G OSS konnte 2026
vorgestellt werden.

Deutlich aktiver als bei Kameras war Sony zuletzt bei Objekti-
ven, bspw. mit den ungewdhnlich lichtstarken Modellen FE 2/28-
70 mm GM und FE 2/50-150 mm GM. Dieser Trend diirfte sich
2026 fortsetzen. Spekuliert wird liber ein FE 2/16-28 mm GM.
Nachfolger kénnte es fur die aus dem Jahr 2016 stammenden
Telezooms FE 4,5-5,6/100-400 mm GM OSS und FE 4,5-5,6/70-
300 mm G OSS sowie das bald elf Jahre alte Superzoom FE
3,5-5,6/24-240 mm OSS geben. Liicken existieren auBerdem bei
Telefestbrennweiten mit 500 mm und 800 mm.

Panasonic

Im Vollformatbereich hat Panasonic
2025 gleich drei neue Kameras (Lumix
S1R II, STl und S1IIE) vorgestellt, die in
unseren Tests hervorragend abge-
schnitten haben. Konkrete Gerlichte
zu weiteren S-Modellen gibt es nicht.
Denkbar wére, dass der Hersteller
eine noch starker auf professionelles
Video ausgerichtete Kamera bringt
(Lumix S1H 1l), die mit den Cine-

Generation Xiaomi 17 zu rechnen — die 16 wird wohl libersprungen, um bei der Num-
merierung mit Apple (iPhone 17) gleichzuziehen. Das Xiaomi 17 Ultra soll die bisher
beste Leica-Kamera in einem Smartphone enthalten. Ein eigenes Leica-Smartphone
gab es bisher nur in Japan in Kooperation mit Sharp. In einem Interview hat CEO Mat-
thias Harsch angekiindigt, dass Leica bald auch in Europa ein eigenes Gerat anbieten
will, dass sich noch starker als die Xiaomi-Smartphones auf die Fotografie fokussiert.

In Japan bietet
Leica das Leitz
Phone an - in-
zwischen in der
dritten Genera-
tion. Es ist mit
einer Riicksei-
tenkamera aus-
gestattet und
konnte das Vor-
bild fiir das Lei-
ca-Smartphone
sein, das 2026
auch in Deutsch-
land verfiigbar
sein soll.

ma-Modellen von Canon, Nikon und
Sony konkurriert.
Im Micro-Four-Thirds-Segment

(MFT) kam 2025 die Lumix G97, eine

gegentber der Vorgangerin nur
geringfiigig modifizierte Einsteiger-
kamera. Eine groBere Renovierung
konnte der Vlogger-Kamera Lumix
G110 gut tun. Eine Nachfolgerin

(Lumix G110 Il oder G120) sollte 4K

ohne Crop aufzeichnen kénnen.
Viele MFT-Fotografen wiinschen si

ch

ein Comeback der besonders kom-
pakten GX-Serie. Ob es 2026 dazu

kommt, ist aber offen.

Wie die Konkurrenz hat auch
Panasonic seine letzte Objektiv-
Roadmap abgearbeitet und nicht
aktualisiert. Fiir das Vollformat kam

zuletzt das erste Telezoom liber 300

mm, das S 5-7,1/100-500 mm OIS.
Platz ware fiir noch langere Zooms

oder Telefestbrennweiten, bei denen

aktuell schon bei 100 mm Schluss is
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VINTAGE VIBES ANALOGE KLASSIKER

In einer Zeit, in der Smartphones
und Digitalkameras die Foto-
grafie dominieren, entdecken

immer mehr junge Menschen |

den Charme analoger Kameras.
SVintage Vibes® stellt Kultmodelle
vor, die nicht nur nostalgischen
Wert haben, sondern auch

heute noch beeindruckende
Ergebnisse liefern.

Die Praktica L2
Objektiv Carl Zeiss
wird durch den

Gossen Sixtino
sehr gut erganzt.

(1975-1980) mit dem
Jena Tessar 2,8/50mm

Belichtungsmesser

Praktica L (969-1950) ¢ Gossen Sixtino (1960-1972)

TEXT WINFRIED WARNKE

nspruchsvolle Fotografie ohne den
AEinsatz von Akkus oder Batterien

ist heutzutage wohl nicht vorstell-
bar. Aber die analoge Spiegelreflexfotogra-
fie hat immer wieder Typen herausge-
bracht, die auf jegliche elektronischen
Bauteile verzichten. Die DDR-Kamera
Praktica L gehort zu dieser Kategorie: Es
gibt Mechanik in Reinkultur. Ob Film-
transport, Entfernungseinstellung oder
Verschluss-/Blendensteuerung - alles wird
mechanisch geregelt, eine Belichtungsmes-
sung existiert nicht. Die Kameras Praktica
L und der kaum verdnderte Nachfolger
Praktica L2, hergestellt 1969 bis 1980,
stellen die Grundvarianten der gesamten
Modellreihe dar, die von 1969 bis 1989
gefertigt wurden. Diese populérste
DDR-Kameraserie brachte es auf stolze 43
verschiedene Modelle mit einer Produkti-
onsgesamtzahl von knapp fiinf Millionen
Exemplaren. In der Grundausstattung L
kommt die Praktica dabei sogar ohne Be-
lichtungsmesser daher.

Die Praktica L verkérpert mit Produkti-
onsbeginn 1969 eine radikale Veranderung
in der Produktionsphilosophie der Prakti-
ca-Kameras. Die Kamera wurde nicht mehr
aus diversen Einzelteilen wie ein Puzzle zu-
sammengeschraubt, sondern je nach Mo-
dell per Modulbauweise mit vormontierten
Einheiten in einem nahezu identischen
Gehéuse und identischer Deckkappe zu-

80 fotoMAGAZIN 2/2026

sammengefiigt. Eine deutlich giinstigere
Produktionsweise, viel grofiere Stiickzahlen
und eine breite Variantenvielfalt waren die
Folge. Der bisher verwendete Gummi-Rol-
lo-Verschluss wurde durch einen wesentlich
haltbareren und préziseren Metall-Lamel-
lenverschluss abgel6st, die L-Baureihe ver-
dankt diesem Verschluss ihren Namen.

HIER IST ALLES ANALOG
Die Kameras der L-Baureihe und deren
vielen Varianten waren tiber zwei Jahrzehn-
te die Kameras fiir den engagierten
DDR-Fotoamateur. Trotz des hohen Preises
(1977 mussten fiir eine Praktica L mit
1,8/50 mm Oreston-Objektiv 550 DDR-
Mark bezahlt werden, was fast einem
durchschnittlichen Netto-Monatslohn ent-
sprach) waren diese Kameras nicht leicht
zu bekommen, da ein grofler Teil der
Praktica-Kameras als Devisenbringer in
den Westen ging und dort umgelabelt auch
bei Photo Porst und Quelle verkauft wurde.
Die Praktica L ist eine Lernkamera und
wohl auch aus diesem Grund heute Kult.
Man kommt nur zu befriedigenden Ergeb-
nissen, wenn man sich mit grundlegenden
technischen Parametern beschiftigt hat.
Verschlusszeit, Blende und Entfernungs-
festlegung haben Folgen fiir mein Bilder-
gebnis. Ich muss etwas verstehen, um zu
gewiinschten Ergebnissen zu kommen. Das
Fehlen fremdbestimmter Automatik zwingt

zur bewussten Fotografie. Bei der Praktica
L ist alles analog. Dieser Kameratyp verkor-
pert die heutige analoge Renaissance: Hap-
tisches Erleben bei der Bedienung, vom
Filmtransporthebel tiber Einstellrader und
Riickspulkurbel, ist garantiert.

Die Praktica L besitzt keinen Belich-
tungsmesser. Bleibt man dem puristischen
Grundgedanken treu, erginzt ein externer
Belichtungsmesser, der ohne Batterie aus-
kommt, diese Kamera vortrefflich. Der
Gossen Sixtino passt hier prima: kompakt,
mit batterieunabhéngiger Selenzelle und
analogem Belichtungsabgleich ist er eine
tolle Ergdnzung. Durch die Moglichkeit,
zwischen Objekt- und Lichtmessung zu
wihlen, passt er auch, grundlegende Para-
meter zu erlernen. Damals wie heute ist der
Praktica-M42-Objektivanschluss ein An-
schaffungsargument. Die Auswahl an (ge-
brauchten) Linsen ist gigantisch und Le-
ckerbissen aus dem Hause Zeiss erhéhen
den Kaufanreiz.

Uberhaupt: Die Anschaffung einer gut
erhaltenen, funktionstiichtigen Praktica L
geht nicht ins Geld. Die Praktica L(2) mit
Objektiv Zeiss Jena Tessar 2,8/50 mm geht
fiir ca. 50 Euro tiber den Tisch. Rechnet man
dann noch 15 Euro fiir einen exzellent erhal-
tenen, funktionstiichtigen Gossen Sixtino
hinzu, steigt man duflerst giinstig in die Ge-
heimnisse analoger Fotografie ein. Purismus
in Reinkultur mit hohem Lerneffekt. f

Foto Fond: © freepik/freepik.com, Fotos: © Winfried Warnke
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Foto: © Bettina Flitner

Freier, Frauen, Orte

Seit drei Jahrzehnten beschaftigt sich Bettina Flitner
mit dem Thema Prostitution. Ihr neues Buch zeigt
Manner in Bordellen, Prostituierte auf dem StraBen-
strich und die Orte, an denen es zu solchen sexuellen
Begegnungen kommt.

TECHNIK
Canon EOS R6 Mark Ill im Test

Die dritte Generation der EOS R6 verspricht, ein
voller Erfolg flir Canon zu werden. Doch wie gut ist
die Vollformatkamera tatsachlich?

PRAXIS

Sind Fotoclubs noch zeitgemaR?

Wer sich friiher fur Fotografie interessiert hat, ging
in einen Fotoclub. Aber sind diese Gruppierungen
im Zeitalter von Instagram, Fotocommunity und
Internetforen Giberhaupt noch interessant?

TECHNIK
Mini-Drohne DJI Neo 2 im Test

Drohnen haben aktuell nicht den besten Ruf, aber
das Fliegen und Fotografieren mit ihnen macht
durchaus viel Spaf3 und bringt Fotografen im
wahrsten Sinne ganz neue Perspektiven.

> Wir bitten um Verstandnis, wenn aus
aktuellem Anlass angekiindigte Berichte
erst zu einem spéteren Zeitpunkt
verdffentlicht werden sollten. <
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IM EINSATZ

Der Architekturfotograf

Hans Georg Esch, 61 Jahre, aus Hennef

klassische Ausbildung zum Fotografen gemacht, bevor

er sich 1987 auf die Architekturfotografie spezialisierte.
Heute zahlt er weltweit zu den bedeutendsten Interpreten ak-
tueller Architektur und avantgardistischer Gestaltung, beschif-
tigt mehrere Mitarbeiter und ist weltweit im Einsatz.

Der aus Neuwied stammende Hans Georg Esch hat eine

Wie bist du auf die Idee gekommen, dich auf die Architek-
turfotografie zu spezialisieren?

Als ich zwolf Jahre alt war, hat mir mein Vater eine Icarex 35
von Zeiss Ikon geschenkt. Als Schulleiter brauchte er fiir seine
Schiiler Dia-Reihen von typisch regionaler Architektur aus
dem Rheinland: von Burgen, Schléssern und Fachwerkhdu-
sern. Und so habe ich mich an die Arbeit gemacht - und bereits
frith eine Leidenschaft fiir Architektur entwickelt. Nach meiner
Ausbildung als Portritfotograf war ich auf kurzer Stippvisite
bei einem Diisseldorfer Modefotografen — aber das war nicht
mein Ding. 1988 habe ich einen Wettbewerb gewonnen, den
die Folkwang-Schule ausgeschrieben hatte, und durfte den Ar-
chitekturfiithrer Diisseldorf fiir den Bund Deutscher Architek-
ten fotografieren. Das war mein erstes grofleres Projekt.

Was war dein bisher spektakulirster Job?

Da gibt es viele! Letztendlich ist jeder Job spannend und aufre-
gend. 2001 haben wir die schonsten Hochhéuser der Erde foto-
grafiert, dafiir zum ersten Mal Analog- und Digitaltechnik kom-
biniert. Das Highlight innerhalb dieser Reihe fiir mich war, die
500 Jahre alte Hochhausstadt Shibam im Jemen, ein Weltkultu-
rerbe mitten in der Wiiste, zu fotografieren. Eins der Bilder
héngt noch heute iiber meinem Schreibtisch und ist eines mei-
ner absoluten Lieblingsbilder.

Wurde es auch schon einmal geféhrlich fiir dich?

Allerdings, schon haufiger. Bei besagtem Shooting im Jemen
haben wir auf einem Bergkamm gegeniiber Shibam iibernach-
tet, um gleich bei Sonnenaufgang fotografieren zu konnen.
Datfiir haben uns die lokalen Autorititen Polizeischutz zur Sei-
te gestellt, um uns vor einer Entfithrung zu schiitzen. Auch
unsere erste Reise 1993 nach Russland war ein Abenteuer: In

Sankt Petersburg sind wir nur um ein Haar einem Uberfall ent-
gangen, und in unserem Hotel in Moskau gehorten Schieflerei-
en zur Tagesordnung.

Braucht es besondere Fihigkeiten, Lizenzen oder Equipment
fiir diese Arbeit?

Natiirlich. Zum einen braucht es die Fihigkeit, sich immer wieder
auf neue Menschen und Kulturen einzustellen — und die unter-
schiedlichen architektonischen Ideen zu verstehen. Wir haben
den Anspruch, immer mit State-of-the- Art-Equipment zu arbei-
ten, und erneuern und erginzen fortlaufend unsere Ausstattung.

Arbeitest du allein oder in einem Team?

Immer im Team, nie allein — um mich vor Ort aufs Motiv zu kon-
zentrieren und eine zweite Meinung einholen zu konnen. Oft foto-
grafieren wir auch gleichzeitig aus unterschiedlichen Perspektiven,
um das Licht optimal zu nutzen. Das ist alleine gar nicht machbar.

Wo sind deine Einsatzgebiete?

Auf der ganzen Welt. Auler am Nord- und Stidpol waren wir
schon iiberall. Am wenigsten bisher in Afrika — dort haben wir
nur auf Mauritius und in Marokko fotografiert. f

INTERVIEW: DAMIAN ZIMMERMANN

DER FOTOGRAF

Hans Georg Esch hat bereits zahlreiche
Biicher publiziert, und seine Arbeiten werden
in Ausstellungen gezeigt. Eine Besonderheit
sind seine Stadt- und Landschafts-
panoramen, die als wandgroBe Bilder oder
begehbare Rotunden aufgestellt werden.

9 www.hgesch.de
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