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Klein bleiben,
grof3 denken

eher selten geworden. Umso schoner, was Ringfoto-Chef Thilo

Rohrig auf der Imaging World verkiindete: Die Messe zieht 2027
von Niirnberg nach Kéln. Der spontane Applaus war verdient. Schon die
zweite Ausgabe lockte knapp 15.000 Besucher und damit iiber zehn Pro-
zent mehr als im Vorjahr. Offenbar wollen sich fotografiebegeisterte
Menschen noch immer treffen und gemeinsam fachsimpeln, Fotoequip-
ment anfassen und ausprobieren. Dass die Koelnmesse nun als Partner
einsteigt, ist folgerichtig: Das bisherige Drei-Mann-Team st6{3t an seine
Grenzen, und Kéln bringt nach fast 70 Jahren Photokina ausreichend
Erfahrung und ein mehr als doppelt so grofes Einzugsgebiet mit.

Und doch liegt darin auch eine Gefahr. Die Photokina verlor Besu-
cher, Aussteller und schliefllich den Anschluss an einen Markt, der sich
im Sinkflug befand. Das lag auch daran, dass die Messe einfach zu grof3
war, um einfach gesundgeschrumpft zu werden. Die Photopia in Ham-
burg verdoppelte 2023 ihre Besucherzahl und wurde trotzdem einge-
stellt. Die Berlin Photo Week meldete 20.000 Géste und scheiterte an der
Wirtschaftlichkeit. Und der Versuch, eine Fototechnikmesse in Essen auf
die Beine zu stellen, scheiterte bereits vor der ersten Ausgabe. Die Lehre
daraus ist leider unbequem: Begeisterte Besucher allein tragen keine
Messe. Die Imaging World verdankt ihren Erfolg dem Gegenteil von
Grofle, namlich tiberschaubarer Flache, einem kleinen Team und einer
fast familidren Atmosphire. Das halt die Kosten niedrig und die Branche
an Bord. Die Veranstalter der neuen Ausgabe betonen selbst, mit der
Imaging World keine Photokina 2.0 zu planen. Daran sollten sie sich
messen lassen. Der Umzug ist ein gutes Zeichen. Nun gilt es, den
Charme mit nach Kéln zu nehmen.

Bei der Gelegenheit mochte ich zwei Wiinsche duflern: Es wire grof3-
artig, wenn Besucher auf der Messe auch Produkte kaufen kénnten. Und
es wire eine Bereicherung, wenn sie nicht nur Technik, sondern auch
gut kuratierte Fotoausstellungen zu sehen bekdmen - schlief3lich sollten
Kamera und Bilder nicht separat, sondern zusammen gedacht werden.

G ute Nachrichten sind in der Fotobranche in den letzten Jahren

Herzlichst, Thr

Damian Zimmermann
Verantw. Redakteur, fotoMAGAZIN
damian.zimmermann@fotomagazin.de

Foto: © Robin Thomas
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2 Unser Dankeschén fiir treue Leser!
Monatlich verlosen wir einen aktuellen
Bildband unter den Lesern, die das
fotoMAGAZIN seit mehr als zwei Jahren
abonniert haben. Als kleine Geste,

dass wir lhre Treue zu schatzen wissen!
Peter H. aus Empfingen ist unser Gewin-
ner in dieser Ausgabe, und er erhalt das
Fotobuch ,,200 Jahre Fotografie“ aus
dem Prestel Verlag (siehe Seite 14).
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BILD v

Portfolio Wolfgang Zurborn blickt auf
seine Arbeit ,Crowds® und wie er sie
in seinem Archiv wiederentdeckt hat.
Bild Forum Deutsches Fotomuseum,
Leica Oskar Barnack Award, Kolumne
,Coffee & Photobooks*.

Portfolio ,,Skinship“ von Takako Kido
ist eine sensible Arbeit Uiber unge-
wohnlich enge Familienbindungen.
Portfolio Mit seiner Drohne macht
Johnny Miller auf Ungleichheiten auf
der ganzen Welt aufmerksam.
Lesergalerie Die besten Fotos zum
Thema Musik.
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Praxis Forum Must-read des Monats,
Kolumne ,Immer wieder Sonntag®,
Tipps fur Praxis und Bildbearbeitung.
Geschenkideen Wir haben 25 tolle
Tipps, wie man Fotografen eine
Freude machen kann.

Bilder prasentieren und verschicken
WeTransfer, Dropbox, Pictrs, Picdrop,
Adobe und Co.: Welche Anbieter
eignen sich fiir welche Fotogafen und
fur welche Zwecke am besten?
Imaging World Nach dem Erfolg der
neuen Technikmesse in Nurnberg
kommt nun der Umzug nach Kolin.
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54 Technik-Forum Nikon Z5IIC,
neue Objektive von 7Artisans,
Tamron, Sigma, Sony und
Panasonic Lumix, Konverter fir
Smartphones, Newsticker.

58 Marktiibersicht 13 kompakte
Systemkameras von Micro Four Third
bis zum Vollformat im Vergleich.

66 Objektivtest Wir haben das extreme
Weitwinkelobjektiv 2,8/12-20 mm von
Tamron getestet und vergleichen es
mit dem Sony FE 2,8/12-24 mm GM.

70 Smartphone-Test Wir haben Apples
neues Topmodell iPhone 18 Pro Max
ausfihrlich getestet.

74 360-Grad-Kameras Panoramafreiheit
garantiert: Wir lassen die beiden
neuen Modelle Insta360 X6 und DJI

Osmo 360 Il gegeneinander antreten.

80 Vintage Vibes Nikon brachte die
FM3A 2001 auf den Markt. Sie ist
bis heute eine der technisch
spektakularsten Analogkameras
mit manuellem Fokus.
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03 Editorial

14 Fotobiicher des Monats

81 Vorschau/lmpressum

82 Im Einsatz Jan-Timo Schaube,
Schulfotograf aus Hamburg.
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NEWSLETTER

Aktuelle News erhalten Sie
wochentlich per Mail mit dem
fotoMAGAZIN-Newsletter.
Jetzt kostenlos abonnieren:
www.fotomagazin.de/newsletter

Foto: © Adobe Stock / Jacob Lund

TITELFOTO

Mit seinen ungewohnlichen Droh-
nenaufnahmen zeigt der in Afrika
lebende US-Amerikaner Johnny
Miller ungleiche Lebenswelten,
die auf engem Raum aufeinander-
prallen, wie beispielsweise diesen
Golfplatz, der ein Reichenviertel
Jakartas von einem Slum trennt.
Ab Seite 22

PRAXIS
PRASENTIEREN UND
VERSCHICKEN

WeTransfer, Dropbox, Picdrop

und andere Anbieter helfen beim
Prasentieren und Verschicken von
Fotos. Doch welches Angebot ist
fir welche Bediirfnisse eigentlich
das richtige? Ab Seite 44




BILD
DER ZEITREISENDE

In seinem Buch ,,Crowds” nimmt uns der Fotograf
Wolfgang Zurborn mit zurlick zu Massenveran-
staltungen in den 1980er- und 90er-Jahren.

Ab Seite 6
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Fotos: © Hersteller

PRAXIS
25 GESCHENKIDEEN

An Weihnachten kann man nicht nur
andere, sondern auch sich selbst wunderbar
beschenken. Wir geben Tipps flir praktisches

Zubehor und Inspirationsquellen, die jeden
Fotografen freuen werden. Ab Seite 36
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TECHNIK
TECHNIK UBERBLICK: KOMPAKTE
KANN DAS NEUE IPHONE 18 MITHALTEN? SYSTEMKAMERAS
Die Kameras in chinesischen Smartphones haben in den letzten Jahren Hochwertig muss nicht groR und schwer
massiv aufgeholt. Kann Apples neues iPhone 18 Pro Max gegen diese sein! Unser Marktiiberblick zeigt 13 kompakte
Konkurrenz bestehen? Wir haben das Gerat, das mit einer mechanischen Systemkameras von Micro Four Third bis zum
Blende ausgestattet ist, ausfiihrlich getestet! Ab Seite 70 Vollformat. Ab Seite 58
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BILD PORTFOLIO

Den Zufall provozieren

Seit Jahrzehnten beobachtet
Wolfgang Zurborn, wie sich
Menschen bei Massenveran-
staltungen, auf Volksfesten und
im offentlichen Raum bewegen.
Seine dichten, vielschichtigen
Aufnahmen aus den 1980er-
und 90er-Jahren hat er nun in
seinem Buch ,Crowds” ver-
sammelt. Entstanden ist es
ausgerechnet inmitten von
Lockdowns und Ausgangs-
sperren — und zeigt eine Welt,
die heute unvorstellbar wirkt.

INTERVIEW KEVIN WOLF
FOTOS WOLFGANG ZURBORN

Fiir viele Fotografen war Corona eher eine
ruhige Zeit. Du hast gleich an drei Biichern
gearbeitet: ,,Playtime“ (2021), ,,Call it Corona“
(2023), wo du als Kurator mitgewirkt hast, und
,»Crowds®, das du nun veroffentlicht hast.

Ja, genau. Tatsdchlich war Corona fiir mich eine
ziemlich produktive Zeit. Bei mir ist immer die
Gefahr, dass ich mich ein bisschen verzettele. Ich
mache die Lichtblick-Galerie, Workshops, kura-
tiere Biicher, fremde und eigene. Ich mache das
gerne, aber auf einmal war Zeit da, das alles ge-
ordnet und mit Ruhe anzugehen. Und dann habe
ich irgendwann dieses jahrzehntealte Fass aufge-
macht und diese ganzen alten Bilder der 1980er-
und 90er-Jahre noch mal eingescannt. Jeden Tag
bis drei Uhr nachts. Hunderte Scans.

Das war spannend, denn bis Mitte der 80er
hatte ich ausschlieSlich in Schwarzweif3 und in
Kleinbild fotografiert. Diese Fotos markieren
auch fiir mich einen Wendepunkt hin zur Mit-
telformat-Blitzfotografie. Diese Art der Streetfo-
tografie hatte damals in Deutschland noch einen
richtig schweren Stand.

Was hat die Deutschen in den 80ern an deiner
Streetfotografie gestort?

Das war immer Chaos fiir die. Die Deutschen lieben
jaihre Aufgeraumtheit, Stichwort Becher-Schule >

6 fotoMAGAZIN 12/2026




In den 1980er- und 90er-Jahren
hat Wolfgang Zurborn 6ffent-
liche Massenveranstaltungen

fotografiert. Diese Art der
Streetfotografie war damals in
Deutschland wenig akzeptiert.

12/2026 fotoMAGAZIN
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BILD PORTFOLIO

1989 entstand diese Aufnahme in Krefeld, und sie verdeutlicht Zurborns Interesse am
alltdglichen Chaos, das er in seinen Bildern in harmonische Kompositionen iiberfiihrt.

und so. Wenn das chaotisch ist, Menschen-
massen darauf sind, das stort. Ich habe mal in
Miinchen im Stadtmuseum ausgestellt, da war
in der ,,Stiddeutschen® hinterher ein Kommen-
tar, was so Schnappschiisse im Museum zu
suchen hatten? Es war immer so, dass meine
Arbeit im Ausland viel besser wahrgenommen
wurde als in Deutschland. Ich wurde damals
oft gefragt: Was ist da schiefgelaufen? Bist du
sicher, dass du ein deutscher Fotograf bist?

Muss Fotografie fiir die Deutschen
dekorativer sein?

Bereinigt. Eindeutiger. Und es darf blof kein
Zufall darin vorkommen. Das dndert sich
aber aktuell. In den 80ern war das allerdings

noch so. Es gab damals zwei machtige Stro-
mungen: die strenge Dokumentarfotografie
auf der einen Seite und die subjektive Foto-
grafie auf der anderen. Das eine hatte den
Anspruch, die Welt moglichst unverstellt zu
zeigen, das andere wollte gerade den indi-
viduellen Blick auf die Welt.

Ich muss sagen, dass mich das Doku-
mentarische schon reizte. Ich wollte rausge-
hen und diese zeitgenossische Welt einfan-
gen. In meinen Bildern soll es um etwas
gehen. Aber immer durch meinen ganz
subjektiven Blick. Die Vorstellung, ich wiir-
de neutral die Welt fotografieren, war fiir
mich gruselig, geradezu gefihrlich, da war
ich richtig oppositionell dagegen.

Ganz neutral ist ja auch die neutralste
Fotografie nicht.

Richtig. Mir wurde dann in meinem Studi-
um oft gesagt: Geh ein paar Schritte zuriick
und zeige die Wirklichkeit. Ich wollte aber
keine Menschenmassen von auflen zeigen,
sondern die Wirklichkeit in ihr. Und ich
wollte nicht morgens schon wissen, mit
welchen Bildern ich abends zuriickkomme.
Ich wollte den Zufall provozieren.

Dein Buch heif3t ,,Crowds®, also ,,Men-
schenmassen’, es zeigt aber oft auch ein-
zelne Personen. Kannst du das erkldren?
Ich muss ja nicht auf jedem Bild die Crowds
beweisen. Wenn ich zehn Bilder hinterein-
ander zeige, wo Massen drauf sind, dann
kann ich danach nichts mehr sehen. Es geht
mir nicht um das Ornament der Masse, wie
bei Andreas Gursky. Und auch nicht um das
blof3e Individuum. Sondern um das Indivi-
duum in der Masse.

In der Zeit, in der das Buch entstanden ist,
waren Menschenansammlungen verboten.
Wie hingt das zusammen?

In der Abwesenheit der Massenkultur wéhrend
Corona haben die Bilder fiir mich noch ein-
mal eine neue Bedeutung bekommen. Und
es gab da auch eine gewisse Sehnsucht nach
dieser Zeit in meinen Bildern. Wobei natiir-
lich auch in den 80ern das Bewegen durch
die Masse nicht immer angenehm war, teil-
weise fand ich Menschenmassen auch be-
angstigend. Aber die Sensibilitit der Gesellschaft
fiir Ansammlungen von Menschen war
wiahrend Corona sicherlich am hochsten.

Auch durch die Digitalisierung ziehen wir
uns ja mehr in die Privatriume zuriick.
Wiire es heute noch moglich?

So ein Buch zu fotografieren wire heute
nicht mehr moglich. Es gibt auf meinen

> www.wolfgangzurborn.de

DER FOTOGRAF

Wolfgang Zurborn wurde 1956 in Ludwigshafen am Rhein geboren, studierte Fotografie in Miinchen und

an der FH Dortmund. 1985 erhielt er den Otto-Steinert-Preis flir sein Projekt ,Menschenbilder — Bilder-
menschen®, das er 1987 im Folkwang Museum in Essen zum ersten Mal prasentierte. Seine Arbeiten waren
in zahlreichen Einzel- und Gruppenausstellungen zu sehen, darunter 2009 eine Werkschau in den Deich-
torhallen Hamburg und 1989 die international kuratierte Ausstellung ,,Prospect Photographie® im Frank-
furter Kunstverein. Er betreibt gemeinsam mit Tina Schelhorn die Galerie Lichtblick in Kéln und griindete
2010 die Lichtblick School. Zurborn war von 1998 bis 2025 im Prasidium der Deutschen Fotografischen
Akademie und leitet national wie international Workshops zu Fotoserien und Fotobuch-Kuration. Er wurde in
der fotoMAGAZIN-Ausgabe 10/2026 zu einem der 50 einflussreichsten Fotografen Deutschlands gewahit.
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Bildern keine Handys. Und es besteht heu-
te eine viel groflere Scheu vor der Fotografie.
Gleichzeitig gibt es an diesem Buch ein
aufSergewohnlich grofles Interesse. Ich den-
ke, das hingt auch mit dem Aufkommen
von KI zusammen, dass jetzt gerade Bilder,
die so pur und menschlich sind, gut ankom-
men. Die auch gleichzeitig dieses aufstei-
gende Wohlstandsdeutschland zeigen, nach
dem die Menschen sich wieder sehnen.

Welche Orte hast du fiir dein Buch besucht?
Von Rockkonzerten iiber Sportveranstal-
tungen am Niirburgring, die 200-Jahr-Feier
der Franzosischen Revolution, wirklich alles
Mogliche. Selbst den Papstbesuch in Kevelaer
(lacht). Ich erinnere mich an einen Kame-
ramann, der uber allen schwebte und mit
der Menge die Begriifiung des Papstes
probte: ,,Und jetzt alle mal ein herzliches
,Griifl Gott und herzlich willkommen’!“ Das
zeigt auch etwas, das ich an der Arbeit an
diesem Buch spannend finde: Die Vielfalt
der Mythen und Ideen, von denen die Men-
schen zu einer bestimmten Zeit {iberzeugt
sind, werden darin sichtbar.

Gibt es Vorbilder, die dich zur Streetfoto-
grafie inspiriert haben?

Die amerikanischen Streetfotografen. Vor-
neweg Garry Winogrand und Lee Friedlan-
der. Manchmal wird meine Arbeit auch mit
der von Martin Parr verglichen. Den schit-
ze ich sehr, ich glaube, es gibt aber einen
entscheidenden Unterschied. Martin Parr
ist mehr auf die direkte Pointe aus. Wahrend
bei mir der Witz eher aus der Gleichzeitigkeit
verschiedener Handlungen entsteht.

Ich unterscheide immer zwischen Street-
fotografie, die das AufiergewShnliche im
Alltag zeigt, und solcher, die das Gewohn-
liche zeigt, aber auf aulergewShnliche
Weise. Wo findest du dich darin wieder?

Ganz genau. Ich zeige nichts Auflergewdhn-
liches, sondern das Gewdhnliche, das Nor-
male. Wie in dem Zitat von William Eggles-
ton, wonach das Normale, das Alltigliche,
das letzte Tabu der Menschheit sei. Das
unterscheidet die Strafienfotografie auch
vom Journalismus. Darin muss immer ir-
gendwie Gut und Bése vorhanden sein. Und
genau das will ich auflésen. Guck dir die
Bilder an, die sind schon und ein bisschen
gruselig gleichzeitig. Was das Bild am Ende
ausmacht, ob es jetzt die einzelnen Elemen-
te in dem Foto sind oder etwas jenseits davon
— ich tue mich schwer, den Reiz eines Fotos
immer auf das rein Faktische zu reduzieren.

Aber natiirlich hat auch die Wahl der
technischen Mittel immer einen Einfluss
auf die Bildwirkung. Bei dir zum Beispiel
Mittelformat, Tageslicht, aufgeblitzt. Warum
genau diese?

Um den Zufall einzufangen, braucht es
Hyperprizision. Gerade das Spannungsfeld

zwischen diesen beiden Polen macht es in-
teressant. Das liefert mir diese Arbeitsweise.
Meine Technik war eine Mittelformatkame-
ra, 4,5 x 6. Immer das gleiche 50-mm-Ob-
jektiv, was bei Kleinbild etwa 35 mm entspricht.
Filme habe ich unterschiedliche benutzt,
meistens aber Kodak. >

In Paris fotografierte Wolfgang Zurborn 1989 die 200-Jahr-Feier der Franzésischen Revolution
und verwandelte dabei diesen Augenblick gekonnt in eine perfekte Komposition.

Skurrile Situationen wie diese 1993 in Los Angeles sind ebenfalls typisch fiir viele von Zurborns
Aufnahmen. Sie pragen auch sein spéateres und sowie sein aktuelles Werk.

12/2026 fotoMAGAZIN 9



BILD PORTFOLIO

Deine Bilder sind oft sehr verdichtet, haben
verschiedene Akzente, das Auge wandert
hin und her.

Weil ich den Menschen nicht rausldse aus
dem Zusammenhang der Gemeinschaft. Das
macht es fir mich aus. Fiir mich ist ein Foto

wie eine Theaterbiihne. Ich habe meine Dar-
steller und meine Requisiten. Und die muss
ich so in den Zusammenhang bringen, dass
fir mich ein ganzes Stiick daraus wird. Fiir
mich ist jedes Bild wie eine kleine Kurzge-
schichte. Ich habe ja tatséichlich als Auftrags-

'

o A,

Typisch fiir Wolfgang Zurborns Fotografien ist die Arbeit mit der geschlossenen Blende und dem
Spiel mit den verschiedenen Bildebenen wie hier 1991 in KéIn und ...

... auch auf diesem Bild, das er acht Jahre spéater in Bottrop aufgenommen hat. Menschen und

R T e

Gegenstdnde werden bei Zurborn oft auf ihre Farben und Fléchen reduziert.

10 fotoMAGAZIN 12/2026

fotograf Theater- und Architekturfotografie
gemacht. Das hat mich geschult. Da kommt
diese Anforderung, den Menschen und das
Raumliche gleichzeitig zu sehen, zusammen.

Wenn ich das Buch durchblittere, habe ich
nicht den Eindruck von einem chronolo-
gischen Ablauf. Was hast du dir beim
Editing gedacht?

Ich wollte bei diesem Buch auf keinen Fall
zwei Bilder nebeneinander haben. Dafiir sind
die Einzelbilder hier zu komplex, die wiirden
sich gegenseitig die Wirkung nehmen. Und
mir war wichtig, aus der Chronologie von
Zeit und Ort rauszugehen, weil die keinen
Sinn macht. Meine Devise ist ja ,,Listen to the
photographs® - das Editing entwickelt sich
also aus den Bildern heraus, nicht aus einer
dufleren Logik wie der der Zeit, einem Ta-
gesablauf oder so. Und dann wechseln sich
die Seiten sinnvoll ab, mal steht das Indivi-
duum im Vordergrund, mal der Raum. Mal
tauchen Kopfe klein auf, mal grof3. Es soll ein
fliefender Ubergang entstehen. Dann kann
es auch sein, dass ein Bild aus Los Angeles
kommt und danach direkt eins aus Cast-
rop-Rauxel, wenn die Bildreihenfolge nach
bildimmanenten Kriterien sinnvoll erscheint.

Sein eigenes Buch zu editieren ist schwer.
Man ist geneigt, es in der Reihenfolge zu er-
zahlen, in der man es erlebt hat. Ich habe da
auch von der Arbeit mit meinen Workshop-Teil-
nehmern gelernt und mich immer gefragt:
Was hiitte ich ihnen in dem Fall geraten?

Bei Design-Fragen hatte ich bestimmte
Vorstellungen. Hier war es aber sehr hilfreich,
mit dem Kehrer Verlag zusammenzuarbei-
ten. Die hatten tolle Idee, zum Beispiel das
mit dem Doppel-Cover.

In Deutschland entfacht Straflenfotografie
ja oft die Debatte um das Recht am eigenen
Bild. Wie ist da deine Haltung?

Fiir mich ist es schon wichtig zu reflektieren,
welche Bilder ich zeige und welche nicht.
Aber das ist vor allem eine ethische Frage-
stellung, keine rein rechtliche. Die Wiirde der
Abgebildeten steht fiir mich sehr weit oben.
Aber gleichzeitig will ich auch wirklich was
Authentisches zeigen. Wenn wir sagen, dass
man die Leute erst fragen muss, bevor man
sie fotografiert: Dann lachen die alle in die
Kamera. Und solche Bilder haben fiir mich
iiberhaupt keinen Sinn, die brauche ich nicht
zu machen. Und ich finde es auch Horror,
wenn es diese wahrhaftigen Bilder nicht gébe,
auch in der Geschichte der Fotografie. Soll es
dann nur noch Werbefotografie geben? Happy
Family am Friihstiickstisch?



Mit einer Mittelformatkamera und Blitzlicht hat Zurborn auch diese Aufnahme 1986 in Wackersdorf aufgenommen.

Es ist nicht so, dass ich da keine Proble-
matik sehe. Aber ich finde diese Arbeit total
wichtig, und die Street Photography ist ein
bedeutendes Genre innerhalb der Fotogra-
fie. Mein Buch war mir deshalb auch als
Statement wichtig.

Haben die Menschen in den 80ern anders
reagiert als heute?

Es gab vielleicht zwei- oder dreimal den Fall,
dass irgendjemand tiberhaupt darauf reagiert
hat. Die Leute wurden aber nie aggressiv.
Das war definitiv anders als heute.

Woran liegt das?

Auf der einen Seite sind iiberall Bilder, und
es werden immer mehr. Und gleichzeitig ist
die Angst, dass man da irgendwie auftaucht.
Das ist schon ein bisschen neurotisch.

Durch Instagram und Co. erlebt die Street-
fotografie aktuell einen Hype. Hast du

einen Tipp, den du dem fotografischen
Nachwuchs an die Hand geben wiirdest?
Betrachte dein Foto als Bithne. Nicht einfach
nur beliebige Szenen auf der Straf3e fotogra-
fieren, denn wenn ich da alles fotografiere,
fotografiere ich auch wieder nichts. Es geht
jaimmer darum, zu selektieren, ein Foto zu
komponieren. Wie ein Regisseur entscheidet,
was und wer auf die Biihne darf, so entschei-
det auch der Fotograf tiber das Foto.

Du bist jetzt 70. Das Renteneintrittsalter
in Deutschland ist 67. Darf man sich noch
auf neue Projekte von dir freuen, oder ist
nach Crowds Schluss?

Tatséchlich bin ich aktuell vielleicht produk-
tiver als je zuvor. Ich komme gerade nicht
so viel zum Fotografieren, weil ich erst
einmal das ganze vorhandene Material aus
der Vergangenheit aufarbeiten muss. Aber
dennoch liegt da noch sehr viel, was ich
unbedingt noch verdffentlichen will. f

Woaligang Zurborn

CROWDS

> Buchempfehlung
Wolfgang Zurborn
,Crowds*

272 Seiten

131 Farbabbildungen
Kehrer Verlag

58,00 Euro
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Foto: © Deutsches Fotomuseum
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DEUTSCHES FOTOMUSEUM

Die Zukunft der Sammlung ist weiter ungewiss

Das Deutsche Fotomuseum in Markkleeberg bei Leipzig wurde Ende September nach 13 Jahren geschlossen. Grund ist der Stadtrats-
beschluss vom November 2025, den Mietvertrag mit dem Betreiber, dem Verein Kamera- und Fotomuseum Leipzig, zu beenden. Als
Grund nannte Oberburgermelster Karsten Schiitze die Kosten und sinkende Besucherzahlen, die sich seit 2019 mehr als halbiert haben.

Das Deutsche Fotomuseum ist geschlossen und die Zukunft der umfangreichen

Sammlung aktuell noch ungewiss.

b

163.000 BESUCHER
BEIM RENCONTRES D’ARLES
Trotz der groken Hitze in diesem Som-
mer ist das Festival Rencontres d’Arles
mit 163.000 Besuchern zu Ende gegan-
gen. Im Vergleich zum Vorjahr ist dies
zwar ein leichter Riickgang, dafir sind
im September neun Prozent mehr Gaste
gekommen als 2025.

GETTY IMAGES KUNDIGT
INSOLVENZVERFAHREN AN
Getty Images wird Insolvenz anmelden
und sich von der Borse zurlickziehen.
Das Unternehmen ist u.a. durch
KlI-Bildgeneratoren massiv unter Druck
geraten, Anteilseigner verlieren an der
Borse fast alles. Der Betrieb soll aber
weiterlaufen.

DOWl\l

12 fotoMAGAZIN 12/2026

Zudem bemingelt die Politik fehlende Angebote fiir
Schulen und Wissenschaft. Die auf den Fotografen Peter
Langner zuriickgehende Sammlung umfasst rund 7000
Kameras, 20.000 weitere Objekte, 25.000 Fachliteratur-Titel
und etwa 70.000 Fotografien. Die Betreiber wollen sie mog-
lichst zusammenbhalten und suchen einen neuen Standort,
allerdings hat das Wiener Auktionshaus OstLicht fiir den
21. November 2026 angekiindigt, seltene Objekte aus der
Sammlung anzubieten. Bis Jahresende muss der Samm-
lungsbestand eingelagert werden, was allerdings auch fach-
gerechte Bedingungen erfordert. Fiir eine Stellungnahme
war das Museum bis zum Redaktionsschluss nicht zu
erreichen. Fiir eine eventuelle Wiedereroffnung des
Deutschen Kameramuseums braucht es eine Tragerschatt,
Finanzierung, Personal und Fldchen. Dz

LEICA OSKAR BARNACK AWARD
o
Sieger

Der 46. Leica Oskar Barnack Award (LOBA) hat seine Preistra-
ger gefunden. Den Hauptpreis erhélt der Russe Damir Faizulin
fiir ,, Preserving Nature as Preserving Ourselves®, eine Serie tiber

Natur und Lebensbedingungen in den Bergen Dagestans. Den Newcomer Award

gewinnt die US-Amerikan
»Clayton Sisterhood
Project” iiber queere Ver-
wandtschaft und schwarze
Frauen. Der erstmals
vergebene LOBA Women
Grant geht an die Italiene-
rin Valentina Sinis, die
damit ihr Langzeitprojekt
»The Last Butterflies“ iber
kurdische Kampferinnen
im Irak fortfithrt. Zudem
wurde Graciela Iturbide
mit dem Leica Hall of
Fame Award geehrt. Der
Hauptpreis ist mit 40.000
Euro und Leica-Ausriis-
tung im Wert von 10.000
Euro dotiert. Die Short-
list-Serien sind bis zum
18. Februar 2027 im Ernst
Leitz Museum in Wetzlar
zu sehen. DZ

erin Laila AnnMarie Stevens fir ihre SchwarzweifSserie

Der russische Fotograf Damir Faizulin ist der Gewinner des
Leica Oskar Barnack Awards 2026. Mit seinen Fotos richtet
er den Blick auf die Natur und die Lebensbedingungen in
den Bergen Dagestans im Nordkaukasus.

Fotos: © Damir Fa\zuh-n/Anna Zakharova



MUSEUM FUR FOTOGRAFIE

Echt Foto! Fotografie zwischen Papier und Pixel

Was macht eine ,,echte Fotografie aus? Dieser
Frage geht die Ausstellung ,,Echt Foto! Foto-
grafie zwischen Papier und Pixel“ im Museum
fiir Fotografie in Berlin nach. Die Schau ver-
bindet Werke vom 19. bis ins 21. Jahrhundert
mit zeitgendssischen Positionen. Sie spannt
den Bogen von frithen Versuchen, das fliichti-
ge Bild der Camera obscura festzuhalten, bis
zu vollstindig KI-generierten Bildern. Im
Mittelpunkt stehen Materialien und Bildtra-
ger, von der Kupferplatte bis zum Seidentuch,
darunter Objekte, die sonst aus konservatori-
schen Griinden selten zu sehen sind. Die Aus-
stellung zeigt, wie Material, Alterungsspuren
und Kontext unsere Wahrnehmung priagen
und warum Fragen nach Authentizitat, Origi-
nalitdt und Dauerhaftigkeit im KI-Zeitalter
drangender werden. Die Ausstellung wird am
3. Dezember 2026 um 19 Uhr erdffnet und
lduft bis zum 18. April 2027.

www.smb.museum

Die Ausstellung verbindet frilhe Arbeiten aus der Fotografiegeschichte
mit zeitgendssischen und experimentellen Werken.

»Je mehr ich darliber nachdachte, was Fotografien eigentlich
sind, desto komplexer und vielsagender wurden sie.«

Die US-amerikanische Intellektuelle Susan Sontag in ihrem 1977 erschienenen Essay ,Uber Fotografie*

Gerade bei Fotobiichern, die mit erheblichem Aufwand,
grofler Sorgfalt und oft in begrenzter Auflage industriell pro-

haltung: Jede Seite soll stimmen, jedes Bild an seinem Platz
sein und das Buch die Absicht des Kiinstlers moglichst
unverfilscht wiedergeben.

Und doch geschieht es immer wieder: Eine Seite ist umge-

Nichts davon ist weltbewegend. Zumindest nicht fiir jeman-
den Charakter des gesamten Exemplars verandern.
Nach drei Jahrzehnten im Umgang mit Biichern und Samm-

Es ist der Widerspruch zur Erwartung. Ein industriell herge-
stelltes Buch verspricht Gleichformigkeit, Berechenbarkeit

band, dessen Abweichungen durchaus ihren Reiz entfalten

COFFEE & PHOTOBOOKS — DIE KOLUMNE VON RICHARD SPORLEDER

Der kleine Makel im groRen Ganzen

duziert werden, begegnet man einer besonderen Erwartungs-

knickt, eine andere versehentlich auf dem Kopf eingebunden.
den, der das Buch lediglich als Gebrauchsgegenstand betrach-
tet. Fiir Sammler hingegen kann eine solche Unregelmaf3igkeit

lern weifd ich: Es ist nicht allein der Fehler selbst, der schmerzt.

und Perfektion. Anders als bei einem selbst hergestellten Foto-

konnen, wird beim industriell hergestellten Band jede
Unvollkommenheit als Stérung empfunden.
Besonders bitter, wenn der Band lingst vergriffen ist und kei-
ne Reklamation mehr hilft. Man hat vielleicht lange nach dem
begehrten Buch gesucht, eventuell von weit her geordert und
viel Porto gezahlt, und entdeckt ausgerechnet hier jene kleine,
nicht zu behebende Unstimmigkeit. Der Makel wird zum
standigen Begleiter.
Vielleicht liegt darin eine der stillen Eigenheiten des Sammelns:
das Besondere zu suchen und zugleich Vollkommenheit zu er-
warten. Zum Trost daher eine kleine Geschichte: Als der Foto-
graf Olaf Otto Becker 2011 auf der Paris Photo beim Signieren
seiner Biicher versehentlich selbst Kaffee iiber mehrere seiner
Bande goss, machte er daraus eine Besonderheit, indem er die
Flecken umrandete und sinngeméf$ mit dem Hinweis ,Vom
Fotografen selbst verschiitteter Kaffee“ eigenhdndig autorisierte.
Alle fehlerhaften Bdnde wurden damals verkautft.
www.cafelehmitz-photobooks.com

12/2026 fotoMAGAZIN
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Fotos: © Anna Atkins (0.)/ Felice Beato (u.)
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BUCHER DES MONATS

MEISTER
WERKE

MEILEN
STEINE

MOMENTE

200 :
JAHRE
FOTOGRAFII

Das Buch reist durch die gesamte Fotografie-
geschichte und behandelt auch Anna Atkins’
Cyanotypien und Felice Beatos Japan-Bilder.

200 JAHRE FOTOGRAFIE

Meisterwerke, Meilen-
steine und Momente

23 x 28 cm, 320 Seiten, Prestel, 50 Euro

1826 entstand das erste bis heute erhaltene Foto: der Blick aus
dem Fenster des franzésischen Erfinders Joseph Nicéphore
Niépce. Seitdem hat kaum ein anderes Medium unseren
Blick auf die Welt so geprigt wie die Fotografie. In diesem
opulenten Jubildumsband wird die Entwicklung von den
Anfingen der Camera obscura bis zu den technischen
Innovationen unserer Tage streng chronologisch aufgezeigt
und mit entsprechenden Fotografien aus dem jeweiligen Jahr
illustriert. 200 ikonische Aufnahmen von Anna Atkins bis
Tyler Mitchell zeigen die Geschichte dieses faszinierenden
Mediums und seiner Magie. Die spektakulare Reise durch
Zeiten und Raume fiihrt von technischen und kiinstlerischen
Experimenten bis zu erschiitternden Fotodokumenten aus
200 Jahren Fotografiegeschichte. Ein wunderbares Buch zum
Schmoékern, Entdecken und Immer-wieder-Hervorholen -
kein Wunder, schlieflich wurde es von Nathalie
Herschdorfer, Direktorin des Museums Photo

! Elysée in Lausanne, unter Mitarbeit eines inter-

e nationalen Expertenteams herausgebracht. DZ

5 E}
o @
i o
& &
Anlasslich des 150. Geburtstages des grolken FACETTEN DER PLASTIK Claus Goedicke erhielt seine kiinstlerische Aus-
Portratfotografen August Sander im Jahr 2026 GROSSSTADT Claus Goedicke bildung an der Disseldorfer Kunstakademie in
hat Thomas Kellner die Menschen seiner Hei- Thomas Kellner 26 x 35 cm der beriihmten Klasse von Bernd Becher — und
matstadt Siegen portrétiert — inspiriert vom ikoni- 24,5 x 30,5 cm 160 Seiten, das sieht man seinen Bildern auch an. Sehr sach-
schen Werk , Antlitz der Zeit“. Damit ist das Buch 240 Seiten Schirmer/Mosel lich-distanziert typologisiert er Haushaltsgegen-
einerseits eine Hommage an Sanders beriihmte  gqjtmann Publishers 58 Euro stande aus Plastik wie Flaschen und Becher.

Fotografien, andererseits tberfiihrt Kellner das 49 Euro
Projekt, fur das er 1056 Menschen fotografiert
hat, in die Gegenwart. 60 Fotos haben es in das
Buch geschafft und zeigen die gesellschaftliche
Bedeutung der fotografischen Dokumentation.
Damit eroffnet er eine neue, zeitgendssische
Perspektive auf das urbane Leben. bz
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Dabei inszeniert Goedicke sie zu schlichten, aber
eleganten Tableaus und fotografiert sie in Farbe
statt in Schwarzweifs. Damit gibt er diesen oft
Ubersehenen Objekten eine spektakulédre Bihne
an der Schnittstelle von Sachaufnahme, Werbe-
fotografie und kiinstlerischer Fotografie mit einer
ordentlichen Portion Humor. bz
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»Taiyo at 10¢
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Wenn Nahe zum
Verdachtsfall wird

Seit 2012 arbeitet Takako Kido an ihrer Serie ,Skinship® Der Begriff meint die intime Haut-zu-
Haut-Beziehung zwischen Mutter und Kind oder anderen Familienmitgliedern. Genauso intim
und einfuhlsam sind auch die Fotografien: Wir blicken in das Privatleben der Kinstlerin und
ihrer Familie, und das ist manchmal befremdlich und ungewohnt, aber immer sehr sensibel.

TEXT DAMIAN ZIMMERMANN
FOTOS TAKAKO KIDO

es, dass sie uns fremde Welten, Kultu-

ren und Rituale niherbringen kann.
Manchmal erscheinen uns diese Gepflogen-
heiten allerdings auch so fremd, dass wir
beim Betrachten dieser Fotos mit Verwun-
derung, Unverstindnis oder Argwohn re-
agieren. So ist es Takako Kido mit ihrer
Serie ,,Skinship“ schon héufiger passiert — vor
allem auflerhalb Japans.

Skinship meint die Haut-an-Haut-Be-
ziehung zwischen Mutter und Kind oder
anderen Familienmitgliedern und gilt als
wichtige Voraussetzung fiir die gesunde
Entwicklung familidrer Beziehungen im
Allgemeinen und insbesondere der Bezie-
hungen zwischen Eltern und Kindern. Dazu
gehoren Kuscheln, Stillen, gemeinsames
Baden und gemeinsames Schlafen — diese
korperlichen Interaktionen sind Ausdruck
einer engen Bindung. Indem ein Kind durch
Berithrungen Liebe spiirt, lernt es auch,
diese spiter im Leben an andere weiterzu-
geben. Dies gilt ebenfalls als wesentlich fiir
eine gesunde Entwicklung. Zudem beschrinkt
sich diese enge Beziehung keinesfalls nur
auf die Sauglings- und Kleinkindzeit - auch
mit Schulkindern ist ein solcher Umgang
nichts Ungewohnliches. Mit dem Aufkom-
men westlicher Erziehungsstile gerieten
diese japanischen Erziehungsrituale allerdings
allmahlich in Vergessenheit. > Grandfather’s Bedroom

E ine Stirke des Mediums Fotografie ist
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»Sunburn“  ,Even in my Eye*

»Taiyo at 9 ,Feels so good“
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»Father and Son*

Kido hat genau das zu ihrem Langzeit-
projekt gemacht. Sie wurde 1970 in Kochi
geboren, studierte am International Center
of Photography in New York und arbeitete
dort als Schwarzweif3-Printerin und Retu-
scheurin. 2008 kehrte sie nach Japan zuriick
und lebt seither in Sendai. Die Serie beginnt
mit der Geburt ihres Sohnes Taiyo. Sie bekam
ihn 2012 und begann, sich selbst im Chaos
ihres neuen Alltags als Mutter mit ihrer
Rolleiflex zu fotografieren. Zwischen ihren
Koérpern schien es keine Grenze zu geben,
eher eine symbiotische Einheit.

Die ersten Bilder entstanden als Selbst-
portrits in den Tagen des Stillens. Kido sagt,
sie habe ihren Sohn anfangs alle eineinhalb
Stunden gestillt, Tag und Nacht. Das Projekt
entstand also aus der Erschépfung und
emotionalen Dichte dieser frithen Zeit. Das
Konzept zur Serie kam erst spéter dazu, als
sie iiber Gesprache mit Kollegen und beim
Schreiben iiber ihre Fotos fiir Artist State-

ments schliefflich merkte, dass sie sich mit
dem Thema Skinship beschiftigt.

FOTOGRAFIE ALS
HEILUNGSPROZESS
Dabei fokussiert sie sich nicht allein auf sich
selbst und ihr Baby, sondern bezieht auch
den Vater und die Grofimutter mit ein und
auch den heranwachsenden Jungen. Die
Serie handelt von einer Familie iiber die
Jahre hinweg, von einem Sohn, der mit zehn
Jahren noch Teil dieser Bilder ist, und davon,
wie sich Ndhe mit der Zeit verandert. Das
Fotografieren ist dabei fiir Kido auch ein
Heilungsprozess. Ihren Sohn aufwachsen zu
sehen und Skinship zu leben, half ihr nach
eigener Aussage, eine alte Wunde zu heilen.
Dieser biografische Hintergrund bleibt in
den Bildern spiirbar, ohne dass er weiter
erklart werden miisste.

Auflerhalb Japans macht Kido mit
ihren Bildern allerdings nicht nur positive >

r"*‘-\»;

b
:

£ OIS

> Buchempfehlung
Takako Kido
,Skinship®

124 Seiten

Ibasho Gallery

61 Euro

www.ibashogallery.com €

12/2026 fotoMAGAZIN 19



BILD PORTFOLIO

Erfahrungen. Teilweise stof3t sie weniger auf
Neugierde und Interesse, sondern auf direk-
te Ablehnung - sowohl in Europa, aber noch
viel mehr in den ohnehin priiden USA - mit
teilweise schwerwiegenden Folgen: In einem
New Yorker Fotolabor, in dem sie ihre Bilder
entwickeln lief3, alarmierte ein Mitarbeiter
die Polizei wegen des Verdachts auf Pado-
philie. Kido und ihr Mann kamen zwischen-
zeitlich sogar in Untersuchungshaft auf der
Gefangnisinsel Rikers Island. Was in Japan
also als normal gilt, wurde in den USA als
Verdachtsfall gelesen.

»Da mir als Japanerin der Gedanke des
Korperkontakts vollig selbstverstandlich war,
wurde mir erst bewusst, wie einzigartig und
schockierend dies in anderen kulturellen
Kontexten sein kann', erinnert sich Kido an
diese Zeit zurtick. Daraus ergibt sich auch die
Spannung ihrer Arbeit: Sie zeigt nicht nur
Familienleben, sondern auch, wie unterschied-
lich dieselbe Geste gelesen wird, je nachdem,
welchen Blick man mitbringt. Die Bilder

20 fotoMAGAZIN 12/2026

haben sich dadurch nicht verdndert. Verandert
hat sich, was man in sie hineinprojiziert.
Kido erkldrt die geringe Sichtbarkeit des
Themas im Westen auch kulturell. Skinship
gehore zu den sogenannten ,Honne“-Dingen,
den echten Gedanken, Gefithlen, Wiinschen
und Absichten eines Menschen, die aber
nicht nach auflen getragen werden: Man
offenbart sie nur im engen und geschiitzten
Familien- und Freundeskreis oder bei vol-
liger Anonymitat, beispielsweise im Internet.
Mit ihren Fotografien macht Takako Kido
dieses Private nun aber komplett sichtbar
und sich selbst damit angreifbar. ,,Skinship®
ist eine leise Serie, die sich gegen zwei Les-
arten wehrt: die der Sentimentalitit und die
des Skandals. Takako Kido fotografiert eine
Selbstverstandlichkeit und macht sie dadurch
zur Fragestellung: Wie viel Nédhe ist normal,
und wer entscheidet das? Die Arbeit verlangt
von ihren Betrachterinnen und Betrachtern,
dass sie ihren eigenen Blick priifen. Das
macht sie iber das Private hinaus relevant.

»Magic Hour*

In den vergangenen Jahren hat die Serie
dann aber doch auch auflerhalb Japans zu-
nehmend Aufmerksamkeit gefunden. Kido
war 2023 Finalistin des Arnold Newman
Prize for New Directions in Photographic
Portraiture. Thre Arbeiten wurden unter
anderem in der Foley Gallery in New York,
im Sprengel Museum Hannover sowie im
vergangenen Jahr auf der Paris Photo gezeigt,
zudem gewann sie 2022 den Vonovia Award
fir Fotografie. Und nun ist auch endlich das
entsprechende Buch erschienen, leider al-
lerdings nur im Verlag ihrer Galerie Ibasho
in Antwerpen. Die hat sich auf japanische
Kunstfotografie spezialisiert und mochte die
Vielseitigkeit und Schonheit der japanischen
Fotografie in ihren vielen Facetten zeigen —
von roh und ungeschliffen bis hin zu mini-
malistisch und still. Der Name Ibasho be-
deutet dabei iibersetzt so viel wie ,,ein Ort,
an dem man ganz man selbst sein kann® Ein
Safe Space also und damit passenderweise
genau das, was Skinship auch sein will. €
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»Summer*
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PORTFOLIO BILD

Der Amerikaner Johnny Miller fotografiert mit seinen Drohnen die Welt von oben.
Dabei geht es ihm nicht allein um schdne Fotos, sondern auch darum, auf die grolsen
sozialen und wirtschaftlichen Unterschiede innerhalb von Gesellschaften hinzuweisen.
Das Amerikahaus Munchen zeigt nun seine Bilder.

INTERVIEW DAMIAN ZIMMERMANN
FOTOS JOHNNY MILLER

»Unequal Scenes“ die am stérksten ge-
spaltenen Stidte der Welt fotografierst.
Aber was genau bedeutet das, und um
welche Stiadte handelt es sich dabei?
Ich war bisher in 37 oder 38 Stadten, und
angefangen habe ich in Kapstadt in Siidaf-
rika, wo ich mit Unterbrechungen seit 2012
lebe. Das war 2016, und dadurch ist das
Projekt auch populdr geworden. Danach
habe ich die anderen grofien Stadte im siid-
lichen Afrika fotografiert, aufSerdem in
Kenia, Mexiko, Indien und schlieSlich den
USA. Bis 2017 waren das also in etwa die
Lénder, in denen ich ohnehin gewesen war.
Und wihrend der Corona-Pandemie, also
etwa von 2019 bis 2023, habe ich die meisten
anderen Lander fotografiert: den Grofiteil
Lateinamerikas und einige asiatische Lander.
Und klar, ich recherchiere natiirlich,
wohin ich reise. Wenn ich zum Beispiel nach
Manila fahre, recherchiere ich, wo sich
diese Orte befinden, die meiner Meinung
nach von grofier Ungleichheit geprigt sind.
Dann engagiere ich entweder lokale Helfer
vor Ort, oder ich kontaktiere Leute, die ich
kenne, oder ich poste etwas in den sozialen
Medien und bitte um Hilfe, um mehr Hin-
tergrundinformationen dariiber zu bekom-
men, wohin genau ich in diesen Stadten
gehen sollte. Und diese Kombination aus
Recherche aus dem Ausland und dem loka-
len Wissen vor Ort wird so zusammengefiihrt.
Dort kénnen einem Einheimische zusitzlich
weiterhelfen und einen an Orte heranfiihren.
Manchmal sind es gliickliche Zufille, die
einfach passieren. Und manchmal sind die
Dinge sehr gut geplant.

I ch habe gelesen, dass du fiir dein Projekt

Aus europdischer oder westlicher Sicht
denkt man wahrscheinlich als Erstes an
Stiddte in Afrika, Asien oder Siidamerika,
wenn es um Ungleichheit geht. Aber du
hast auch in den USA fotografiert.

Ich habe das bewusst so gemacht, nicht nur,
weil es mein Heimatland ist, sondern auch,
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Der Si Rat Expressway verlduft hoch iiber einkommensschwachen Wohnvierteln mit
kleinen Hiitten, die an einen langsam flieRenden Kanal im Zentrum Bangkoks grenzen.

weil es bei diesem Projekt nie um Armut
ging. Als ich mich entschied, in die USA zu
gehen, war es mir daher wichtig, auch den
Menschen im globalen Norden - wenn man
das so sagen will - oder ganz allgemein in
Amerika zu zeigen, dass Ungleichheit kein
Problem des globalen Stidens ist. Wir sehen

stindig diese Bilder, die dazu aufrufen, fiir
Afrika zu spenden, weil die Menschen dort
krank oder arm sind oder was auch immer.
Und ich habe lange genug im siidlichen
Afrika gelebt, um zu wissen, dass sich das
aus der Sicht eines Menschen, der in Stidaf-
rika lebt, ziemlich abwertend, vielleicht >
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sogar rassistisch anfiihlt. Es ist wie eine
standige Flut negativer Medienbilder davon,
wie kaputt ein Ort ist. Das entspricht aber
einfach nicht der Realitédt vor Ort. Es ist
komplizierter. Deshalb hatte ich gehoftt, dass
ich, indem ich die Komplexitat in Amerika
zeige und sie dann in derselben Asthetik
inszeniere — also von oben herabblickend,
so wie ich es in Siidafrika und anderen
Teilen der Welt fotografiert habe —, diese
beiden Realitdten zumindest visuell gleich-
wertig machen und den amerikanischen
Betrachter gewissermafien mit der Vorstel-
lung konfrontieren konnte, dass sie in vie-
lerlei Hinsicht genau gleich sind.

Kannst du da Beispiele nennen?

Die Unterschiede zwischen Kapstadt und
New York sind gar nicht so grof, wie man
denkt. Nun gibt es in Amerika keine richti-
gen Slums, wie man sie in anderen Teilen
der Welt sieht, mit Blechhiitten und Menschen,
die draufen kochen oder was auch immer,
aber man sieht viele Obdachlose. Und mei-
ner Meinung nach gab es in der Asthetik der
Luftbilder - und das war 2017, als ich anfing,
diese Fotos zu machen - iiberall diese Ob-
dachlosenlager, vor allem an der Westkiiste
der USA, die ich fotografiert habe. Und
diese sehen den informellen Siedlungen in
Stidafrika ziemlich dhnlich.

An der Ostkiiste der USA habe ich mich
dann mehr auf die Infrastruktur, die Ge-
schichte und die Art und Weise konzentriert,
wie man diese historischen Teile der physi-
schen Infrastruktur aus der Luft betrachten

kann. Wie zum Beispiel die Absperrpfosten,
die verhindern, dass Menschen von bestimm-
ten Punkten nach Detroit gelangen. Oder in
Cleveland gibt es ein Viertel, das immer noch
getrennt ist — frither war es ein Viertel fiir
Schwarze und eines fiir Weifle. Und in Bal-
timore gibt es ein unvollendetes Autobahn-
stiick, das man in den 1960er-Jahren direkt
durch ein schwarzes Viertel gebaut hat,
damit weifle Pendler aus den Vororten schnell
zu ihren Biiros gelangen und dann wieder
wegfahren konnten. Das alles entspricht
sozusagen meiner Idee, von oben die Narben
in den Landschaften und den Stadten zu
zeigen und damit darauf hinzuweisen, wie
Gesellschaft funktioniert.

Wie sieht deine Recherche aus?

Ich habe das Gliick, dass ich mittlerweile
viele Kontakte habe, zum Beispiel zu Oko-
nomen, Journalisten und Leuten, die sich
fiir Daten interessieren. Auflerdem lese ich
viel und schaue bei Google Earth nach. Das
sind sozusagen meine drei Hauptmethoden
bei der Recherche. Und es ist tiberraschend
einfach, ungleiche Szenen zu finden, wenn
man darauf achtet. Wenn man zum Beispiel
eine Stadt wie Luanda in Angola aus der Luft
betrachtet, sieht man sofort, wo die Grenzen
verlaufen. Aber dann nutzt man die Daten
oder seine Kontakte, um zu tiberpriifen, ob
es sich tatsachlich um eine Grenze handelt.
Und wie gesagt: Wenn man vor Ort Kontakt
zu den Einheimischen aufnimmt und in das
Land reist, geben sie einem dann sozusagen
die letzte Bestatigung — oder auch nicht. Es

> www.millefoto.com

DER FOTOGRAF

Johnny Miller (Jahrgang 1981) ist Kiinstler, Fotograf, Griinder
und Forscher, der sich mit dem Thema Ungleichheit
beschaftigt. Sein laufendes Luftbildprojekt ,Unequal Scenes*
dokumentiert Ungleichheit, indem es die am starksten
gespaltenen Stadte der Welt fotografiert. Dieses Projekt
wurde von verschiedenen Institutionen unterstitzt, erschien
auf dem Titelblatt des ,Time Magazine“ und wurde weltweit
ausgestellt. Derzeit arbeitet er mit mehreren akademischen
Einrichtungen wie der London School of Economics und dem
Max-Planck-Institut fur Bildungsforschung in Berlin zusammen, um die Zusammen-
hange zwischen Umwelt, Wirtschaft und Gesundheit zu erforschen und zu visuali-
sieren. Aulkerdem ist er Mitbegriinder von ,,africanDRONE®, einem panafrikanischen
Drohnen-Netzwerk mit mehr als 1200 verifizierten Piloten in 37 Landern Afrikas. Im
Jahr 2026 leitete Johnny die Entwicklung der ,World Drone Map*, einer umfassen-
den Online-Ressource flir Drohnenvorschriften und Ansprechpartner.
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kann auch sein, dass sie dann sagen: ,,Oh,
eigentlich ist es dort gar nicht so ungleich*
oder ,Eigentlich ist es zu gefahrlich, um
dorthin zu gehen®. Oder sie haben eine an-
dere Idee fiir einen weiteren Ort, an den ich
noch gar nicht gedacht habe. Vielleicht geht
es dann gar nicht um Arm und Reich, son-
dern um Umweltveranderungen, die statt-
gefunden haben, wie Diirren oder Uber-
schwemmung, oder Unterschiede in der
Gesundheit von Bevolkerungsgruppen. Ich
bin ziemlich offen bei der Auslegung meines
Projektes.

Aber es gibt viele Informationen, die man
auf den Bildern nicht sehen kann, die man
aber lesen muss, um das Bild zu verstehen,
oder?

Mein Ziel ist es, ein eindrucksvolles Bild zu
schaffen. Das ist der erste Schritt. Der zwei-
te Schritt besteht darin, es fiir die Menschen
relevant zu machen. Dabei ist es eine gute
Moglichkeit, das Leben von reichen Menschen
in die Fotos einzubauen. Und der dritte
Schritt besteht darin, den Betrachtern wei-
tere Informationen zu geben. Das ist ein
weiteres Angebot, iiber das sie eine Entschei-
dung treffen, ihr Verhalten dndern oder sich
einfach nur weiter informieren konnen. Das
ist ein Ablauf, den meiner Meinung nach
jeder Fotograf nutzen kénnte, um seine
Fotos wirkungsvoller zu machen. Ich will
nicht sagen, dass sie viral gehen sollen, aber
sie sollen ein Publikum erreichen.

Die meisten Drohnenfotografen machen
nur Aufnahmen von oben, um ein schones
Bild von Landschaften oder unterschied-
lichen Strukturen einzufangen. Mich lang-
weilt das meistens schnell, weil mir dariiber
hinaus der Inhalt fehlt. Du bist einer der
wenigen Fotografen, die ich kenne, die
deutlich dariiber hinaus arbeiten.

Nun, erst einmal danke fiir das Kompliment.
Aber ich stimme dir zu: Drohnenfotografen
haben etwas an sich, das oft sehr langweilig
ist. Gleichzeitig ist es eine ziemlich einfache
Art, Fotos zu machen. Ich tue nicht so, als
wire ich ein grofSartiger Drohnenfotograf,
aber bei Drohnen ist der Zugang alles: Wenn
man die Kamera an der richtigen Stelle
platziert, kann man eine wirklich fesselnde
Geschichte erzdhlen. Und vom Boden aus
kann man das niemals auf dieselbe Weise
erzihlen. Und vielleicht tiberrascht es mich
nicht, dass die Art von Fotografie, die die
Leute lieben, meist eine relativ langweilige
Fotografie ist. Ich aber wollte komplexe
soziologische Phanomene im siidlichen >
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Kutuh (Pandawa Beach), Bali, Indonesien, 2023 Rawamangun, Jakarta, Indonesien, 2023
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Der Wasserpark
Kunduchi Wet ’'n’
Wild in Tansania
liegt direkt neben
einer kleinen Fi-
schergemeinschaft.
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Afrika erforschen. Und von da aus habe ich
mich weiterentwickelt und das Projekt glo-
bal ausgeweitet.

Wie arbeitest du vor Ort, und wie gehst
du mit den Vorschriften um?
Zunichst: Ich fliege immer legal und habe
eine Erlaubnis zu fliegen. Das heif3t, dass
man nicht hoher als 120 Meter fliegen darf.
Aber ich finde, dass es manchmal wirklich
herausfordernd ist, sich an alle Vorschriften
und Gesetze weltweit zu halten. Manchmal
ist es schwer zu wissen, ob man tiberhaupt
mit einer Drohne in das Land einreisen darf.
Aus diesem Grund habe ich das Tool ,World
Drone Map“ entwickelt. Wir setzen uns
dafiir ein, dass Drohnenvorschriften zuging-
licher und transparenter werden. Aber weif3t
du, Drohnen sind heutzutage auch fast zu
einem Schimpfwort geworden. Frither waren
Drohnen, als ich angefangen habe, etwas fiir
den Krieg. Dann hat der Drohnenjournalis-
mus sie fiir die Leute interessant gemacht,
und es war eine Zeitlang okay, sie zu nutzen.
Aber seit dem Ukraine-Krieg sind sie wieder
zu einem Schimpfwort geworden. Ich glau-
be nicht, dass ich dieses Projekt noch viel
langer fortsetzen kann. Es gibt weltweit eine
Menge Anti-Drohnen-Technologie, die zum
Einsatz kommt. Es ist mittlerweile schwierig,
mit Drohnen in Lander einzureisen - wenn
man nicht schon im Voraus die Genehmi-
gungen, Einfuhrbestimmungen und alles
andere ordnungsgemifd geregelt hat, kann
man eine Drohne nicht mehr einfach im
Gepick mitnehmen. In Sambia wurde mir
vor ein paar Monaten meine Drohne abge-
nommen. Es war auch schon immer unmaog-
lich, in Kenia eine Drohne im Gepéck ein-
zufithren. Okay, in so ziemlich jedem
stidlichen afrikanischen Land - mit Aus-
nahme von Stidafrika - darf man nicht mehr
mit einer Drohne ins Land einfliegen.
Aber selbst an Orten wie Mexiko - ich
war letztes Jahr dort - setzen die Drogen-
kartelle mittlerweile Drohnen ein. Daher
stehen dort die Leute Drohnen sehr skeptisch
gegeniiber, und sie haben grofie Angst, wenn
jemand sie einsetzt. Die Menschen sind sich
sehr bewusst, was Drohnen sind und wozu
sie fahig sind, denn sie dienen nicht mehr
nur dazu, Fotos zu machen - sie wissen, dass
man Dinge von ihnen abwerfen und mit
ihnen transportieren kann.

In Deutschland regen sich viele Leute auf,
wenn sie eine Drohne sehen. Und ich kann
das verstehen, denn ich bin auch oft genervt,
wenn ich eine Drohne um mich herum
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direkt an informelle Siedlungen.

fliegen sehe und hore. Aber es ist etwas
ganz anderes, wenn es um Sicherheit,
Drogen, Kriege und so weiter geht - also
um das, woriiber du sprichst.

Ich verstehe natiirlich die ethischen und
datenschutzrechtlichen Diskussionen rund
um Drohnen. Allerdings wére mein Projekt
nicht moglich, wenn die Gesetze tiberall so
wiéren wie in Deutschland und ich mich
dann daran halten wiirde. In Amerika zum
Beispiel gilt der Luftraum iiber deinem Haus
nicht als dein Eigentum, in Stidafrika hin-
gegen schon. Und ich glaube, in Deutschland
ist es auch so, du musst also die Erlaubnis
einer Person einholen, wenn du iiber deren
Grundstiick fliegst. Ich kann beide Seiten
verstehen. Aber zumindest in Amerika gibt
es eine lange Tradition der Pressefreiheit
und der Meinungsfreiheit. Und Journalisten
diirfen so gut wie iiberall Fotos machen,
wenn es im 6ffentlichen Interesse liegt. Und
so stelle ich manchmal fest, dass es einen
kulturellen Unterschied gibt zwischen der
Artund Weise, wie ich fotografiere, und der
Herangehensweise eines Stidafrikaners oder
eines Europders an dasselbe Thema.

Aber du wirst doch sicher oft mit dem
Thema konfrontiert.

Ich bin haufiger in Berlin und werde hier
von der Galerie Buchkunst vertreten. Und
wenn ich vor deutschem Publikum spreche,

In San Isidro, Argentinien, grenzen wohlhabende Viertel
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wird mir diese Frage jedes Mal gestellt.
Meiner Meinung nach wird damit aber vom
eigentlichen Projekt abgelenkt, das der
Menschheit dienen und etwas Gutes bewir-
ken soll. Ich sehe mich in einer Reihe mit
anderen Fotografen, Journalisten und Foto-
journalisten. Und so, wie sie manchmal in
ein Kriegsgebiet vordringen miissen, um
Fotos zu machen, muss ich eben meine
Drohne an Orten steigen lassen, zu denen
der Durchschnittsbiirger keinen oder nur
sehr schwer Zugang hat.

Gibt es auch Stédte in Europa, die du foto-
grafiert hast?

Nur Dublin. Die Vorschriften in Europa sind
aber viel strenger als woanders. Wobei
»strenger vielleicht das falsche Wort ist. Es
ist einfach schwieriger, in Europa legal zu
fliegen, und die Wahrscheinlichkeit ist gro-
Ller, dass es jemand bemerkt, wenn ich in
Europa die Regeln beuge, als anderswo. Aber
eigentlich mochte ich am liebsten zum Bei-
spiel nach Ceuta und dort fotografieren.
Israel und Paléstina wéren unglaublich und
ebenso die Frontlinie in der Ukraine - aber
das sind sehr schwierige Orte, um dort mit
einer Drohne zu fliegen. Aber sie stehen auf
meiner Liste. Ich hoffe allerdings, dass mein
Projekt noch mehr wahrgenommen wird
und dass sich mir dadurch auch neue Mog-
lichkeiten eréftnen. Es gibt viele Fotografen,

Ein Favela-Komplex und ein wohlhabenderes
Wohnviertel in Salvador, Brasilien, 2021

Journalisten und Kiinstler, de-
nen das erst im Laufe des Pro-
jektes ermoglicht wurde.

Du bist auch Mitgriinder von
»africanDRONE®“. Worum
geht es da genau?

Das ist eine Community von
Drohnenpiloten in Afrika, um
Drohnen fiir gute Zwecke ein-
zusetzen. In diesem Netzwerk
kénnen sie sich vernetzen sowie
Informationen teilen, und sie
bekommen Zugang zu Schu-
lungen, um zu lernen, wie man
mit Drohnenbildern und -filmen
Geschichten erzdhlen und an-
dere Arten der Offentlichkeits-
arbeit betreiben kann. Zum
Beispiel arbeiten wir mit einer
ganzen Reihe von Communi-
ty-Kartografen zusammen, denn
Afrika ist relativ schlecht kar-
tografiert. So konnen die Ein-
wohner mit Drohnen ihre
Gemeinde kartieren und sie
iiber OpenStreetMap oder dhn-
liche Dienste eintragen.

Und da es sich um ein Netzwerk handelt,
kannst du zum Beispiel auch Kontakt zu
einem Drohnenpiloten in Tansania aufneh-
men und dessen Dienste in Anspruch neh-
men. Wenn du also wirklich eine Drohne
einsetzen musst, sie aber nicht einfiihren
darfst, konntest du jemanden in Afrika
dafiir bezahlen, die Arbeit fiir dich zu erle-
digen. Das Projekt ist jedenfalls ziemlich
erfolgreich, und wir haben derzeit etwa 1200
Piloten in 37 Landern. f

Johnny Miller

UNEQUAL
SCENES

. — GRS TENOUNT  — gy

> Buch- und Ausstellungsempfehlung
Die Ausstellung ,Unequal Scenes” von
Johnny Miller ist noch bis zum 9. Januar
2027 im Amerikahaus Minchen zu sehen.
Das gleichnamige Buch ist im Verlag Buch-
kunst Berlin erschienen, hat 208 Seiten
mit 88 Fotografien und kostet 50 Euro.

www.buchkunst-berlin.de €
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BILD LESERGALERIE

The Beatles und The
Clash, Johnny Cash und
David Bowie, U2 und
Depeche Mode: Viele
Musiker sind auch
deshalb zu Legenden
geworden, weil es ein-
fach grofkartige Fotos
von ihnen gibt. Bei
unserer Lesergalerie
Musik wollten wir wissen,
wie Sie auf dieses beson-
dere Thema schauen.

Musik und Fotografie sprechen zwei
komplett unterschiedliche Sinne an,
und dennoch sind sie eng miteinan-
der verbunden. Dabei sind die Mog-
lichkeiten, Musik fotografisch zu
interpretieren, duflerst vielfiltig:
Konzertfotos und Portrits, grof3e
Bithnen und Straflenmusiker, Details
von Instrumenten und sogar Schall-
platten wurden eingereicht. Die
schonsten vier Fotos der Lesergale-
rie finden Sie nun hier, die Top 10
kénnen Sie wie gewohnt auf unserer
Website sowie auf dem Instagram-
kanal des fotoMAGAZIN entdecken.
Viel Spaf3 damit! f

1. PLATZ

UWE LISCHKA

Ganz wichtig auf Konzerten ist heute
neben der Musik und der Performance
auch die Gesamtinszenierung und das
Spiel mit dem Licht und den Farben.
Uwe Lischka hat dies beim Konzert der
Dark- und Synth-Rock-Band ,,A Life
Devided*® in Geretsried groRartig auf
den Punkt gebracht. Dabei stand er
nicht im Graben vor der Biihne mit dem
perfekten Blick auf die Musiker,
sondern mitten im Publikum. Auffallig:
Kein Mensch im Publikum hélt ein
Smartphone in der Hand, wie es heute
meist die Regel ist. Zwar stammt das
Foto vom Oktober 2014, aber auch
damals waren Smartphones bereits
durchaus verbreitet.

Kamera: Canon EOS 5D Mark Il

Objektiv: Canon EF24-70mm f/2.8L Il USM
Aufnahmedaten: 24 mm, f/5,

1/320 s, ISO 4000
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Unsere Leserfotos




des Monats

Foto: © Uwe Lischka
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BILD LESERGALERIE

Foto: © Andreas Ellinger

2. PLATZ
ANDREAS ELLINGER

Zugegeben, an Alphornblaser haben wir nicht gedacht, als wir Musik zum Thema unserer Lesergalerie gemacht haben. Umso schéner, dass
uns Andreas Ellinger mit diesem tollen Foto vom Treffen der Allgduer Alphornbldaser am Fellhorn bei Oberstdorf liberrascht und begeistert hat.
Die Symmetrie der Musiker und ihrer Instrumente vor den spektakuldren Alpen lasst sofort die Musik in unseren Ohren erklingen.

Kamera: - Objektiv: -

Aufnahmedaten: -

DIE NACHSTEN THEMEN v

JANUAR | Sonnenuntergang

Gibt es ein groReres Klischee in der

Fotografie als einen Sonnenunter-
gang? Und wir kdnnen uns kaum
zurtickhalten, wenn die Sonne mal
wieder besonders schon am Hori-
zont verschwindet oder auftaucht.
Deshalb: Keine falsche Scheu und
her mit Ihrem schonsten Sonnen-
unter- oder -aufgang!

Voting: 3. bis 13. November 2026

FEBRUAR | Wenn es Nacht wird

Nur weil die Sonne untergeht,
muss man nicht mit dem Foto-
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grafieren aufhéren. Zeigen Sie uns,
was Sie nachts fotografieren — von
den Sternen bis zur rauschenden
Partynacht!

Upload: bis 6. Dezember 2026
Voting: 7. bis 17. Dezember 2026

MARZ | Schnee

Vielleicht haben wir Gliick, und es
gibt diesen Winter wieder Schnee.
Falls nicht, kdnnen Sie aber auch
altere Fotos oder auch welche aus
anderen Landern einreichen.
Upload: bis 5. Januar 2027
Voting: 6. bis 16. Januar 2027

SO MACHEN SIE MIT

Melden Sie sich unter
www.fotomagazin.de/lesergalerie
an und laden Sie zum

jeweiligen Thema Ihr Foto hoch.
Nach Ablauf der Upload-Frist

wahlt die fotoMAGAZIN-Fachjury
aus allen Bildern die zehn

besten Motive aus. Die ersten

vier Platze werden im Heft
veroffentlicht. Zudem haben

die Besucher unserer Website

die Gelegenheit, ihren personlichen
Favoriten zu wahlen. Wir freuen uns
auf lhre Bilder!

Sie haben ein tolles Foto
bereits auf lhrem Smartphone?
Dann kénnen Sie direkt liber
diesen QR-Code mitmachen.
Wir freuen uns auf lhr Bild.
fotomagazin.de/lesergalerie



Heinz Leyk

©

Foto:

3. PLATZ

THOMAS NUHNEN

Kann man ein Foto héren?
Nein, natlrlich nicht. Aber
es kann etwas in einem
zum Klingen bringen.
Manchmal sind es Bilder
von viel gehérten Musi-
kern oder von Konzerten
oder Partys, die man be-
sucht hat. Und manchmal
reicht vielleicht auch ein-
fach eine auf den ersten
Blick abstrakt wirkende
Makroaufnahme von einer
Schallplatte wie diese von
Thomas Nihnen. Wer
weil, wie eine Schallplatte
aufgebaut ist und wie sie
funktioniert, wird sofort

das Kratzen der Nadel, das Rauschen und den satten Klang horen, die Pause zwischen den Liedern und
das Pusten, um den Staub auf der Oberflache wegzublasen. Beim Thema Musik haben wir mit vielen
moglichen Bildideen gerechnet, aber diese hier hat uns gleichermaken tberrascht und begeistert.

Kamera: Nikon D80 Objektiv: Tamron 90 mm

Aufnahmedaten: 90 mm, /7, 1/25 s, ISO 200

4. PLATZ

HEINZ LEYK

Dass ein Musikerleben nicht
immer Ruhm und Erfolg
bedeutet, vermittelt dieses
wunderbare Foto von Heinz
Leyk auf eindringliche
Weise. Abends auf dem
Alexanderplatz in Berlin traf
unser Leser diese Straken-
musikerin. ,Was fir eine
Stimme, und was fir eine
Ausstrahlung!®, erinnert er
sich begeistert. Doch zumin-
dest im Augenblick des
Fotos scheint sie damit
andere Passanten nicht zum
Stehenbleiben animiert zu
haben. Durch seine Bild-
gestaltung, die die Musikerin
isoliert in die Bildmitte platziert, wahrend um sie herum Leere herrscht, zeigt Leyk, dass
das Leben als Musiker nicht immer nur von Erfolg und Zuspruch geprégt ist. Ein toller
Einblick und eine wichtige Facette bei unserem Lesergalerie-Thema Musik.

Kamera: Leica Q3 Objektiv: Summilux 28/1.7 Aufnahmedaten: 28 mm, f/2, 1/250 s, ISO 1600
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Foto: © Thomas Niihnen



Foto: © Mack Books

PRAXIS FORUM
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MUST-READ
DES MONATS

STEPHEN SHORE:
THE MENTAL IMAGE

Der US-Amerikaner Stephen
Shore gehort nicht nur zu den
Pionieren der Farbfotografie und
hat mit seinem nlichternen,
scheinbar beilaufigen Blick auf
das Gewohnliche die Dokumen-
tarfotografie gepragt — er zahlt
auch zu den wichtigsten und
einflussreichsten Intellektuellen
in der zeitgenossischen Fotogra-
fie. In seinem gerade erschiene-
nen Buch ,The Mental Image*®
(erschienen bei Mack Books,
25 Euro) widmet sich Shore dem
inneren Leben von Bildern: wie
Fotos vorgestellt, empfunden
und im Korper getragen werden.
Als Fortsetzung seines Bestsel-
lers ,The Nature of Photographs*
von 2013 vereint dieser reich
bebilderte Band zahlreiche Anek-
doten, Einflisse, Referenzen und
Lehren, um zu zeigen, wie Visua-
lisierung, Aufmerksamkeit und
Verkdrperung unsere Wahrneh-
mung der uns umgebenden Welt
grundlegend verandern kdnnen.
Sowohl praktisch als auch philo-
sophisch bietet ,The Mental
Image* einen erhellenden und
disziplinierten Ansatz zum Sehen
— fur Fotografen, Kiinstler und
alle, die ein tieferes Verstandnis
der Wahrnehmung anstreben.
Leider ist der Band bislang nur
auf Englisch erschienen. bz
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NEUE APP FUR LANDSCHAFTSFOTOGRAFEN

Fototools von
Filterfotograf

Der ,,Filterfotograf “ Riko
Best hat nun eine eigene,
kostenlose App, vor allem
fir Landschaftsfotografen
und Langzeitbelichter, ver-
offentlicht. Mit ,,Fototools®
bekommt man einen klei-
nen Werkzeugkasten an
die Hand, der einen
Belichtungsmesser und
ND-Filter-Berechner ge-
nauso beinhaltet wie einen
Berechner fiir die Schar-
fentiefe und die Hyper-
fokaldistanz. Das Steam-
punk-Design wirkt
zunéchst etwas tiberladen,
aber nach einer kurzen
zwsmm  Einarbeitung

Screenshot: © Filterfotograf

Die neue App ,,Fototools“ analysiert den Bildaus-

schnitt und gibt Empfehlungen fiir ND- und

GND-Filter, um das Foto méglichst gut zu belichten.

funktioniert die

im Fotografenalltag. DZ

App sehr zuverlidssig und ist ein niitzlicher Helfer

KOLUMNE: IMMER WIEDER SONNTAG

Workflows

In dieser Ausgabe finden Sie unter
anderem einen Artikel {iber die ver-
schiedenen Méglichkeiten, mit Freun-
den oder Kunden die eigenen Bilder zu
teilen. Es gibt hier kein Richtig oder
Falsch, vielmehr muss das Tool zu den
eigenen Anspriichen und dem eigenen
Workflow passen. Workflow?! Bei der
Recherche des Artikels und Gespriachen
mit anderen Fotografen fiel mir auf, wie
unterschiedlich dieser Workflow
ausfallen kann. Und wie viele es davon
gibt! Shooting-Planung + Vorbereitung,
Umgang vor Ort, Bildauswahl, Kommu-
nikation mit dem Kunden, Bildbearbei-
tung + Versand, Archivierung und
Backup. Jeder hat sein ganz eigenes
System, mit diesen Dingen umzugehen,
jeder seine Starken und Schwichen. So
ist beispielsweise mein Backup-Work-
flow hundsmiserabel, dafiir lege ich bei
der Bildbearbeitung und dem Shoo-
ting- Ablauf viel Wert auf eine moglichst

perfekte Abfolge. Ohnehin bin ich bei
allem, was ich als Fotograf tue, sehr auf
Effizienz und Pragmatik bedacht, was
mit Sicherheit im Gegensatz zu einigen
von Thnen steht, die vielleicht maximale
Perfektion oder eine moglichst starke
Automatisierung in den Vordergrund
stellen. Bei ndherer Betrachtung
kristallisiert sich vor allem heraus, dass
jeder solo arbeitende Fotograf letzt-
endlich eine ganze Bandbreite an Jobs
selbst erledigt: Planung, Management,
Vertrieb, IT, Produktion, Archivierung.
Eigentlich erstaunlich, dass dabei nicht
nur die Kreativitit keinesfalls auf der
Strecke bleibt, sondern ein Grofiteil
dieser Tatigkeiten im herzblutgeprigten
Umfeld der Fotografie sogar noch Spaf3
macht. Und das ist zumindest bei
Hobbyfotografen deutlich wichtiger

als Perfektion!

SEBASTIAN SONNTAG

Foto: © Sebastian Sonntag



Screenshot: © Sebastian Sonntag

GESETZ GEGEN DIGITALE GEWALT

Kabinett scharft Entwurf nach

Das Bundeskabinett hat den Ent-
wurf des Gesetzes zur Starkung des
zivilrechtlichen und strafrechtlichen
Schutzes vor digitaler Gewalt
beschlossen. Bei der Neuregelung
zu Aufnahmen bekleideter intimer
Korperteile ist die Bundesregierung
auf zentrale Bedenken eingegangen,
die der Fotografen-Berufsverband
Freelens in der Verbandeanhorung
geduflert hatte. Der Straftatbestand
ist nun klarer formuliert: Strafbar
soll sein, wer ,,absichtlich oder wis-
sentlich® unbefugt eine Bildaufnah-

me herstellt, die die genannten Korperteile ,,in einer Weise
abbildet, die die Bildaufnahme prégt und offensichtlich dar-
auf abzielt, diese Korperteile sexualisiert darzustellen Kiinst-
lerische Streetfotografie soll damit geschiitzt werden. Dz

AUSSTELLUNGEN

fotoMAGAZIN-
Eventkalender

Besuchen Sie unseren
Event-Kalender mit hunderten
Terminen zu Foto-Ausstellun-
gen, Workshops und Festivals

in Deutschland, Osterreich
und der Schweiz.
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Das neue Gesetz konnte
Aufnahmen wie diese unter
bestimmten Bedingungen
strafbar machen.

PRAXIS-TIPP

Kreativ-Portrats mit Beamer

Das triitbe Novemberwetter 1idt dazu ein, mit Ruhe und
Genuss ein wenig im Heimstudio zu experimentieren. Bei
Portriataufnahmen ermoglicht eine Kombination aus Dau-
erlicht — beispielsweise in Form eines LED-Panels — und

-

Mit einem Beamer als Beleuchtung stehen
lhnen zahlreiche kreative Méglichkeiten fiir

Portrataufnahmen offen.

einem Beamer
auflergewohnlich
spannende und
im wahrsten Sin-
ne des Wortes
vielschichtige Er-
gebnisse. Testen
Sie bei der Bea-
merbeleuchtung
unbedingt unter-
schiedliche Moti-
ve! Landschaften
konnen hier eben-
so spannend sein
wie Zeichen, Sym-
bole und Muster.
SEB

Infos und Bewerbung iiber www.dein-sternenkind.org
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PRAXIS-TIPP

Lichtreflexe
bei Nacht

Regennasse Stidte
eignen sich mit ihrer
kiinstlichen Beleuch-
tung an dunklen Aben-
, den und in Nichten
2hervorragend als
¢ ruhiges und zugleich
< farbenfrohes Motiv.
£ Vereinzelte Pfiitzen un-
£ terbrechen die Struktur
5 und geben Threm Foto
£ zusitzlich Tiefe, weil
sich in ihnen nicht nur
Lichter, sondern auch
ganze Objekte spiegeln
konnen. Fir die Fortge-
schrittenen unter Thnen: Kombinieren Sie diese Motive zusitzlich
mit Langzeitbelichtung sich bewegender Lichtquellen von Autos
oder Fahrriadern. Dieser Neon-Look wirkt retro und zeitlos
zugleich, ist cool und immer ein echter Hingucker. SEB

An regnerischen Tagen verwandeln sich
Stadte nach Einbruch der Dunkelheit zu
fast abstrakten und bunten Spielwiesen
fiir Fotografen.

Die neue Ein-
stellungsebene
»Farbe und
Dynamik*
ermoglicht in
Photoshop nun
Farbkorrektu-
ren ohne einen
umstéandlichen
Umweg liber
den Camera-
Raw-Filter.

PHOTOSHOP-TIPP

Neue Einstellungsebene
»Farbe und Dynamik*

Auch in der Standard-Version von Photoshop gibt es aktuell
einige hilfreiche Neuerungen, darunter die Einstellungs-
ebene ,,Farbe und Dynamik® Hier lassen sich Temperatur,
Farbton, Dynamik und Sattigung nun einstellen, ohne den
gewohnten Umweg tiber den Camera-Raw-Filter gehen zu
miissen. Extrem praktisch, um mit wenigen Klicks die
Farbgebung des Bildes gezielt anzupassen. SEB

PHOTOSHOP-TIPP
Neubeleuchtungsebene

Nicht immer ist es empfehlenswert, die Beta-Version von Photo-
shop zu nutzen, um neue Funktionen in einem frithen Stadium
auszuprobieren. Diese Funktion ist aber absolut einen Versuch
wert! Unter dem Meniipunkt Ebene finden Sie dort die Option
»Neue Neubeleuchtungsebene“. Uber diese Funktion kénnen Sie
das Lichtsetting digital so neu gestalten, als ob Sie bei der Auf-
nahme zusitzliche Lichter aufgestellt hitten. Die Realitdtsnahe
und die vielfiltige Nutzbarkeit machen die Neubeleuchtung zu
einer der spannendsten Photoshop-Funktionen tiberhaupt.
Unbedingt ausprobieren! Die Beta-Version konnen Sie am Desk-
top tiber die Creative-Cloud installieren, hier finden Sie unter
Applikationen im oberen Menil den Reiter Beta. Wer das nicht
mochte, braucht Geduld - diese Funktion findet mit Sicherheit
bald Einzug in die
Standard-Photoshop-
Version. SEB

Photoshop bietet neuer-
dings die Option, nach-
traglich extrem realis-
tisch das Licht-Setup
einer Aufnahme anzu-
passen. Leider bisher
nur in der Beta-Version.

Sebastian Sonntag

©

Screenshot:

34 fotoMAGAZIN 12/2026

Neben dem Hut als Accessoire macht vor
allem der préazise gesteuerte Schatten-
wurf mit einem zusétzlichen Licht von
unten diese Aufnahme so interessant.

POSING-TIPP

Hiitchenspiele

Posings mit Hut sind immer eine besondere Herausforderung.
Insbesondere bei Licht steil von oben, egal ob drauflen oder im
Studio, kann schon eine geringe Kopfbewegung den Schatten-
wurf massiv verdndern und die Augen kaum oder nur schwer
erkennbar machen. Auf der anderen Seite konnen Sie aber
auch genau damit spielen: Machen Sie mehrere Aufnahmen
und bitten Sie Thr Model, sich leicht nach vorne und nach hin-
ten zu bewegen oder das Kinn leicht zu heben und zu senken,
um so gezielt den Schatten zu steuern oder Teile des Gesichts
komplett unter dem Hut verschwinden zu lassen. SEB

) Sebastian Sonntag

©

Screenshot:

Adobe Stock / Jacob Lund
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Schones zu Weihnachten

Weihnachten ist die Zeit der Geschenke — flir andere
oder sich selbst! Wir haben auch in diesem Jahr wieder

25 |deen, die Fotografenherzen hoherschlagen lassen!

TEXT SEBASTIAN SONNTAG

ast jeder Fotograf halt in der Schreibtischschublade

oder in seinem Hinterkopf eine Liste mit kleineren

und grofleren Produkten parat, die er sich gerne an-
schaffen wiirde, um die er sich aber aus Zeit-, Kosten-
oder Vernunftgriinden noch nicht niher gekiitmmert hat.
Doch jetzt, wo Weihnachten vor der Tiir steht, ist die per-
fekte Zeit, um genau diese Wiinsche wieder hervorzuho-
len. Wir haben in der fotoMAGAZIN-Redaktion die Kop-
fe zusammengesteckt und stellen Ihnen in diesem Artikel
25 Produkte vom Roman bis zum Tarnzelt vor, mit denen
Sie sich selbst oder anderen Fotografen eine Freude ma-
chen konnen. Einige Produkte sind ganz neu auf dem
Markt, andere lingst Klassiker. Gemein haben sie, dass sie
alle einen Mehrwert fiir ambitionierte Fotografen haben.
Lassen Sie sich also von uns inspirieren! f

KEKS KM-Q OLED
Lightmeter

Eine echte Entdeckung fiir Lieb-
haber mechanischer Klassiker
ohne eingebauten Belichtungs-
messer! Das ebenso winzige wie
praktische Wiirfelchen wird ein-
fach auf den Blitzschuh gescho-
ben und liefert dank seines nach
oben gerichteten OLED-Displays
sofort exakte Belichtungswerte fiir
Blende, Verschlusszeit und ISO.
Neben dem geringen Gewicht
liberzeugt uns vor allem die intuiti-
ve Bedienung, die alte Leicas oder
analoge Mittelfor-
mat-Kameras im
Handumdrehen
fit flir den moder-
nen Alltagsein-
satz macht.

Preis: ca. 100,00 Euro
Bezugsquelle:
fotoimpex.de

SWIT Powercell
Kamera-Akkuserie

Praktisch jeder unserer Redak-
teure war von diesem Konzept
begeistert! Die SWIT-Akkus
kommen ohne Ladegerat aus und
lassen sich Uber eine integrierte
USB-C-Buchse direkt per Smart-
phone-Kabel an der Steckdose
oder per Powerbank laden. Die
Ersatzakkus sind erhaltlich fiir spie-
gellose Kameras von Sony, Canon,
Nikon und Fujifilm und eignen sich
vor allem fiir Fotografen, die viel
mit ihrer Kamera unterwegs sind.

Preis:

ca. 69,00 Euro
Bezugsquelle:
swit-europe.
com

2

Filtersystem vom
»Filterfotograf
(Starterset extrem 1.2)

Riko Best ist Filterspezialist und
nicht nur auf Social Media sehr
aktiv, er vertreibt auch ein sehr
durchdachtes eigenes Filter-
system. Das 100-mm-Rechteck-
stecksystem nimmt sowohl
Rechteck- als auch Rundfilter auf,
liberzeugt durch eine sehr gute
Verarbeitung und bietet sowohl
Filter-Einsteigern als auch erfahre-
nen Nutzern eine intuitive, einfa-
che Bedienung.

Preis: ca. 230,00 Euro
Bezugsquelle: filterfotograf.de

The Heat Company

Merino Liner Pro /
Vallerret Power
Stretch Pro

Winterliche Foto-Expeditionen
verlangen nach der richtigen Klei-
dung. Diese Touchscreen-kompa-
tiblen Unterziehhandschuhe aus
Merinowolle und Polartec-Stretch
sind in der Redaktion im Winter
unverzichtbar. Sie halten warm,
erlauben aber gleichzeitig das
sensible Bedienen kleiner Randel-
rader und Meniitasten, ohne dass
die Fingerkuppen einfrieren.

K&F Concept 4-in-1
Reinigungsset

Auch kleine Geschenke machen
Freude — vor allem, wenn sie so
praktisch sind! Dieses giinstige und
effektive Reinigungsset gehort in
jeden Fotorucksack. Mit einem ma-
nuellen Blasebalg, dem praktischen
Lens-Cleaning-Pen mit Carbon-
Spitze und staubdicht verpackten
Mikrofaser-Optiktiichern lassen sich
Linsen auch abseits der Zivilisation
schnell und sicher von Staub und
Fingerabdriicken befreien.

Preis: ca. 17,00 Euro
Bezugsquelle: amazon.de

Fujifilm Instax mini
Evo Hybrid-Sofort-
bildkamera

Aller Technik zum Trotz haben
Sofortbildkameras bis heute nichts
von ihrer Faszination verloren. Fuji
kombiniert zeitgemafe Technik mit
dem haptischen Charme der analo-
gen Fotografie und holt das Konzept
so in die Moderne. Die Bilder landen
zunachst digital auf dem Sensor. Man
wahlt aus zehn Objektiv- und Film-
effekten und entscheidet erst
danach per Hebelzug, welches Motiv
wirklich gedruckt werden soll. Das
erspart teure Fehlschiisse und macht
in der Praxis riesigen SpaR.

Preis: ca. 189,00 Euro
Bezugsquelle: fujifilm-instax.de

C-Rope
Creatorpod

Das Konzept kleiner Stative mit
biegbaren Beinen ist nicht neu,
das C-Rope Creatorpod sticht
durch seine Verarbeitung und
Stabilitat jedoch positiv hervor und
schlingt sich mit seinen gummier-
ten GliederfiiRen miihelos um
Laternenmasten, Aste oder
Briickengelédnder. Ein treuer und
leichter Begleiter fiir City-Trips, der
dank seines 360-Grad-Kugelkopfs
auch spiegellose Systemkameras
souveran an Ort und Stelle halt.

Preis: ca. 40,00 Euro
Bezugsquelle: theheatcompany.com

Preis: ca. 50,00 Euro
Bezugsquelle: c-rope.de
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Dwarflab Dwarf 3

Smart-Teleskop

Wer gerne einmal liber den foto-
grafischen Tellerrand — und unsere
Erde — hinausschauen méchte, ist
mit dem Dwarf 3 bestens bedient.
Das kompakte Teleskop wird per
Smartphone-App bedient, steuert
selbststandig Himmelskorper an
und bietet dariiber hinaus eine
motorisierte Nachfiihrung und
kamerainternes Kl-Stacking. Selten
war das Betrachten und Ablichten
ndchtlicher Himmelsobjekte so
einfach und komfortabel!

1 5 Lenspen
SensorKlear

Loupe Kit

Sensorreinigung ist eine hoch-
diffizile Arbeit. Um wirklich jedes
Staubkorn zu erwischen, ohne
selbst neuen Schmutz ins Gehause
zu befordern, bedarf es Erfahrung
und eines guten Blicks. Leichter
geht es mit diesem SensorKlear-
Kit. Die beleuchtete 6-fach-Lupe
wird direkt auf das Kamerabajonett
aufgesetzt. Durch eine seitliche
Offnung lasst sich der abgewin-
kelte SensorKlear-Stift einfiihren,
um selbst winzigste Schmutzpar-
tikel punktgenau und sicher per
Carbon-Pad abzutupfen.

Preis: ca. 529,00 Euro
Bezugsquelle: dwarflab.com

Zweibriider ZBOH
LED-Stirnlampe

Insbesondere fiir nachtaktive Fo-
tografen ist diese LED-Stirnlampe

ein echter Tipp! Mit 2000 Lumen

bietet die ZB9H nicht nur eine

hohe Maximalleistung, liber den 1

DJI Osmo

13 Action 4

Making-ofs von Foto-Shootings
sind insbesondere auf Social
Media ein absoluter Renner — aber
ohne zusétzlichen Assistenten
nicht immer einfach umsetzbar.
Diese kompakte Action Cam lasst

Preis: ca. 100,00 Euro
Bezugsquelle: lenspen.com

Anker Prime
20.000 mAh
200W Powerbank

Fokusschalter lassen sich zudem
Helligkeit und Fokus automatisch
anpassen. Fotografen und Filmer

freuen sich liber das komplett
flimmerfreie Licht sowie den
Rotlicht-Modus, der die natiirliche
Nachtsicht der Augen erhalt.

Preis: ca. 109,00 Euro

Bezugsquelle: ledlenser.com
/IO Test-Abo
fotoMAGAZIN

Das ideale Geschenk fiir alle Fo-
tografiebegeisterten und die, die
es noch werden wollen. Mit dem
Testabo erhalt der Beschenkte
drei Ausgaben des fotoMAGAZIN,
und zusatzlich gibt es eine kleine
Pramie vom Bohnensackstativ bis
zur Softbox fiir den Aufsteckblitz.
Ein Geschenk, das Freude macht!

Preis: 31,30 Euro
Bezugsquelle: shop.jahr-media.de
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Body, Smartphone, Tablet, Laptop
— der Strombedarf einer modernen
Kameraausriistung ist enorm. Diese
Powerbank liefert gigantische 200
Watt Gesamtleistung und versorgt
damit Kameras per USB-C-Power-
Delivery im Dauerbetrieb, wéhrend
sie parallel dazu selbst den Laptop
rasant nachladt. Das integrierte
Farbdisplay zeigt die exakte Rest-
ladezeit in Echtzeit an.

Preis: ca. 98,00 Euro
Bezugsquelle: anker.com

'I Paul Auster:
»Auggie Wrens
Weihnachtsgeschichte*

Fiir die entspannten Feiertage
darf es auch mal Belletristik statt
Fachbuch sein. Diese herzerwar-
mende Erzdhlung dreht sich um
einen Zigarrenhéandler in Brooklyn,
der seit liber einem Jahrzehnt
jeden Morgen um exakt 7:00 Uhr
dieselbe StraRenecke fotografiert.
Eine wundervolle, literarische
Hommage an das aufmerksame
Hinsehen, an Rituale und das
Gespiir fiir den richtigen Moment.

Preis: ca. 12,00 Euro
Bezugsquelle: rowohlt.de

sich mit einem Adapter direkt auf
den Zubehoérschuh der Kamera
setzen und filmt das Geschehen
am Set miihelos parallel mit. Ihr
grofer 1/1,3-Zoll-Sensor liefert
dabei selbst in schummrigen
Innenrdumen oder bei Sonnenun-
tergang erstklassige, dynamische
4K-Videos.

Preis: ca. 190,00 Euro
Bezugsquelle: dji.com

1 Walkstool
Comfort 55 cm

Nach stundenlangem Warten auf
das perfekte Licht oder scheue
Tiere dankt es einem der Riicken:
Dieser in Schweden gefertigte
Dreibeinhocker ist eine Legende
unter Naturfotografen. Er wiegt
kaum etwas, tragt bis zu 225 Kilo
und lasst sich dank der Tele-
skopbeine extrem kompakt zusam-
menschieben und -klappen.

Preis: ca. 105,00 Euro
Bezugsquelle: walkstool.com




Fotos: © Hersteller
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'I 6 Peak Design Travel
Tripod (Carbon)

Die absolute Referenzklasse unter den
Reisestativen. Dank der einzigartigen Bein-
konstruktion ldsst sich das Stativ ohne jeden
verschenkten Millimeter so eng zusammen-
klappen, dass es den Durchmesser einer
Wasserflasche hat. Das extrem leichte Car-
bon-Modell liberzeugt im Test zudem durch
seine erstklassige Schwingungsdampfung.

Preis: ca. 599,00 Euro
Bezugsquelle: peakdesign.com

/I Lowepro GearUp
Memory Wallet 20

Wer nicht direkt in den Rechner fotografiert,
trdgt nach dem Shooting seine gesamten
Ergebnisse auf der Speicherkarte mit sich

— entsprechend gut sollte diese verwahrt
werden! Diese robuste Tasche im Buchstil
bewahrt bis zu 20 SD-, CFexpress- und
MicroSD-Karten auf — und zwar wetter-
geschiitzt und Ulbersichtlich geordnet.

Preis: ca. 25,00 Euro
Bezugsquelle: lowepro.com
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II Elgato Stream
Deck + XL

Das Stream Deck ist eigentlich im Gaming
zu Hause, hat dank seines praktischen Nut-
zens aber auch die Herzen von Fotografen
und Bildbearbeitern im Sturm erobert. Mit
seinen 36 programmierbaren LCD-Tasten,

6 Drehreglern und einem LCD-Touchstrip
lassen sich Presets, Werkzeuge oder Export-
Routinen fiir Lightroom und Photoshop prézi-
se steuern und auf einen einzigen Knopf-
druck legen. Ein echter Produktivitdtsboost
bei der Nachbearbeitung am Rechner!

Preis: ca. 350,00 Euro
Bezugsquelle: elgato.com

1 UGREEN NASync
DXP4800 GT

Hochaufldsende RAW-Dateien fressen mas-
senhaft Speicherplatz und sind dadurch in
der Cloud meist fehl am Platz. Wer dennoch
auch von unterwegs auf sein Bilderarchiv
zugreifen mochte oder einfach nur nach einer
hochwertigen Backup-Losung sucht, findet in
diesem NAS-System das perfekte Tool dafiir.
Dank schnellem 10-GbE-LAN und Intel-Pro-
zessor lauft die Bildverwaltung immer fliissig.
Genial: Uber den integrierten SD-Kartenleser
an der Front konnen Backups direkt und ohne
PC-Umweg erstellt werden.

Preis: ca. 560,00 Euro
Bezugsquelle: ugreen.com

2 O Insta360
X4 Air

Ob fiir dynamische Making-ofs, Immobilien-
Rundgénge, Urlaubsvideos oder Location-
Scouting: Diese 360-Grad-Kamera erfasst in
8K das gesamte Umfeld auf einmal. Sie lauft
waéhrend des Shootings einfach unbemerkt
mit, der perfekte Bildausschnitt, Kamera-
bewegungen und Hoch- oder Querformat
werden dann bequem hinterher in der
Postproduktion am Computer bestimmt.

Preis: ca. 400,00 Euro
Bezugsquelle: insta360.com

D Hersteller
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21 COOPH Big Pocket
Shirt

Eine durchdachte Abwechslung zur typi-
schen Outdoor-Funktionskleidung: Das
stylische Hemd des 6sterreichischen Labels
vereint lassigen Look mit echtem Praxisnut-
zen fiir Foto-Touren. Herzstiick sind die extra
gerdumigen Brusttaschen, in denen Objek-
tivdeckel, Filter oder Smartphone griffbereit
verschwinden — erganzt durch integrierte
Details wie das eingenédhte Brillen- bzw.
Linsenputztuch am Saum. Ein funktiona-

ler wie eleganter Geschenktipp fiir jeden
modebewussten Outdoor-Fotografen.

2 3 Zeiss
Secacam 7

Das ideale Geschenk fiir Naturfotografen,
die sich das Ansitzen sparen mochten. Die
wetterfeste Zeiss Secacam 7 funkt gesto-
chen scharfe Sichtungen via LTE direkt aufs
Smartphone, sodass sich Tierwechsel und
Lichtstimmungen am Spot exakt voraus-
planen lassen. lhr Infrarotblitz ist unsichtbar
und ermdglicht es, auch scheue Tiere zuver-
lassig abzulichten. Besonderer Praxis-Clou:
Batteriewechsel und Ausrichtung gelin-
gen direkt am Baum, ohne die gefundene
Kameraposition zu verlieren.

2 Nitecore

BlowerBaby BB21
Die Luxusvariante der Sensorreinigung.
Dieses extrem leistungsstarke Akkugeblase
blast Staub mit bis zu 80 km/h von den
Linsen. Von Vorteil ist hierbei der einge-
baute HEPA-Feinstaubfilter: Er verhindert,
dass beim Pusten neuer Schmutz aus der
Umgebungsluft angesaugt und auf den
sensiblen Kamerasensor gewirbelt wird.

Preis: ca. 80,00 Euro
Bezugsquelle: nitecore.de

Preis: 99,00 Euro
Bezugsquelle: cooph.com

Preis: ca. 299,00 Euro
Bezugsquelle: seissiger-wildkamera.eu

2 Buteo Pop-up
Foto-Tarnzelt

Der Traum jedes Wildtierfotografen:
Dieses mobile Wurfzelt entfaltet sich in
Sekundenschnelle und bietet durch sein
spezielles Tarnmuster im Geldande die
perfekte Deckung. Mit seinen bodennahen
Objektivdurchlassen gelingen Vogel- und
Wildlife-Aufnahmen auf Augenhdhe,
wahrend man selbst vor Wind und Regen
geschiitzt bleibt.

Preis: ca. 159,00 Euro
Bezugsquelle: buteophotogear.com
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2 Think Tank Rotation
22L Kamerarucksack

Dieses clevere Rucksacksystem steht auch
bei einigen Kollegen der Redaktion ganz
oben auf der Wunschliste. Die im unteren
Teil integrierte Hiifttasche lasst sich bei
aufgesetztem Rucksack komplett nach vorne
rotieren. Man hat die Kamera in Sekunden-
bruchteilen schussbereit vor der Brust, ohne
erst den Rucksack absetzen zu miissen.

Preis: ca. 365,00 Euro
Bezugsquelle: thinktankphoto.de

Fotos: © Hersteller
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PRAXIS DATENTRANSFER

Zum Auswahlen, Vergleichen und
Editieren sind Ausdrucke noch im-
mer am besten geeignet. Doch wie
bringt man die Bilddaten oder eine
grofe Vorauswahl am besten zum
Kunden oder in den Freundeskreis?

WETRANSFER, PICDROP, LIGHTROOM & CO.

Fotos richtig
prasentieren
und versenden
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Die Bilder sind fotografiert
und bearbeitet — doch wie
kommen die Auswahl oder
die hochauflosenden finalen
Daten nun am elegantesten
zum Kunden oder in den
Freundeskreis? Wir stellen
die gangigsten Tools vor und
verraten lhnen, welches Sie
wann optimal nutzen.

s
s

TEXT SEBASTIAN SONNTAG

ras verschiebt sich der Flaschenhals im

Fotografen-Workflow zunehmend in
Richtung Datentransfer. Wenn selbst ein
qualitativ gutes JPG tiber 10 MB an Spei-
cherplatz beansprucht, wie transferieren Sie
dann ein Set von zehn oder 20 finalen Bild-
dateien am einfachsten an den Kunden?
Und wie gehen Sie mit der Vorauswahl um,
aus denen sich Ihr Klient erst noch seine
Favoriten herauspicken muss? Oder Sie ha-
ben im Freundeskreis oder auf einer Fami-
lienfeier fotografiert, und in solchen Fillen
kommen héufig noch viel mehr Fotos zu-
sammen, die anschlieflend unter die Leute
gebracht werden wollen.

Tatséchlich gibt es eine ganze Reihe an
Tools, die sich genau dieses Problems ange-
nommen haben. Welches davon sich fiir Fo-
tografen am besten eignet, hingt dabei in
erster Linie von der gewiinschten Funktiona-
litat ab. Miissen die Bilddateien nur ein-

I n Zeiten extrem hochauflosender Kame-

. Don’ttry

g bl

=, Ultimate.

WETRANSFER

Beginnen wir mit dem wohl bekanntesten
und am weitesten verbreiteten Dienst fiir
den schnellen Versand grof3er Datenmen-
gen: WeTransfer. Der grofite Vorteil dieser
browserbasierten Losung liegt in seiner ex-
trem simplen Nutzung. Sie benétigen fiir
den Versand in der Basisversion nicht ein-
mal zwingend ein Benutzerkonto, und auch
der Empfianger muss sich weder einloggen
noch registrieren. Sie laden Ihre Daten ein-
fach tiber den Browser hoch, geben die
E-Mail-Adresse des Empfingers sowie als
unregistrierter Nutzer auch die eigene
E-Mail-Adresse ein und driicken auf Sen-
den. Alternativ ldsst sich ein Down-
load-Link generieren, den Sie bequem per
Messenger oder in einer eigenen E-Mail
verschicken konnen. Bis zu zwei Gigabyte
lassen sich so in der kostenlosen Variante
verschicken. Fiir viele Arten von Fotoauf-

sonntog.com hat dir
Beispielbilder geschickt
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WeTransfer gehort zu den etablierten Anbietern, wenn es darum
geht, auch gréRere Datenmengen sehr einfach zu verschicken.
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Viel mehr Méglichkeiten bietet WeTransfer allerdings nicht.

mal versendet werden oder dauerhaft zur
Verfiigung stehen? Muss der Kunde sich die
Bilder online anschauen kénnen? Miissen
Bilder hinzugefiigt oder geloscht werden kén-
nen - und wer hat die Berechtigung dazu?
Darf der Bilderlink geteilt werden? Soll der
Kunde bereits online eine Auswahl treffen
konnen? Erst wenn Sie die Antworten auf
diese Fragen kennen, wissen Sie auch, welche
Funktionen Sie tatsichlich benotigen. Wir
verraten Thnen in diesem Artikel, welche
Tools dafiir zur Auswahl stehen und wo ihre
jeweiligen Starken und Schwichen liegen.

tragen, bei denen am Ende vielleicht 20 bis
30 fertig bearbeitete JPGs geliefert werden
sollen, ist das vollig ausreichend.

Doch diese Einfachheit hat ihren Preis.
Die Bilder werden bereits nach wenigen
Tagen wieder von den Servern geloscht, in
der unregistrierten Version nach drei, in
der registrierten Version nach maximal
sieben Tagen. Versaumt es der Empféinger,
die Daten rechtzeitig herunterzuladen,
miissen Sie den gesamten Prozess wieder-
holen. Und auch bei der Daten-Prisenta-
tion miissen Abstriche gemacht werden. >
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Vorschau? Fehlanzeige! Der Kunde ladt
tiber einen Klick auf den Link in der emp-
fangenen WeTransfer-E-Mail eine gepack-
te ZIP-Datei herunter und muss diese zu-
nichst entpacken, um einen Uberblick
tiber das Bildmaterial zu bekommen. Im-
merhin: Die verschickten Dateinamen
werden in der Empfangs-E-Mail mit auf-
gefithrt, zudem kann eine Textnachricht
mit angefiigt werden, der Absender - egal,
ob angemeldet oder nicht - bekommt fiir
einen besseren Uberblick dariiber hinaus
eine Info-Mail, wenn das Datenmaterial
heruntergeladen wurde.

Fiir eine schnelle redaktionelle Abgabe
oder einen reinen Datenaustausch ist das
absolut ausreichend, fiir die Prisentation
einer Hochzeitsreportage oder einer High-
End-Portritserie ist es jedoch génzlich unge-
eignet.

Unbedingt erwdhnen sollte man an die-
ser Stelle indes einen direkten Konkurren-
ten von WeTransfer, der zwar weniger stark
verbreitet, fiir Fotografen aber noch inter-
essanter ist: SwissTransfer. Der Dienst ge-
hort zum Schweizer Hosting-Unternehmen
Infomaniak, ldsst sich komplett kostenlos
nutzen und erlaubt selbst ohne Registrie-
rung den Versand von bis zu 50 Gigabyte
pro Durchgang, wobei die Daten bis zu 30
Tage lang zum Download bereitstehen.
Auch der Datenschutz ist vorbildlich: Die
Daten liegen ausschliefdlich auf Schweizer
Servern, Transfers lassen sich zudem mit
einem Passwort schiitzen.

DROPBOX

Im Gegensatz zu WeTransfer agiert
Dropbox als klassische Cloud-
Losung. Statt knapper Down-
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Cloud. Wer Speicherplatz auf der
Festplatte sparen will, kann die
Daten auch ausschliellich in der Cloud
speichern und erst auf Abruf herunterla-
den. Sie konnen Dropbox-Ordner zudem
mit unterschiedlichen Rechten freigeben:
zum Betrachten oder zum Bearbeiten sowie
als Sammelstelle von Bildmaterial aus ver-
schiedenen Quellen. Nutzt Ihr Empfinger
selbst ebenfalls Dropbox, lsst sich der ver-
schickte Ordner mit einem Klick in dessen
Dropbox synchronisieren, sodass er dann
wiederum genutzt werden kann wie ein
konventioneller Desktop-Ordner.

Der Vorteil dieser Cloud-Losung fiir
Fotografen liegt klar auf der Hand: Sie ha-
ben jederzeit ein Backup Ihrer abgegebenen
Arbeiten in der Cloud und kénnen Ordner
dauerhaft mit anderen Personen teilen. Das

Dropbox empfiehlt sich beispielsweise
dann, wenn man Daten dauerhaft
speichern und mit anderen Teilneh-
mern synchron halten mochte.

ist einerseits praktisch bei langfristigen
Kundenbeziehungen, bei denen {iber Mo-
nate hinweg immer wieder neue Bilder zu
einem Projekt hinzugefiigt werden — aber
auch im Familienkreis, wenn Bilder der
letzten Geburtstagsfeier an zentraler Stelle
gesammelt werden.

Doch es gibt auch Nachteile: Eine Opti-
on zur Bildauswahl gibt es nicht, die Bild-
darstellung in der Browser-Version ist zu-
dem etwas rudimentir. Dennoch gehort
Dropbox zu den Must-haves unter den
Cloud-Losungen, auch wenn die kostenlose

Version mit 2 GB Speicher-
platz in der Praxis
schnell an ihre
Grenzen stof3t.
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PicDrop wurde von Fotografen fiir Fotografen entwickelt: Bilder
kénnen prasentiert und heruntergeladen, aber auch markiert,
kommentiert und von Lightroom libernommen werden.
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PICDROP

An genau diesen Schwachpunkten der Pra-
sentation setzt PicDrop an. Dieses Tool
wurde in Deutschland von Fotografen fiir
Fotografen entwickelt und hat in den letz-
ten Jahren die Art und Weise, wie Bildaus-
wahlen getroffen werden, revolutioniert.
Bisher sah der Workflow professioneller
Fotografen meist so aus: Sie schicken dem
Kunden einen Link mit 50 bis 100 Vor-
schaubildern. Der Kunde notiert sich die
Dateinamen, schickt Ihnen diese als Email
zuriick, worauthin Sie wiederum im Bild-
bearbeitungsprogramm die entsprechen-
den Bilder heraussuchen miissen. Dieser
fehleranfillige und zeitraubende Prozess
gehort mit PicDrop der Vergangenheit an.
PicDrop erstellt aus Thren hochgelade-
nen Dateien schone, aufgerdumte Galerien,
die Sie mit Threm eigenen Logo und Ihren
Unternehmensfarben branden kénnen. Der
Empfinger 6ffnet den Link und sieht die
Bilder nicht als simple Dateiliste, sondern
in einem ansprechenden Layout. Das Herz-
stiick dieser Losung ist jedoch die Auswahl-
funktion: Der Kunde kann Bilder mit Farb-
markierungen versehen - beispielsweise
Griin fiir finale Auswahl, Gelb fiir Wackel-
kandidaten und Rot fiir Ausschuss. Er kann
Kommentare direkt an das jeweilige Bild
schreiben, etwa ,Bitte hier die storende
Steckdose im Hintergrund retuschieren®
Sie als Fotograf sehen diese Auswahlen in
Echtzeit in Ihrem eigenen Dashboard.

»Bei PicDrop kann der Kunde seine
Winsche uber Markierungen und
Kommentare prazise weitergeben.«

Akka Olthoff ist von den Moglichkeiten von PicDrop Uberzeugt

Noch eleganter und effizienter wird es
durch die tiefe Integration in Thren eigenen
Workflow. Dank eines speziellen Plugins
fiir Adobe Lightroom Classic lasst sich
PicDrop direkt mit Ihrem lokalen Bildar-
chiv verkniipfen. Sie kdnnen damit nicht
nur Bilder direkt aus dem Programm her-
aus in die Kundengalerie laden, die Aus-
wahl samt Farbmarkierungen des Kunden
wird auch umgekehrt wieder direkt in den
Lightroom-Katalog tibernommen und als
griine, gelbe oder rote Tags an Thren loka-
len Raw-Dateien angezeigt. PicDrop 16st
also nicht nur das Problem der Dateniiber-
tragung und Présentation, sondern elimi-
niert den gesamten Reibungsverlust bei der
Kundenabstimmung. Fiir viele Profis macht
das PicDrop zum aktuell wohl wichtigsten
Werkzeug im digitalen Fotografen-Alltag.

Auch Fotografin Akka Olthoft ist von
PicDrop tiberzeugt. Sie nutzt die Plattform
bereits seit iber zehn Jahren und sieht vor
allem in der Schnittstelle zwischen Fotogra-
fen und Kunden einen deutlichen prakti-
schen Mehrwert. ,,Fiir mich bietet PicDrop

i= |i

nicht nur die Moglichkeit, selbst grofie Da-
tenmengen wie Video-Rohschnitte hochzu-
laden, der Kunde hat zudem die Méglich-
keit, iiber Markierungen und Kommentare
prézise seine Wiinsche weiterzugeben. Au-
Berdem gibt es die Moglichkeit, die Bilder
sinnvoll zu sortieren, beispielsweise nach
Aufnahmezeit. Fiir Kunden, mit denen ich
linger zusammenarbeite, lege ich meist
eine Ubergalerie mit mehreren Untergale-
rien an. So hat der Kunde tiber einen ein-
zelnen Link dauerhaft Zugrift auf alle unse-
re gemeinsamen Projekte.“ Auch die
tibersichtliche Browser-Darstellung auf
dem Smartphone sowie den Datenschutz
hebt die Fotografin hervor: Als deutsches
Unternehmen bietet PicDrop nicht nur
passwortgeschiitzte Galerien, die Server
stehen auch durchgingig in Europa und
entsprechend der strengen DSGVO.
Obwohl PicDrop sich in erster Linie an
Profis richtet, eignet sich die Plattform auf-
grund der schon aufgebauten Galerien, der
Ubersichtlichkeit und des Passwortschutzes
auch fiir Privat-Aufnahmen hervorragend. >
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Nicht immer kann man gemeinsam mit dem Kunden oder Freunden liber die Bildauswahl sprechen.
Ein Dienstleister wie PicDrop erleichtert dann die Auswahl und den Transfer der Bilder.
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Bilder: © Pictrs

Foto: © Peter Ortmann

PRAXIS DATENTRANSFER

MEIN-PICTRS-SHOP.DE

Hochzeit A+T

Pictrs aus Leipzig
bietet nicht nur
eine tolle Prasen-
tationsmoglich-
keit, sondern
auch ein vollwer-
tiges Shop-
system, mit dem
physische Foto-
abziige und Dru-
cke direkt bestellt
werden kénnen.

PICTRS

Eine Sonderstellung nimmt das ebenfalls
deutsche Tool Pictrs (ausgesprochen: Pic-
tures) ein. Der Anbieter aus Leipzig kom-
biniert die klassische Galerie mit einem
vollwertigen Shopsystem. Das ist beson-
ders fir Schul-, Hochzeits- und Sportfoto-
grafen interessant: Kunden kénnen ihre
Lieblingsbilder markieren und sofort als
physischen Fotoabzug, gerahmte Lein-
wand oder als digitalen Download erwer-
ben. Das Geniale daran: Die Produktion
und der Versand der physischen Produkte
werden auf Wunsch komplett von ange-
bundenen Fachlaboren ibernommen, so-
dass Sie als Fotograf damit keinen zuséatz-
lichen Aufwand haben, aber an jedem
Verkauf verdienen. Als rein deutsches Un-
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ternehmen punktet Pictrs zudem mit
strikter DSGVO-Konformitét.

Eine interessante Alternative in diesem
Bereich ist die Plattform Photonesto. Sie
kombiniert Kunden-Galerien mit praktischen
Paket-Downloads: Der Kunde kann aus einer
Gesamtauswahl genau das vertraglich verein-
barte Kontingent an Bildern herunterladen -
wiinscht er zusitzliche Aufnahmen oder phy-
sische Fotoprodukte, werden diese direkt tiber
den integrierten Shop nachgekauft. Das Tool
ist erst seit 2026 auf dem deutschen Markt
und etabliert sich derzeit noch, die deutschen
Ubersetzungen auf der Website wirken
manchmal noch etwas holprig. Wer aber seine
Bilder online verkaufen mdchte, sollte sich die
Seite unbedingt ansehen!

DAS ADOBE-OKOSYSTEM
Dabei vergessen viele Fotografen, dass sie
moglicherweise bereits fiir ein hervorragen-
des Sharing-Tool bezahlen, ohne es zu nut-
zen: Wer das Creative-Cloud-Foto-Abo be-
sitzt und ohnehin mit Lightroom Classic
arbeitet, hat Zugriff auf Adobe Lightroom
im Web. Diese Funktion erlaubt es, Samm-
lungen aus Lightroom Classic mit nur weni-
gen Klicks in die Cloud zu synchronisieren.
Zuniéchst einmal missen Sie dazu si-
cherstellen, dass die Cloud-Synchronisati-
on ganz oben rechts aktiviert ist. Erstellen
Sie dann eine Sammlung, koénnen Sie zur
Synchronisation dieser links ein Hakchen
setzen und nach einem Rechtsklick den
Ordner freigeben oder mit Lightroom syn-
chronisieren und so einen Web-Link gene-
rieren. Diese Web-Galerien sind optisch
sehr ansprechend und werbefrei. Ein enor-
mer Vorteil ist, dass auch hier Empfanger

»Da ich bereits ein bezahltes Google-
Konto habe, stehen mir Infrastruktur und
Speicherplatz kostenfrei zur Verfligung.«

Peter Ortmanns geht pragmatisch vor und nutzt den ohnehin vorhandenen Service von Google



Screenshots @ Sebastian Senntay

die Bilder tiber ein Herzsymbol favorisieren
und kommentieren konnen.

Diese Interaktionen synchronisieren
sich in Echtzeit zuriick in Thren lokalen
Lightroom-Katalog auf dem heimischen
Rechner. Sie sehen dann sofort eine kleine
Sprechblase am Bild in Threm Katalog,
wenn der Kunde einen Kommentar hinter-
lassen hat - sehr praktisch!

Zwar fehlen einige der hochspezialisier-
ten Workflow-Funktionen, die beispiels-
weise PicDrop anbietet, doch als integrierte,
kostenfreie Zusatzlosung innerhalb des
Adobe-Abos ist diese Variante absolut
einen Blick wert.

GOOGLE DRIVE, ONEDRIVE

UND DIE ALLROUNDER

Neben den genannten Spezialisten diirfen
auch die groflen Cloud-Allrounder wie
Google Drive oder Microsoft OneDrive
nicht unerwihnt bleiben. Diese Dienste
spielen ihre Starken vor allem im B2B-Be-
reich aus - viele Firmenkunden arbeiten
intern ohnehin in einer Microsoft 365-
oder Google-Workspace-Umgebung.

Wenn Sie einem Marketingleiter einen
OneDrive-Link schicken, fiigt sich dieser
nahtlos in dessen tdgliche Arbeitsumge-
bung ein. Der Funktionsumfang dhnelt
dem der Dropbox: Es geht primér um das
Speichern und Teilen von Ordnerstruktu-

ren. Der Speicherplatz ist meist grof3ziigig
bemessen, fiir die reine Bildabgabe an Ge-
schiftskunden sind diese Allrounder oft
die unkomplizierteste Losung, da sie beim
Empfinger keiner neuen Freigaben oder
Erklarungen bediirfen. Fiir die Endkun-
denkommunikation, etwa in der Hoch-
zeits- oder Familienfotografie, wirken sie
jedoch oft zu steril und technisch.

Dass dieser pragmatische Ansatz in der
Praxis dennoch hervorragend funktionie-
ren kann, zeigt das Beispiel von Profi-Foto-
graf Peter Ortmann. Er nutzt zum Daten-
versand sein Google-Konto: ,,Da ich bereits
iiber ein bezahltes Google-Konto verfiige,
stehen mir die Infrastruktur und der Spei-
cherplatz praktisch kostenfrei zur Verfii-
gung. Nutzer konnen Aufnahmen kom-
mentieren oder liken, die Alben teile ich
einfach per Link.“

Wer dagegen monatliche Cloud-Abon-
nements génzlich scheut und die volle Kon-
trolle {iber seine Daten behalten mochte,
kann als Alternative auch ein eigenes
NAS-System (Network Attached Storage)
nutzen. Die Festplatten stehen hier direkt
im eigenen Biiro und bieten iiber integrier-
te Apps oft dieselbe Moglichkeit, Kunden
einen sicheren Web-Link zum Download
der Bilder zu generieren - ein gewisses
technisches Grundverstdndnis fiir die Ein-
richtung vorausgesetzt. Schauen Sie sich

Sammlung Lightroom Cloud

markieren.

Wer ohnehin Lightroom
von Adobe nutzt, kann
seine Bilder auch ohne
Mehrkosten in Online-
Galerien prasentieren,
und Empféanger kdnnen
Favoriten sogar
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dazu auch unseren ausfithrlichen Artikel
»Die private Foto-Cloud® im fotoMAGA-
ZIN 7/2026 an.

DATENSCHUTZ UND
SERVERSTANDORTE

Ein Thema, das bei aller technischen Be-
quemlichkeit nicht aufler Acht gelassen
werden darf, ist der Datenschutz, insbe-
sondere im Geltungsbereich der DSGVO.
Fotografien von Personen sind sensible
personenbezogene Daten. Wenn Sie Bilder
eines Kundenshootings in die Cloud
hochladen, miissen Sie genau wissen, wo
diese Server stehen und wer potenziell Zu-
griff darauf hat.

PicDrop und Pictrs punkten hier, da
sie — wie oben bereits erwéhnt - als deutsche
Unternehmen Serverstandorte in Europa
garantieren und streng nach hiesigen Daten-
schutzrichtlinien operieren. Bei amerikani-
schen Anbietern wie WeTransfer, Dropbox
oder Google ist die rechtliche Lage aufgrund
internationaler Datentransfers oft komple-
xer, wenngleich die grofien Player fiir ihre
Business-Kunden entsprechende europai-
sche Server-Optionen und Standardver-
tragsklauseln anbieten. Unabhingig vom
Anbieter sollten Sie bei der Ubergabe sensib-
ler Bilder immer von der Passwort-Funktion
Gebrauch machen, um sich vor Missbrauch
und rechtlichen Problemen zu schiitzen.

FAZIT
Den einen, universell perfekten Dienst zum
Teilen von Bildern gibt es nicht. Die Wahl
des richtigen Tools hingt massiv von Threm
individuellen Workflow und Ihrer Zielgrup-
pe ab. Wer schnell und unverbindlich einige
wenige Bilder an eine Redaktion oder einen
Geschiftspartner schicken mochte, fir den
bleibt WeTransfer das Maf3 aller Dinge. Wer
ein kontinuierliches Dateiarchiv fiir Stamm-
kunden aufbauen mochte, fihrt mit Drop-

box oder Google Drive am besten.

Geht es jedoch um
die anspruchsvolle
Prasentation vor dem
Endkunden und einen
reibungslosen Auswahl-
prozess, bei dem Miss-
verstandnisse minimiert
werden sollen, ist PicDrop
aktuell kaum zu schlagen
— dicht gefolgt von der oft
iibersehenen, aber extrem
michtigen Web-Galerie-
Funktion direkt aus Adobe
Lightroom. f
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Auch die zweite Ausgabe der Imaging
World war mit fast 15.000 Besuchern
wieder ein grofder Erfolg. Und dabei
so vielversprechend, dass die char-

mante Messe im kommenden Jahr
von Nurnberg nach Koln ziehen wird.
Die legendare Photokina spielt dabei
zumindest auch eine kleine Rolle.

Mehr als 120 Aussteller waren auf der Imaging
World in Niirnberg mit eigenen Standen vertreten.
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»Die Imaging
World wird
im nachsten
Jahr nach
Koln wechseln.«

Thilo Rohrig, Managing Director Ringfoto

TEXT DAMIAN ZIMMERMANN

leich am ersten Messetag lief3 Thilo
G Rohrig die Bombe platzen. Der Ma-

naging Director von Ringfoto stand
auf der Hauptbiihne der Imaging World
gleich hinter dem Eingang, und die Zuschau-
er erwarteten eher einige freundliche Be-
grifSungstloskeln oder ein paar Infos zum
weiteren Programm. Doch dann fiel der Satz,
der fiir spontanen Applaus und an den
beiden folgenden Messetagen fiir reichlich
Gespriachsstoft sorgen sollte: ,,Die Imaging
World wird im nichsten Jahr nach Koéln
wechseln.”

Mit dieser Neuigkeit hat niemand ge-
rechnet. Und warum auch? Die neue Foto-
technikmesse Imaging World ist im vergan-
genen Jahr wahrscheinlich auch deshalb so
erfolgreich gestartet, weil sie klein, person-
lich und charmant ist. Sie findet nicht in acht
riesigen Messehallen statt und tiberfordert

-’Auch die Aussteller selbst
boten in diesem Jahr deutlich
mehr Méglichkeiten von

IMAGING WORLD 2026 PRAXIS

1.

Teilweise grokere Messestande und trotzdem breitere Gange: Die Imaging World 2026 zeigte
sich insgesamt etwas luftiger und hat gleichzeitig die Zahl der Aussteller leicht erhoht.

die Besucher auch nicht mit vollig iiberdi-
mensionierten und lauten Standen, wie es
die Photokina in ihren letzten Jahren getan
hat. Im Gegensatz zu ihr wirkt die Imaging
World fast beschaulich, entspannt und fa-
milidr. Wer einmal schnell iiber die Messe
huscht und sich einen Uberblick verschaffen
will, hat bereits nach 20 Minuten alles gese-
hen. Doch wer dann noch
einmal mit Mufle durch die
Génge schlendert und sich
auf die Angebote einldsst —
und dazu lidt die Messe wirk-
lich ein - kann hier viele
Stunden verbringen, sich an
den Stinden der mehr als 120
Aussteller informieren, Fo-
toausriistung ausleihen und
ausgiebig testen, mit Gleich-
gesinnten fachsimpeln, Talks
und Lectures besuchen, an
Workshops und Fotowalks
teilnehmen und sich einfach
treiben lassen, ohne dafiir
auch nur eine einzige Halle
wechseln zu miissen. Genau
aus diesem Grund hat die
Messe in diesem Jahr mit
14.800 Besuchern noch einmal
mehr als zehn Prozent zuge-
legt. Auch Thilo Rohrig zeig-
te sich nach der zweiten Aus-
gabe wieder sehr zufrieden.

»Wir hatten drei grolartige Tage und haben
von unseren drei Hauptzielgruppen sehr
positives Feedback bekommen: den End-
verbrauchern, den Handlern und der Foto-
industrie.“

KEINE PHOTOKINA 2.0 GEPLANT
Doch wenn die Imaging World in Niirnberg
so gut lauft, warum dann der Wechsel nach
Koln im kommenden Jahr? ,Wir haben das
hier zwei Mal hintereinander sehr gut hin-
gekriegt. Aber im Grunde stellen wir das
alles mit nur drei Personen auf die Beine,
und wir sind am Ende unserer Kapazititen
angekommen®, erkldrt Rohrig. ,Wenn die
Imaging World weiter wachsen soll, wéiren
wir damit schlichtweg tiberfordert. Deshalb
brauchen wir einen starken und erfahrenen
Partner an unserer Seite.“ Dass dieser Part-
ner ausgerechnet in Koln zu finden war, ist
natiirlich kein Zufall, schliefflich hat die
Domstadt fast 70 Jahre lang Erfahrung mit
der Ausrichtung der weltgréfiten Fotogra-
fiemesse Photokina gesammelt. Dieses
Know-how soll nun in die Imaging World
flielen, Koelnmesse und Ringfoto treten
dabei als Partner auf.

Dabei ist beiden Seiten sehr bewusst,
dass die Imaging World keine Photokina 2.0
werden soll und darf. Wichtig sei fiir R6hrig
vor allem die professionelle Organisation
und das Branchennetzwerk der Koelnmes-
se, die die Imaging World ,,mit Augenmaf3“ >
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Neben Sambatdnzerinnen waren auch die ,,Nuclear Bastards“ auf der Imaging World unterwegs
und boten so vielen Fotografen tolle und schrage Fotomotive.

wachsen lassen soll, ohne dass sie ihren
Charakter verliert: ,Wir wollen unseren
Charme beibehalten und ihn mit nach Kéln
bringen’, so der Ringfoto-Chef. Die Mischung
aus klassischer Messeausstellung, interakti-
ven Playgrounds und einem umfangreichem
Workshop- und Seminarprogramm soll
beibehalten und weiterentwickelt werden.

Das sieht auch Eva Riibhausen von der
Koelnmesse so. Die neue Direktorin der
Imaging World sagt klar und deutlich, dass
es nicht darum gehe, die Photokina wieder
auferstehen zu lassen - schliefilich gab es
ausreichend Griinde, warum die Weltleit-
messe fiir Fotografie 2018 zum letzten Mal
stattgefunden hat: weiter riickldufige Um-
sitze der Fotoindustrie einerseits und eine
viel zu grofle Messe, die nicht in der Lage
war, sich ,,gesundzuschrumpfen’, fithrten
schliefflich zum Aus.

Gleichzeitig ist den Veranstaltern aber
auch bewusst, dass die Photokina noch
immer eine sehr bekannte Marke mit sehr
grofier Strahlkraft und einem positiven Image
ist — deshalb trdgt die ,neue“ Imaging World
auch den Titelzusatz ,,Inspired by Photoki-
na“. Damit wolle man zur Internationalisie-
rung der Imaging World beitragen. Ein
weiterer Vorteil von Koln als Standort ist
das enorme Einzugsgebiet: Im Umbkreis von
200 Kilometern erreicht man dort mit Nord-
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rhein-Westfalen, dem Grofiraum Frankfurt,
den Niederlanden, Belgien und Luxemburg
mehr als 40 Millionen Menschen und damit
mehr als doppelt so viel, wie das Einzugs-
gebiet um Niirnberg zu bieten hat. Dennoch
halten sich die Veranstalter mit den Prog-
nosen der Besucherzahlen
bescheiden zuriick: Eva Riib-
hausen spricht von 17.000
Besuchern als Zielmarke,
Thilo Réhrig ist ein wenig
optimistischer und erwartet
mindestens 20.000 Géste.

KEIN VERKAUF

So oder so, mit einer Enttau-
schung werden Besucher aber
auch in der Zukunft leben
miissen: Ein Verkaufvon Fo-
toprodukten und -zubehor
direkt auf der Messe ist nicht
vorgesehen. Dies ist insofern
sehr schade, weil dies bereits
2025 von vielen bemiangelt
wurde: Wer auf der Messe
Equipment ausprobiert und

Der Dschungel-Playground war
ein beliebtes Ziel der Besucher,
um unter anderem Makro-
objektive zu testen.

»Wenn die
Besucher
uns sturmen,
konnen wir
tweiter wachsen.«

Eva Rubhausen, Direktorin Imaging World

Teresa Rothwang! / Koelnmesse

©

sich fiir Kameras, Objektive, Blitzgerite,
Stative und Gurte begeistert, mochte oft
direkt zugreifen und sofort mit nach Hause
nehmen. Das liegt unter anderem daran,
dass Ringfoto als Mitveranstalter die Inter-
essen der Fotohéndler vertritt, auf der Ima-
ging World aber die Fotoindustrie ihre
Waren présentieren und vorfithren. Wiirden
Canon, Sony, Nikon, Fujifilm und Co. ihre
Produkte auf der Messe verkaufen, hétte der
Fotofachhandel tiberhaupt nichts davon.
Uber einen zentralen Verkaufsstand, iiber
den alle Produkte, die auf der Messe ange-
boten werden, bezogen werden kénnen,
hatte Ringfoto bereits fiir 2026 nachgedacht,
dies dann aber doch nicht umgesetzt.
Durch den Umzug der Imaging World
nach Koln wird aber noch eine weitere
Frage aufgeworfen: Wird es auch wieder ein
so umfangreiches Ausstellungsprogramm
geben wie in der Vergangenheit? Zur Erin-
nerung: Auf der Photokina gab es neben
kleineren Ausstellungen auch immer noch




Die Hauptbiihne
gleich hinter dem
Eingang war an
allen drei Messe-
tagen ein wichtiger
Anziehungspunkt
fiir die Besucher.

die traditionellen Bilderschauen, die spater
in Visual Gallery umbenannt wurde. Dort
gab es eine ganze Messehalle voller Fotokunst
zu sehen, und das sogar bei freiem Eintritt —
wer wollte, konnte sich also erstklassige
Ausstellungen der bedeutendsten Fotografen
ihrer Zeit ansehen, ohne dafiir ein Messeti-
cket kaufen zu miissen. Zusatzlich wurde
1984 die Internationale Photoszene Koln
gegriindet und ist damit das alteste Fotogra-
fiefestival Deutschlands. Bis zu 100 Ausstel-
lungen sind traditionell im gesamten Kélner
Stadtgebiet zu einem Ausstellungsparcours
gebiindelt. Damit bot die
Photoszene ein unabhén-
giges Kulturprogramm
parallel zur Photokina.

Im Mai 2027 und damit nur vier Mona-
te vor der Imaging World wird das néchste,
mittlerweile 30. Photoszene-Festival statt-
finden - das ist definitiv zu kurzfristig, um
hier ein gemeinsames Grofievent zu planen.
Doch fiir das Jahr 2028 wére Hausler grund-
satzlich an einer Zusammenarbeit interessiert,
wobei die sich auch nach den vollen Ter-
minkalendern der Messe- und Kulturstadt
Koln richten muss. Fiir die Besucher sowohl
des Fotofestivals als auch der Fotomesse ware
eine solche ,Wiedervereinigung® der beiden
Konzepte jedenfalls eine Bereicherung. ¥

Mit der Koelnmesse hat W
Ringfoto einen starken und !
erfahrenen Partner fiir die

Zukunft der Imaging World

KULTURGUT

»Die Neuigkeiten aus
Niirnberg sind aus Kélner
Perspektive hervorragend®,
freut sich die Photoszene-
Geschaftsfithrerin Heide
Hausler. ,Die Verbindung
zwischen der wirtschaft-
lichen Dimension der
Fotografiebranche - ob
jetzt als Fototechnikmes-
se oder auch als Kunst-
markt der Fotografie a la
Paris Photo — und dem
Kulturgut Fotografie war
schon immer ein Allein-

gefunden.

stellungsmerkmal von
Koln. Ich freue mich je-
denfalls auf alles, was da
kommen wird.“
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Die nachste Ausgabe der Imaging World in
Koln ist fur den 24. bis 26. September 2027
in Halle 11.1 der Koelnmesse angesetzt und
findet unter dem neuen Namen ,Imaging
World inspired by Photokina“ statt.

www.imagingworld.de
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TECHNIK FORUM

NIKON Z511C

Kompakte

Die Nikon Z5IIC ist in Schwarz und Silber erhaltlich.

Vollformatkamera

Mit der Z5IIC stellt Nikon der Z5Il ein kompakteres Schwestermodell ohne Sucher zur
Seite. Bei den sonstigen Ausstattungsmerkmalen gibt es kleine Unterschiede.

Durch den Verzicht auf den Sucher wird die Z5IIC im Vergleich
zur Z5II rund zwei Zentimeter niedriger (Hohe: 80,5 mm) und
180 Gramm leichter (Gewicht: 620 g mit Akku). Die sonstigen
technischen Daten entsprechen mit wenigen Abweichungen der
nach Listenpreis 350 Euro teureren Z5I1. Dazu zahlt der 24,5-Me-
gapixel-BSI-Sensor. Zur Bildstabilisierung ist er beweglich gelagert
und kann auf finf Achsen bis zu 7,5 Blendenstufen kompensieren.
Auflerdem beherrscht er Pixel-Shift-Aufnahmen, die in der Soft-
ware NX Studio zu einem Bild mit bis zu 98 Megapixeln zusam-
mengesetzt werden kénnen. Der Monitor hat eine Diagonale von
8 cm und lésst sich auch zur Seite ausklappen. Allerdings fallt die
Auflosung etwas niedriger aus als bei der Z5II (1,04 statt 2,1 Mil-
lionen Punkte). Ein kleiner Unterschied zeigt sich auch beim Hy-
brid-Autofokus: Als erste Nikon-Kamera kann die Z5IIC neben
Menschen, Tieren, Vogeln, Fahr- und Flugzeugen auch Fische
erkennen. Serien gelingen wie bei der grofen Schwester mit bis zu
30 Bildern/s (elektronischer Verschluss, JPEG) bzw. bis 14 Bilder/s
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im Raw-Modus. Nur fiir JPEGs steht ein Voraufnahme-Modus mit
E-Verschluss zur Verfiigung. Der mechanische Verschluss ermog-
licht Blitzsynchronzeiten bis zu 1/200 s. Anders als die Z5IT und
wie bei dem DX-Modell Z501I bringt die neue Kamera 15 Motiv-
programme mit. Uber die Imaging Cloud konnen Bildrezepte von
Nikon, Red und einer Fotografen-Community auf die Z5IIC her-
untergeladen werden. Des Weiteren gibt es einen Kérnungseffekt,
der sich mit Bildrezepten kombinieren ldsst.

Videos nimmt die Z5IIC wie ihre Schwester mit 4K/60p
(1,5x-Crop) bzw. 4K/30p (ohne Crop) auf. Beschnitten wird das
Bildfeld auch bei Zeitlupen in Full-HD/120p. Ungewohnlich fiir
die Preisklasse: Die kleine Nikon-Kamera kann sogar N-Raw-Vi-
deo auf einer SD-Karte speichern. Allerdings steht im Gegensatz
zur Z5II nur ein SD-Slot zur Verfiigung.

Die Nikon Z5IIC ist seit Mitte Oktober in Silber und Schwarz fiir
rund 1550 Euro erhéltlich. Nikon bietet auflerdem diverse Kits an. ¥

ANDREAS JORDAN

Foto: © Nikon



SIGMA 2,8/50-120 mm DC OS
Telezoom fiir APS-C

Das kompakte Telezoom Sigma 2,8/50-120 mm DC OS
(ca. 800 Euro) ist fiir APS-C-Kameras von Canon, Fuji-
film, Nikon und Sony erhiltlich. An Sony- und Fuji-Ka-
meras entspricht der Bildwinkel 75-180 mm, an Canon
RF 80-192 mm. Das Objektiv ist in eingefahrenem Zu-
stand lediglich 99 mm lang (Sony-Version) und damit
deutlich kompakter als ein vergleichbares Vollformat-
Objektiv. Die optische Konstruktion besteht aus einem
FLD-Glaselement, drei SLD-Glaselementen sowie vier
asphadrischen Elementen und soll eine gleichbleibende
optische Leistung ermdglichen. Auflerdem reduziert sie
laut Sigma Fokus-Breathing weitgehend, was vor allem
tir Filmer interessant sein diirfte. Die Nahgrenze liegt be
23 cm (50 mm) bis 55 cm (120 mm), was einen Abbil-
dungsmaf3stab von 1:3 bis 1:4,7 zur Folge hat.

Neben einem schnellen Autofokus mit HLA-Linear-
motor (High-response Linear Actuator) bringt das Sig-
ma-Zoom einen optischen Bildstabilisator mit, der 6,5
Blendenstufen am kurzen und 4,5 am langen Ende kom-
pensieren soll. Bei der Bedienung setzt Sigma auf Minimalismus und verzichtet auf Schal-
ter. Einen beschrifteten Blendenring bringt das Objektiv allerdings fiir die meisten An-
schliisse mit; nur die Canon-Version hat einen nicht beschrifteten Einstellring. Das
Gehduse ist staub- und spritzwassergeschiitzt, und die Frontlinse wurde mit einer wasser-
und schmutzabweisenden Beschichtung versehen. Aj

© Sigma

Foto:

Die Sony-Version des Sigma
2,8/50-120 mm DC OS ist mit
einem Blendenring ausgestattet.

TAMRON 2,8/16-50 mm A
Preiswertes APS-C-Zoom

Das Tamron 2,8/16-50 mm A ergénzt das dltere und gréfiere 2,8/17-70 mm Di III-A VC
RXD des Herstellers um eine besonders kompakte Variante. Die kleinbilddquivalente
Brennweite entspricht an den meisten Anschliissen 24-75 mm, bei Canon RF sind es 25,6-
80 mm. Linge (77,6 bis 81,6 mm) und Gewicht (305 bis 315 g) variieren je nach Anschluss
leicht. Auf einen Bildstabilisator verzichtet Tamron, was primdr fiir Nikon-Fotografen ein
Nachteil ist, da die APS-C-Kameras des Herstellers keinen Gehdusestabilisator haben.

Wie bei neuen Tamron-Objektiven tiblich, ist das Zoom mit einem VXD-Linearmo-
tor ausgestattet, der leise und schnell scharfstellt. Die Nahgrenze liegt bei 15 cm. Die
feuchtigkeitsresistente Konstruktion wird
um eine wasser- und schmutzabwei-
sende Fluor-Vergiitung der Front-
linse ergénzt. Die Blende wird von
sieben Lamellen geformt. Eine
Streulichtblende befindet sich im
Lieferumfang.

Je nach Anschluss unterschei-
den sich Preise und Verfiigbarkeit.
Seit dem 29. Oktober gibt es die
Versionen fiir Sony (ca. 470 Euro)
und Canon (ca. 500 Euro). Am 19.
November folgt die Nikon-Fassung
(ca. 500 Euro) und am 17. Dezember
die Fuji-Variante (rund 470 Euro). AJ

Die Sony-Version des Tamron
2,8/16-50 mm A wiegt nur 305 g.

© Tamron

Foto:
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LAOWA ACRIS 2,8/35 mm 11X
MACRO APO

Rund 540 Euro ruft Laowa flir das
1:1-Makro Acris 2,8/35 mm Apo auf.
Die Varianten fiir Canon EF, Nikon
Z und Sony E sind mit Autofokus
ausgestattet. Bei den Versionen flir
Canon RF und L-Mount handelt es
sich um rein manuelle Objektive
ohne elektronische Kontakte.

TAMRON 2,8/20-40 mm DI Il
VXD FUR NIKON

Das Vollformatzoom von Tamron
ist nach Sony nun auch spiegel-
lose Nikon-Kameras erhaltlich. Es
ist 86,5 mm lang und wiegt in der
Nikon-Version 380 g (Sony: 365 g).
Der Preis liegt bei ca. 710 Euro.

VILTROX AIR JETZT AUCH FUR
L-MOUNT

Die bisher fur Sony E und Nikon Z
erhéltlichen kleinen und preiswer-
ten Vollformat-Festbrennweiten
der Air-Serie von Viltrox gibt es
nun auch fur L-Mount. Es handelt
sich um das AF 4/14 mm (ca. 230
Euro), das AF 2,8/20 mm (rund
190 Euro) und das AF 2/50 mm
ca. (230 Euro). Die Objektive sind
zwischen 56 und 60 mm lang und
wiegen 152 bis 205 g.

SIGMA 3,5-6,7/16-300 mm DC OS
CONTEMPORARY FUR NIKON Z
Nach Canon, Fujifilm und Sony
bietet Sigma das Superzoom 3,5-
6,7/16-300 mm DC OS fiir APS-C
(ca. 24-450 mm beim Kleinbild)
nun auch fiir spiegellose Nikon-
Kameras an. Preis: ca. 730 Euro.

ROLLEI HS FREEZE 46 LITE

Der neue TTL-Blitz mit Leitzahl
46 kostet lediglich ca. 100 Euro
und ist fur alle géngigen Systeme
erhaltlich. Ein 2,4-GHz-Funksys-
tem ist eingebaut. Der integrierte
Li-lon-Akku ermdglicht etwa 500
Auslésungen pro Ladung.
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SONY FE 4,5/400 mm GM OSS UND 6,3/600 mm GM OSS
Leichte Superteleobjektive

Zwei ungewohnlich leichte Telefestbrennweiten mit 400 mm und 600
mm fiir spiegellose Vollformatkameras mit E-Bajonett hat Sony auf den
Markt gebracht: Das FE 4,5/400 mm GM OSS (ca. 2800 Euro) und das
FE 6,3/600 mm GM OSS (rund 3900 Euro) sind fast gleich schwer
(knapp 1000 Gramm) und laut Sony die leichtesten Objektive in ihrer
Kategorie. Kleine Unterschiede gibt es bei der Lange, die 242 mm beim
400er und 263 mm beim 600er betrigt. Beide Objektive sind mit Tele-
konvertern von Sony kompatibel, mit denen sich die Brennweite auf bis
zu 800 mm bzw. 1200 mm verlangern ldsst.

Drei Super-ED-Glaselemente (Extralow Dispersion) und ein ED-Glas-
element sollen chromatische Aberrationen und andere optische Abbil-
dungsfehler reduzieren, die bei Super-Tele-Brennweiten hiufig auftreten.
Die Vergiitung Nano AR Coating II verringert laut Hersteller Geisterbil-
der und Streulicht. Dariiber hinaus sollen eine kreisformige Blende mit
elf Lamellen sowie die Optimierung der sphérischen Aberration im Kon-
struktions- und Fertigungsprozess fiir ein weiches Bokeh sorgen.

Fiir einen schnellen, prizisen und leisen Autofokus sind zwei
XD-Linearmotoren zustidndig. Die digitale Breathing-Korrektur der Al-
pha-Kameras wird ebenfalls unterstiitzt. Die Nahgrenze betragt bei bei-
den Objektiven 2,5 m. AJ

Die beiden neuen Objektive sind s
fast gleich schwer, das 600er ist
aber etwas langer.

An einer Sony Alpha 6400 macht 7ARTISANS AF 2/18 mm PANCAKE LITE
das 7Artisans AF 2/18 mm Pancake ™ ° °
Flaches APS-C-Objektiv

Lite eine gute Figur.
Lediglich 180 Euro ruft 7Artisans fiir das kleine APS-C-Objektiv AF 2/18 mm
Pancake Lite fiir Sony-Kameras auf. Mit 32 mm ist es extrem flach. Trotzdem
ist es mit einem Autofokus, einem manuellen Fokusring und einem rasten-
den Blendenring ausgestattet. Die Naheinstellgrenze liegt bei 20 cm. An
einer APS-C-Kamera von Sony entspricht der Bildwinkel einem 27-mm-
Objektiv am Vollformat.

Der optische Aufbau besteht aus neun Linsen in sieben Gruppen. Die
relativ hohe Lichtstirke kann fiir eine attraktive Hintergrundunschérfe sor-
gen, wobei das Bokeh von neun Blendenlamellen geformt wird. Ein 52-mm-
Gewinde ermoéglicht den Einsatz gangiger Filter. Fiir Firmware-Aktualisierungen
steht ein USB-C-Anschluss am Objektiv zur Verfiigung. AJ

Foto: © 7Artisans

PANASONIC LUMIX S 2,5/20 mm Das Lumix $ 2,5/20 mm ist nur ——\Q

40,9 mm lang und in Schwarz

Kl ei nes WeitWi 1] kel und Silber erhiltlich.

Das neue Lumix S 2,5/20 mm (ca. 500 Euro) ist nach dem Lumix S 2/40 mm die zweite sehr kleine
Festbrennweite fiir das Vollformat-System mit L-Mount von Panasonic. Mit 142 g unterbietet es sein
Schwesterobjektiv beim Gewicht sogar noch um zwei Gramm. Die Festbrennweite ist gegen Staub- und
Spritzwasser geschiitzt. Eine Fluorbeschichtung der Vorderlinse weist Schmutz und Wassertropfen ab.
Der optische Aufbau besteht unter anderem aus drei aspharischen Linsen. Das Fokus-Breathing soll gering
ausfallen, was speziell fiir Filmer interessant sein diirfte. Die Nahgrenze liegt bei 18 cm.

Das Objektiv verfiigt tiber eine individuell konfigurierbare Fn-Taste und einen Steuerring. Zusammen mit der Firmware-Version
2.1 fiir die Lumix S9 konnen zum Beispiel Funktionen wie ,,Crop Zoom* direkt der Fn-Taste am Objektiv zugewiesen werden. AJ
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OPPO UND VIVO
Smartphones mit
Telekonvertern

Oppo und Vivo haben ihre neuen Smart-
phone-Flagschiffe mit Android 17 vorge-
stellt. Beim Oppo Find X10 Pro Max
kommen erstmals drei 200-Megapixel-
Sensoren zum Einsatz. Die Ultraweit-
winkelkamera (2,2/13 mm) und das
Teleobjektiv (2,1/70 mm) nutzen jeweils
einen 1/1,56-Zoll-Sensor, die Hauptka-
mera (1,5/24 mm) arbeitet mit einem gréfleren 1/1,3-Zoll-Bildwa-
ndler. Mit einem optionalen Hasselblad-Telekonverter lasst sich die
Brennweite auf 230 mm mit voller Aufldsung verlidngern (3,2x-Ver-
groflerung an der 70-mm-Kamera). Alle drei Riickseitenkameras
nehmen Videos mit maximal 8K/30p bzw. fiir Zeitlupen mit
4K/120p auf. Das OLED-Display hat eine Diagonale von 6,78 Zoll
(2772 x 1272 Pixel) und erreicht eine Helligkeit bis zu 3600 Nits. Der
Preis des Oppo Find X10 Pro liegt bei ca. 1800 Euro

Das Vivo X500 Pro Max setzt ebenfalls auf drei Riickseitenka-
meras, allerdings mit anderen Werten. 200 Megapixel 16st hier nur
die Telekamera auf (2,7/85 mm), der Bildsensor (1/1,4 Zoll) ist
dabei etwas grofer als bei Oppo. Die anderen beiden Kameras er-
reichen 50 Megapixel. Der Sensor der Ultraweitwinkelkamera

Beide Smartphone-Hersteller bieten als Zubehor Telekonverter an.
Links das Oppo Find X10 Pro Max mit 3,2x-Konverter (230 mm) von Hasselblad,
rechts das Vivo X500 Pro Max mit 4,7x-Konverter (400 mm) von Zeiss.

(2,0/15 mm) ist kleiner als bei Oppo (1/2,75 statt 1/1,56 Zoll), der
LOFIC-Sensor der Hauptkamera (1,6/24 mm) fast gleich grof3
(1/1,28 Zoll). Vivo bietet gleich zwei Telekonverter mit Zeiss-Bran-
ding an: 2,35x fiir 200 mm und 4,7x fiir 400 mm entsprechend
Kleinbild. Videos mit 8K/30p nehmen bei Vivo die Hauptkamera
und die Telekamera auf, die Ultraweitwinkelkamera schafft maxi-
mal 4K/60p. Die Hauptkamera beherrscht sogar Zeitlupen mit
4K/240p und tiberbietet damit die Konkurrenz. Das zusammen
mit Zeiss entwickelte 6,85-Zoll-Display hat ein sehr hohe Aufl6-
sung von 3168 x 1440 Pixeln. Die notwendige Rechenleistung
liefert bei beiden Smartphones der neuste MediaTek-Prozessor
Dimensity 9600 Pro. Der Preis fiir das Vivo X500 Pro Max stand
bei Redaktionsschluss Mitte Oktober noch nicht fest. AJ

PHOTOLAB UND VIEWPOINT
Neue Software von DxO

Zwei Software-Updates kommen von DxO Labs: Mit DxO PhotoLab 10.1 lassen sich Dateien im AF-Format an das kostenlose Bildbe-
arbeitungsprogramm Aflinity weitergeben, das unter anderem eine Ebenenfunktion hat. Bei Bedarf ldsst sich das urspriingliche, unbe-
arbeitete Foto als zweite Ebene in die Datei einbinden. Fotografen, die Affinity noch nicht nutzen, werden direkt in PhotoLab durch die
Erstellung eines kostenlosen Kontos und die Installation der App gefithrt. Wie DxO PhotoLab ist auch Affinity fiir macOS und Windows
verfiigbar. Eine iPad-Version ist fiir November geplant. Kostenpflichtig sind bei Affinity nur die KI-Tools. DxO PhotoLab 10.1 fiir
Windows und macOS kostet rund 250 Euro, das Upgrade von PhotoLab 8 oder 9 ca. 130 Euro. Die Partnerschaft zwischen DxO und

Affinity soll zukiinftig {iber PhotoLab hin-
ausgehen. So sind weitere Affinity-Integrati-
onen fiir das gesamte DxO-Produktportfolio
geplant, beginnend mit der Nik Collection.

Ein groferes Update gibt es fiir die Soft-

ViewPoint 6 kann Objekte mit KI-
Unterstiitzung erkennen und unabhéngig
vom Rest des Bild

ware ViewPoint, die unter anderem stiirzen- |
de Linien und Volumendeformationen kor-
rigiert sowie Miniatureffekte erzeugt. Neu in
Version 6 ist die Unterstiitzung fiir Raw-
Dateien und Verbesserungen beim Verfor-
men-Tool. So erfasst die Software mit Hilfe

kiinstlicher Intelligenz Objekte, die sich
dann verformen lassen, ohne dass das Um-
feld verzerrt wird. Bei Bedarf konnen auch
mehrere Zellen des Gitters manuell zusam-
mengefasst werden. ViewPoint 6 fiir macOS
und Windows kostet ca. 120 Euro, das Up-
grade von Version 5 rund 75 Euro. AJ

12/2026 fotoMAGAZIN 57

Foto: © Andreas Jordan



TECHNIK KAUFBERATUNG

Kompakte Vielfalt

Hochwertige Kameras mussen nicht grofs und schwer sein. Flr unsere Marktlbersicht
haben wir 13 sehr unterschiedliche kompakte Systemkameras zusammengestellt — von
Micro Four Thirds bis Vollformat.

TEXT ANDREAS JORDAN

ompakte Kameras feiern gerade ein
KComeback. Vor allem fiir Reisen oder

die Street-Photography favorisieren
viele Fotografen die kleine Ausriistung. Ne-
ben Kameras gehoéren dazu natiirlich auch
entsprechende Objektive. Und so bringen
nicht nur die Kamerahersteller, sondern
auch Fremdhersteller wie 7Artisans, T'Tar-
tisan oder Viltrox immer mehr kleine Fest-
brennweiten auf den Markt — meist zu at-
traktiven Preisen.

Fir unsere Marktiibersicht haben wir
Systemkameras ausgewihlt, die flacher
als 80 mm sind und sich mit einem kom-
pakten Objektiv gut in einer kleinen Ta-
sche verstauen lassen. Sieben der 13 Mo-
delle sind mit APS-C-, immerhin fianf
mit Vollformat-Sensoren ausgestattet.
Micro Four Thirds ist mit der neuen
OM System Pen vertreten.

UNTERSCHIEDE BEI SUCHER
UND VERSCHLUSS

Voraussetzung fiir die flache -

Bauweise ist, dass kein Su-

cherhiigel vorhanden ist. Sie-

ben der 13 Kameras verzich-

ten ganz auf einen Sucher, der —
Rest hat ein seitlich versetztes e

Okular. Auffallig im Vergleich
zu grofleren Kameras: Die Sucher
sind weder besonders grof3, noch
hochauflésend (maximale Vergrofie-
rung 0,7x, hochste Auflosung 2,36 Mil-
lionen Punkte).

Die zweite Auffalligkeit bei den
kleinen Systemkameras ist, dass eini-
ge Modelle auf einen mechani-

R Canoy
schen Verschluss verzichten. 3
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Das gilt fiir die Vlogger-Kameras von Sony
(ZV-E101I, ZV-E1) sowie Panasonics Lumix
S9 und Sigmas BE Nachteil: Bei schnellen
Bewegungen kann es zu Verzerrungen
durch den Rolling Shutter der elektroni-
schen Verschliisse kommen und das Blitzen
ist — wenn tiberhaupt — nur eingeschrankt
moglich: Die kiirzeste Synchronzeit betragt
bei Sonys ZV-Modellen 1/30 s, die Lumix S9
und Sigma BF konnen gar nicht blitzen.

Bei der Auswahl der Ka-
mera sollte man natiirlich
immer das ganze System
und die Kompatibilitit im
Auge behalten. Canon, Ni-
kon und Sony haben den
Vorteil, dass APS-C- und
Vollformatkameras mit dem-
selben Bajonett ausgestattet
sind. Damit lasst sich das
kleine Modell gut als Zweit-
= kamera einsetzen. Im Fol-

genden stellen wir 13 Mo-
delle einzeln vor, geordnet
nach Herstellern,

o —

CANON

In unserer Ubersicht ist
Canon mit einer Kamera
vertreten: Die videozent-
rierte EOS R50 V bringt,

Die Canon EOS R50 V wendet sich
primér an Filmer und bringt ein
Stativgewinde fiir Hochformat-

aufnehmen mit.

anders als die Vlogger-Modelle von Sony;,
einen mechanischen Verschluss mit und
kann so mit einem Aufsteckblitz normal blit-
zen — mit einer kiirzesten Synchronzeit von
1/250 s. Die EOS R50 V selbst haben wir nicht
getestet, sie basiert aber auf der in fM 5/23 mit
der Note ,,Sehr gut (83 %) gepriiften EOS
R50 mit Sucherhiigel: Bildsensor, Bildprozes-
sor und Geschwindigkeit sind identisch. Der
wesentliche Unterschied ist, dass die EOS R50
V auf den Sucher und den Gehduseblitz ver-
zichtet und einige videospezifische Zusatz-
funktionen mitbringt: So beherrscht sie
4K/60p mit Crop (statt 30p), bietet ein flaches
C-Log-3-Profil fiir die Nachbearbeitung und
hat neben einem Mikrofon- auch einen Kopf-
horeranschluss. Bei der Bedienung sind ein
zweiter Ausloser auf der Vorderseite, ein Sta-
tivgewinde fiir Hochformataufnahmen und
eine Zoomwippe fiir Motorzooms hinzuge-
kommen. Die Bildqualitit diirfte weitgehend
der EOS R50 entsprechen und fiel bei dieser
in unserem Test mit 84,5 % sehr gut aus.

Das Konzept des videozentrierten
Schwestermodells hat Canon iibrigens auch
ins Vollformat tibertragen: Die EOS R6 V
basiert auf der EOS R6 Mark III (Testnote
»Super®), ist fiir unsere Ubersicht aber etwas
zu grof$ (Hohe: 83,3 mm).

FUJIFILM

Anders als Canon, Nikon und Sony hat Fu-
jifilm nur APS-C- und (nicht kompatible)
Mittelformatkameras im Sortiment. Aller-
dings sind die Japaner im APS-C-Bereich
so gut aufgestellt wie kein anderer Anbie-
ter; auch was das grofle Objektivangebot
angeht. In unsere Ubersicht haben es zwei
flache Modelle geschaftt. Den Testsieg >



Fiir die Street-Photography sind
kleine APS-C-Kameras wie die Fuji-
film X-E5 in Kombination mit einer
kompakten Festbrennweite perfekt —
hier das XF 28/23 mm R WR.
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Die Fujfilm X-E5 hat ein eigenes Wahlrad
fiir Filmsimulationen.

holt die sehr gut ausgestattete X-E5. Sie hat
einen Sucher, einen mechanischen Ver-
schluss, einen Bildstabilisator und einen
starken Videomodus (6K/30p und 4K/60p)
mit Anschlussmoglichkeiten fiir Mikrofon
und Kopfhorer. Der Monitor ldsst sich nach
oben und unten kippen, auch in die Sel-
fie-Position. Mit ihrem ungew6hnlich hoch-
auflosenden 40-MP-Sensor erreicht sie eine
tiberdurchschnittliche Bildqualitat.

Ohne Sucher kommt die X-M5 aus. Da-
fiir ist bei ihr der Monitor auch seitlich aus-
klappbar. Sie ist noch mit dem éalteren
26-Megapixel-Sensor ausgestattet, der in
den unteren ISO-Stufen eine geringere Auf-
l6sung hat, dafiir aber im High-ISO-Be-
reich bessere Ergebnisse erzielt. Unter dem
Strich ist die Bildqualitit nach unserem
Bewertungsschema sogar noch minimal
besser als bei der X-E5. Neben dem Sucher
verzichtet sie auf den Bildstabilisator in der
Kamera (IBIS), wird aber im Kit mit einem
kleinen bildstabilisierten Objektiv ausgelie-
fert. Wegen des glinstigen Straflenpreises
von knapp 800 Euro bzw. unter 900 Euro
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mit dem XC 3,5-5,6/15-45 mm OIS PZ be-
kommt die X-M5 den Preistipp. Beide Ka-
meras setzen Ubrigens auf einen schicken
Retro-Look und ein mechanisches Rad, das
einen schnellen Zugrift auf die Fuji-typi-
schen Filmsimulationen gibt.

NIKON
Mit einer relativ alten APS-C-Kamera ist
Nikon vertreten: Die Z30 ist das sucherlose
Schwestermodell zur Z50, fiir die es mit der
750 II inzwischen eine Nachfolgerin gibt.
Entsprechend muss die Z30 noch mit dem
alten Autofokus-System auskommen und
nimmt 4K nur mit 30p auf - immerhin
ohne Crop. Zielgruppe sind vor allem
Vlogger, denen der seitlich ausklappbare
Monitor entgegenkommt. Die Z30 bietet
einen Mikrofon-, aber keinen Kopthoreran-
schluss. Im Test hat die kleine Kamera
knapp die Note ,,Sehr gut“ erhalten. Bei der
Bildqualitat schneiden die meisten APS-C-
Kameras besser ab, was vor allem an der
vergleichsweise niedrigen Sensorauflosung
von knapp 21 Megapixeln liegt. Allerdings
ist die High-ISO-Performance der Nikon-
Kamera aufgrund der relativ groflen Pixel
etwas besser als bei vielen anderen APS-C-
Kameras. Positiv hebt sich die Z30 von So-
nys Vlogger-Modellen dadurch ab,
dass sie einen mechanischen Ver-
schluss besitzt und normal blitzen
kann. Auflerdem spricht der sehr
glinstige Straflenpreis von 600 Euro
tiir die kompakte Kamera.

Mit der Z5IIC bietet Nikon tibri-
gens seit Kurzem auch eine sucherlose
Vollformatkamera an, die mit einer
Hohe von 80,5 mm aber etwas zu grof3
fiir unsere Ubersicht ist (siche News auf
Seite 54, Test wahrscheinlich in fM
1/27). Das gilt auch fiir die pro-
fessionelle Videokamera ZR
mit gleicher Bauhdhe.

OM SYSTEM

Erst im Oktober 2026 kam
die OM System Pen auf den
Markt. Anders als die aus-
gelaufene, aber noch ver- |
einzelt erhaltliche Pen E-P7
verfiigt sie iiber einen Su-
cher und ist auch sonst sehr
gut ausgestattet. So ist das
Gehiuse gegen Spritzwasser
geschiitzt und bringt einen

Die Sigma BF ist auch ein
Designobjekt.

SIGMA

.""Timnlnn

Bildstabilisator mit. Sogar einen High-Re-
solution-Modus mit Pixel-Shift fiir Aufnah-
men bis zu 50 Megapixel aus der Hand hat
der Hersteller eingebaut. Vorreiter ist OM
System bei den ,,Computational Photogra-
phy“-Modi (CP), die mehrere Bilder ver-
rechnen. Dazu gehoren Live-Composite fiir
Langzeitbelichtungen und Live ND zur di-
gitalen Nachbildung von Neutral-Dich-
te-Filtern. Makrofotografen diirfen sich
tiber Focus-Stacking direkt in der Kamera
freuen. Der Autofokus erkennt Menschen
und Tiere, aber keine weiteren Motive. Se-
rien gelingen zwar prinzipiell mit sehr
schnellen 30 Bilder/s, allerdings ohne
AF-Nachfiihrung. Mit Nachfithrung sind es
nur noch 7,4 Bilder/s. Positiv fallt der Vor-
ausléosemodus auf, der schon vor dem Drii-
cken des Auslosers zuriickliegende Bilder
in einen temporiren Speicher schreibt, um
den entscheidenden Moment nicht zu ver-
passen. Die Bildqualitit ist typisch fiir eine
20-Megapixel-Kamera und kann mit eini-
gen APS-C-Modellen mithalten, nicht aber
mit den Kameras von Fujifilm oder gar den
Vollformatmodellen in unserer Ubersicht.

PANASONIC
Da Panasonics aktuelle MFT-Kameras einen
Sucherhiigel
haben, passt
nur das Voll-
format-Mo-
dell Lumix S9
in unsere
Ubersicht, das
in zahlreichen
Farbvarianten
erhaltlich  ist.
Ihre Ausstattung
ist durchwach-




sen. Auf der einen Seite verzichtet sie auf
Sucher, mechanischen Verschluss und Blitz.
Andererseits bringt sie neben einem Bildsta-
bilisator auch einen Pixel-Shift-Modus fiir
Aufnahmen mit bis zu 96 Megapixeln mit -
wie die Pen sogar aus der Hand. Besser als
bei der Pen ist der Autofokus, der Menschen,
Tiere (beides inklusive Augen), Autos, Mo-
torrdder, Ziige und Flugzeuge erkennt. Den
tehlenden Sucher gleicht die Kamera zumin-
dest teilweise durch den scharfen und seit-
lich ausklappbaren Monitor aus. Der sehr
schnelle Serienbildmodus (30 Bilder pro
Sekunde mit Autofokusnachfithrung) wird
von einer Vorauslsefunktion begleitet. Star-
ken hat die Lumix S9 vor allem im Videobe-
reich, wo sich Auflésungen bis zu 6K/30p
Open Gate, 4K/60p oder fiir Zeitlupen Full-
HD/180p unterstiitzt.

SIGMA
Von Sigma kommt die wohl exotischste Ka-
mera in unserer Ubersicht: Das Vollformat-

— -

A '~

]H\ " Die OM System Pen — hier mit der kleinen Fest-
brennweite 1,8/25 mm - ist kompakt, aber trotzdem
mit einem Sucher ausgestattet.

modell BF ist extrem pu-
ristisch und verzichtet
auf Sucher, mechani-
schen Verschluss und
Blitzméglichkeiten. Ei-
nen Speicherkartenslot
gibt es ebenfalls nicht,
stattdessen 230 GB in-
ternen Speicher. Per USB
kann die BF auch auf externen
SSDs speichern. Trotz des Verzichts auf
den Sucher ist der Monitor nicht beweg-
lich, aber immerhin relativ grof und
hochauflosend. Das Gehause wird aus
einem Aluminiumblock hergestellt,
bringt keinen Griff und minimale Be-
dienelemente mit. Stirken zeigt die
Kamera beim Bewegtbild. Sie kann
maximal 6K/30p mit grofiem Dy-
namikumfang in L-Log aufzeich-
nen. Ein externes Mikrofon und
ein Kopthorer lassen sich iiber
USB anschlieflen. Dem Ver-

Mit der ZV-E1 hat Sony
eine kleine Vollformat-
kamera primar fur
Vlogger im Angebot.

nehmen nach will Sigma kurz
nach Redaktionsschluss eine
noch kompaktere Vollformatka-
mera vorstellen: die fp I1, eben-
falls mit L-Bajonett. Mehr dazu auf
www.fotoMAGAZIN.de.

SONY

Die meisten Kameras in unserer
Ubersicht kommen von Sony. Preis-
wert, aber in vielen Punkten nicht mehr
zeitgemal3 ist die Alpha 6100 aus dem Jahr
2019. Sony hat sie zwar Anfang 2025 durch
die 6100A ersetzt, diese unterscheidet sich
aber kaum vom Original. Wegen neuer
EU-Richtlinien hat Sony lediglich die Lade-
funktion tiber Micro-USB deaktiviert. Thr
Alter und den Einstiegscharakter merkt
man der Alpha 6100 beim niedrig auflosen-
den Sucher und Monitor an. Deutlich bes-
ser ist die Alpha 6700 ausgestattet. Sie hat
einen relativ aktuellen 26-MP-Sensor, einen
Bildstabilisator, einen dreh- und schwenk-
baren Monitor mit konsequenter Touch-
Bedienung und moderne Autofokus-Funk-
tionen mit KI-gestiitzter Objekterkennung
fir Menschen, Tiere und Fahr-/Flugzeuge.
Stark ist auch der Videomodus mit 4K/60p
beziehungsweise 4K/120p fiir Zeitlupen
und Anschliissen fiir Mikrofon und Kopf-
horer. Primér an Vlogger wendet sich die
ZV-E10 II. Sie kommt ohne Sucher, mecha-
nischen Verschluss und mechanischen
Bildstabilisator aus. Der Bildsensor ist der-
selbe wie in der Alpha 6700. Der Video-
modus dhnelt der groflen Schwester, 120-
fps-Zeitlupen gelingen allerdings nur in

Full-HD.

Auch im Vollformat bietet Sony drei
kompakte Kameras an. Die Alpha 7C II er-
reicht mit ihrem 33-Megapixel-Sensor eine
tiberdurchschnittliche Bildqualitat und hat
eine sehr gute Ausstattung mit Sucher, >

Ay

Foto: © OM System
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Bildqualitat getestet mit DxO Analyzer oder DC Tau. Beschreibung www.fotomagazin.de/test-technik/kameratest
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Kamera

Markteinfiihrung/ Test in fM
Preis (Liste/ StraBe)

Sensor: Art/ Abmessungen/
Auflésung/ Pixelpitch

Bajonett/ Crop-Faktor
Autofokus

IBIS/ Pixelshift/
Sensorreinigung

Blitz

Belichtungszeiten

Empfindlichkeit (erweitert)

Video: max. Auflésung/
max. Bildrate

Sucher

Monitor: Diagonale/
Auflésung

Speicher
Akkuleistung nach CIPA

Schnittstellen

Abmessungen (BxHxT)/
Gewicht (mit Akku)

Geschwindigkeit
Serienbilder pro Sekunde

TECHNIK KAUFBERATUNG

Micro Four Thirds %
5
I
@
S

10/26/ fM 11/26 4/25/ nicht getestet 8/25/ fM 10/25 11/24/ t™ 2/25 7/22/ tM10/22 10119/ fM 12/19 &

ca. 1000 Euro/ ca. 1000 Euro ca. 830 Euro/ ca. 680 Euro ca. 1550 Euro/ca. 1430 Euro ca. 900 Euro/ ca. 780 Euro ca. 800 Euro/ ca. 600 Euro ca. 900 Euro/ ca. 700 Euro

Live-MOS/ 17,3 x 13,0 mm/ CMOS/ 22,3 x 14,9 mm/ X-Trans CMOS 5 HR/ 23,5 x X-Trans CMOS 4/ 23,5 x CMOS/ 23,5 x 15,7 mm/ CMOS/ 23,5 x 15,6 mm/

20,4 MP/3,3 um 24,2 MP/ 3,7 pm 15,6 mm/ 40,2 MP/ 3,0 pm 15,6 mm/ 26,1 MP/ 3,8 pm 20,9 MP/ 4,3 pm 24,2 MP/ 3,9 um

Micro Four Thirds/ 2 RF/1,6 X/ 1,5 X/ 1,5 Z/1,5 E/15

Hybrid Dual Pixel CMOS AF II Hybrid Hybrid Hybrid Hybrid

jal jal ja nein/ nein/ nein jal nein/ ja nein/ nein/ ja nein/ nein/ nein nein/ nein/ ja

kein Gehduseblitz/
Blitzschuh/
Synchronzeit: 1/250 s

1/32.000 (mechanisch:
1/4000) - 60 s, Bulb

ISO 200 - 6400, erweiter-
bar (64 und 25.600)

4096 x 2160/ 24p;
3840 x 2160/ 30p;
1920 x 1080/ 120p

OLED (2,36 MP)/ VergroBe-
rung: 0,62x (KB-dquivalent)

7,6 cm/ 1,04 MP, dreh- und

kein Gehduseblitz/
Blitzschuh/
Synchronzeit: 1/250 s

1/8000 (1/4000 mecha-
nisch) - 30 s, Bulb

1SO 100 - 12.800,
erweiterbar (25.600)

kein Gehduseblitz/
Blitzschuh/
Synchronzeit: 1/180 s

1/180.000 (mechanisch:
1/4000) - 30 s, Bulb

1SO 125 - 12.800, erweiter-
bar (64 und 51.200)

Blitzschuh/

kein Geh&useblitz/

Synchronzeit: 1/180 s

1/32.000 (mechanisch
1/4000) - 30 s, Bulb

1SO 160 - 12.800, erweiter-
bar (80 und 51.200)

kein Gehduseblitz/
Blitzschuh/
Synchronzeit: 1/200 s

1/4000 - 30 s, Bulb

Ausklappblitz/
Blitzschuh/
Synchronzeit: 1/160 s

1/4000 - 30 s, Bulb

150100 - 51.200, erweiter-
bar (204.800, SW: 409.600)

1S0 100 - 32.000,
erweiterbar (51.200)

3840 x 2160/ 60p/ 6240 x 3510/ 30p; 6240 x 4160/ 30p; 3840 x 2160/ 30p; 3840 x 2160/ 30p;
1920 x 1080/120p 4096 x 2160/ 60p; 4096 x 2160/ 60p; 1920 x 1080/ 120p 1920 x 1080/ 120p
2048 x 1080/ 240p 2048 x 1080/ 240p
kein Sucher OLED (2,36 MP)/ VergroBe-  kein Sucher kein Sucher OLED (1,44 MP)/ VergroBe-

7,5 cm/ 1,04 MP, dreh- und

rung: 0,62x (KB-dquivalent)
7,6 cm/ 1,04 MP, kippbar,

7,6 cm/ 1,04 MP, dreh- und

rung: 0,7x (KB-dquivalent)

7,5 cm/ 1,04 MP, dreh-und 7,5 cm/ 0,9 MP, kippbar,

Bewertung (Testverfahren) R CFUENY ]

Bewertungsfaktoren:
Bildqualitat (60 %)
Geschwindigkeit (20 %)

schwenkbar, Touchscreen  schwenkbar, Touchscreen  Touchscreen schwenkbar, Touchscreen ~ schwenkbar, Touchscreen  Touchscreen
1xSD (UHS-) 1x SD (UHS-I) 1x SD (UHS-II) 1x SD (UHS-I) 1x SD (UHS-)) 1x SD (UHS-))
410 (Monitor und Sucher) 480 Aufnahmen 310 Aufnahmen 330 Aufnahmen 300 Aufnahmen 380 (Sucher),
420 (Monitor) Aufnahmen
USB.C, HDMI, Mikrofon USB-C, HDMI, Mikrofon, USB-C, HDMI, Mikrofon, USB-C, HDMI, Mikrofon, USB-C, HDMI, Mikrofon USB-Micro, HDMI, Mikrofon
Kopfhorer per USB: Kopfhorer Kopfhorer
125,8x74,5x433mm/ 19,3 x73,7x 45,2 mm, 124,9x72,9x3918 mm/ 112 x 67 x 38 mm/ 128 x 73,5 x 59,5 mm/ 120 x 66,9 x 59,7 mm/
3939 370¢g 4459 355¢ 405¢g 39 g
mit Sony UHS-11 (300 MB/s) nicht getestet (Herstellerangaben) mit Sony UHS-Il (300 MB/s) mit Sony UHS-II (300 MB/s) mit Sony UHS-Il (300 MB/s) mit Sony UHS-II (300 MB/s)
30, mit AF-Nachfiihrung: 74 15 (elektronisch), 12 13,4 (elektronisch), 8 20 (elektronisch), 8 11,0 1
(elektronisch), 5 (mechanisch)  (mechanisch) (mechanisch) (mechanisch)
nicht getestet DxO Analyzer DxO Analyzer DCTau DCTau
Bildqualitt Bildqualitat Bildqualitét Bildqualitat Bildqualitat
82,9% 876 % 88,0 % 80,4 % 80,5 %
Geschwindigkeit Geschwindigkeit Geschwindigkeit Geschwindigkeit Geschwindigkeit
83,0% 91,0 % 95,0 % 88,0 % 88,0 %
Ausstattung u. Bedienung Ausstattung u. Bedienung Ausstattung u. Bedienung Ausstattung u. Bedienung
EEREEE 003 ENEEENE 70 ENEEEEE 0723 EEENEE 1774%

Ausstattung u. Bedienun
Ausstattung und Bedienung (20 %) %g 885%
)

1 Hohere Werte sind besser.
2 Niedrigere Werte sind besser.

0 20 40 60 80100

Gesamt

Eine kleine Voll-

formatkamera
hat auch Panaso-
nic mit der Lumix
S9 in zahlreichen
Farben im
Angebot.
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mechanischem Verschluss, Bildstabilisator
und Kl-gestiitztem Autofokus, der eine
Vielzahl an Motiven erkennt. Auch der Vi-
deomodus kann sich sehen lassen, wobei
4K/60p nur mit 1,5x-Crop zur Verfiigung
steht. 120p-Zeitlupen gelingen in Full-HD-
Auflosung.

Die grofle Schwester Alpha 7CR ist
ganz auf maximale Auflésung getrimmt,
wofiir sie einen 61-MP-Sensor mitbringt.
Per Pixel-Shift lassen sich bis zu 16 Bilder
aufnehmen und im Raw-Konverter zur ei-

ner Aufnahme mit maximal 240 Megapi-
xeln zusammensetzen. Beim Video hat die
hochauflosende Kamera ebenfalls einen
kleinen Vorteil: 4K/60p nimmt sie mit ge-
ringerem Crop auf (1,2x).

Als Vollformat-Vlogger-Kamera bietet
Sony auflerdem die ZV-E1 an, die nur 12
Megapixel auflost. 4K gelingt mit 60p und
nach einem Firmware-Update fiir Zeitlu-
pen sogar bis 120p. Sucher und mechani-
scher Verschluss fehlen, ein mechanischer
Bildstabilisator ist aber vorhanden. ¥



Bildqualitat getestet mit DxO Analyzer oder DC Tau. Beschreibung www.fotomagazin.de/test-technik/kameratest

Alpha 6700

7123/ tM 9/23

ca. 1700 Euro/ ca. 1400 Euro

BSI-CMOS/ 23,3 x 15,5 mm/
26,0 MP/ 3,8 um

E/1,5
Hybrid

ja/ nein/ ja

kein Gehduseblitz/
Blitzschuh/
Synchronzeit: 1/160 s

1/8000 s (mechanisch:
1/4000) - 30 s, Bulb

1S0 100 - 32.000, erweiter-
bar (50 und 102.400)

3840 x 2160/ 120p;
1920 x 1080/ 240p

OLED (2,4 MP)/ VergroBe-
rung: 0,7x (KB-dquivalent)

7,5 cm/ 1,04 MP, dreh- und
schwenkbar, Touchscreen
1x SD (UHS-)

550 (Sucher),
570 (Monitor) Aufnahmen

USB-C, HDMI, Mikrofon,
Kopfhorer

122,0x 69,0 x 63,6 mm/
493¢

mit Sony UHS-1I (300 MB/s)
1

7124/ ™ 9/24
ca. 1100 Euro/ ca. 830 Euro

BSI-CMOS/ 23,3 x 15,5 mm/
26,0 MP/ 3,8 um

E/1,5
Hybrid

nein/ nein/ ja

kein Gehduseblitz/
Blitzschuh/
Synchronzeit: 1/30 s

1/8000s-30s,
rein elektronisch

1SO 100 — 32.000, erweiter-
bar (50 und 102.400)

3840 x 2160/ 60p;
1920 x 1080/120p

kein Sucher

7,6 cm/ 1,04 MP, dreh- und
schwenkbar, Touchscreen

1x SD (UHS-I)
610 Aufnahmen

USB-C, HDMI, Mikrofon,
Kopfhorer

114,8 x 67,5 x 54,2 mm/
379¢

mit Sony UHS-1I (300 MB/s)
1

Panasonic
Lumix S9
6/24/ fM 5/26
ca. 1700 Euro/ ca. 1100 Euro

CMOS/ 35,6 x 23,8 mm/
24,2 MP/ 4,3 um

L1
Hybrid
jal jal ja

kein Gehduseblitz/
kein Blitzschuh

1/8000 - 60 s, Bulb,
rein elektronisch

1S0 100 - 51.200, erweiter-
bar (50 und 204.800)

5952 x 3968/ 30p/
4096 x 2160/ 60p;
1920 x 1080/ 180p

kein Sucher

7,6 cm/ 1,84 MP, dreh- und
schwenkbar, Touchscreen

1x SD (UHS-I)
470 Aufnahmen

USB-C, HDMI, Mikrofon

126 x 73,9 x 46,7 mm/
4869

mit Sony UHS-1I (300 MB/s)
30

Sigma
BF
4/25/ nicht getestet
ca. 2340 Euro/ ca. 2090 Euro

BSI-CMOS/ 36 x 24 mm/
24,6 MP/ 5,9 um

L1
Hybrid
nein/ nein/ nein

kein Gehduseblitz/
kein Blitzschuh

1/25.600 - 30 s, Bulb,
rein elektronisch

1SO 100 - 102.400,
erweiterbar (bis 6)

6016 3384/ 30p;
1920 x 1080/120p

kein Sucher

8,0 cm/ 2,1 MP,
Touchscreen

230 GB interner Speicher
260 Aufnahmen

USB-C, Mikrofon und
Kopfhorer tiber USB

130,172,8 x 36,8 mm/
388¢g

nicht getestet (Herstellerangaben)
8

Vollformat-Kameras

Sony
Alpha 7C I
9/23/ M 1123

ca. 2400 Euro/ ca. 1800 Euro ca. 3700 Euro/ ca. 3700 Euro
BSI-CMOS/ 35,9 x 23,9 mm/ BSI-CMOS/ 35,7 x 23,8 mm/

33,0 MP/ 5,1 um
E/1
Hybrid

jal nein/ ja

kein Gehduseblitz/
Blitzschuh/
Synchronzeit: 1/160 s

1/8000 (mechanisch:
1/4000) - 30 s, Bulb

1S0 100 - 51.200, erweiter-
bar (50 und 204.800)

3840 x 2160/ 60p;
1920 x 1080/ 120p

OLED (2,36 MP)/
VergroBerung: 0,7x

7,5 cm/ 1,04 MP, dreh- und
schwenkbar, Touchscreen

SD (UHS-I)

530 (Monitor),
490 (Sucher) Aufnahmen

USB-C, HDMI, Mikrofon,
Kopfhorer

124 x 71,1 x 63,4 mm/
5139

mit Sony UHS-1I (300 MB/s)
10

Sony
Alpha 7CR

10/23/ fM10/23

61,0 MP/ 3,8 um
E/1

Hybrid

jal jal ja

kein Gehduseblitz/

Blitzschuh/
ynchronzeit: 1160 s

1/8000 (mechanisch:
1/4000) - 30 s, Bulb

1S0 100 - 32.000, erweiter-
bar (50 und 102.400)

3840 x 2160/ 60p;
1920 x 1080/ 120p

OLED (2,36 MP)/
VergroBerung: 0,7x

7,5 cm/ 1,04 MP, dreh- und
schwenkbar, Touchscreen

SD (UHS-I)

520 (Monitor),
470 (Sucher) Aufnahmen

USB-C, HDMI, Mikrofon,
Kopfhorer

124 x 71,1 63,4 mm/
5259

mit Sony UHS-1I (300 MB/s)
8

Sony
ZV-E1

4/23/ nicht getestet
ca. 2700 Euro/ ca. 2080 Euro

BSI-CMOS 35,6 x 23,8 mm/
12,1 MP/ 8,5 um

E/1
Hybrid

jal nein/ ja

kein Gehduseblitz/
Blitzschuh/
Synchronzeit: 1/30 s

1/8000 - 30 s, Bulb,
rein elektronisch

1SO 80 - 102.400, erweiter-
bar (40 und 409.600)

3840 x 2160/ 120p;
1920 x 1080/ 240p

kein Sucher

7,5 cm/ 1,04 MP, dreh- und
schwenkbar, Touchscreen

SD (UHS-II)
570 Aufnahmen

USB-C, HDMI, Mikrofon,
Kopfhorer

121x71,9 x 54,3/
483¢g

nicht getestet (Herstellerangaben)
10
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DxO Analyzer
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SEHR GUT

FAZIT

Andreas Jordan
ist freier
Technik-Autor.

»Wer eine kompakte Systemkamera sucht,
trifft auf ein vielfaltiges Angebot.”

Bei den kleinen Bildsensoren bietet nach unseren Tests die noch relativ neue
Fujifilm X-E5 die beste Kombination aus Ausstattung, Geschwindigkeit und
Bildqualitat flir Fotografen und Filmer. Die OM System Pen und die Sony Alpha
6700 sind interessante Konkurrenten. Wer auf einen Sucher verzichten kann,
erhalt mit X-M5 eine preiswerte Option. Im Vollformat schneiden die schon
etwas in die Jahre gekommenen Sony-Modelle Alpha 7C Il und 7CR am besten
ab. Hier konnte die Lumix S9 ohne Sucher und Blitz eine Alternative sein.
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nicht getestet

Bestenliste
spiegellose
Systemkameras:
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Fotos: © Hersteller
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TECHNIK TEST

8/12-20 mm

it & lick

4

e i

ﬂ Der starke Weitwinkel des
Tamron-Zooms ist kleinen
Innenrdumen ein groer
Vorteil. Abblenden verbes-
sert die Auflésung von allem
am Bildrand. Diese Aufnah-
me wurde in Adobe Camera
Raw per Objektivprofil in
Bezug auf Verzeichnung und
Vignettierung korrigiert und
die Belichtung optimiert.

Kamera: Sony Alpha 7 Il
Einstellungen: 12 mm,
/5,6, 1/30 s, ISO 250
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Das 2,8/12-20 mm ist das erste Tamron-Objektiv mit neuem Namens-, Design- und
Bedienkonzept. Wir vergleichen das flr Nikon und Sony erhaltliche, extrem weitwinklige
Vollformatzoom mit dem bereits zuvor getesteten, alteren Sony FE 2,8/12-24 mm GM.

TEXT UND PRAXISTEST ANDREAS JORDAN

LABORMESSUNGEN ANDERS USCHOLD , GUIDO SIEBER

as 2,8/12-20 mm ist fiir Tamron in
Dmehrerer Hinsicht ein Meilenstein.

Erstens erweitert es das aktuelle
Sortiment des Herstellers fiir spiegellose
Vollformatkameras in den extremen Weit-
winkel — bisher bot das 2,8/16-30 mm Di
III VXD den grofiten Bildwinkel. Zweitens
streicht Tamron die komplizierten Objek-
tiverganzungen Di III (fiir Digitalkameras

66 fotoMAGAZIN 12/2026

gerechnet) und VXD (Voice-coil eXtre-
me-torque Drive) fiir den Autofokusmo-
tor. Beides ist heute bei den meisten Tam-
ron-Objektiven Standard.

Wichtiger als die neuen Namenskon-
ventionen ist natiirlich das Bedienkonzept.
Kurz gesagt: Tamron hat sich von dem eher
schlichten Design bisheriger Objektive fiir
spiegellose Kameras verabschiedet und setzt

nun auf zahlreiche Bedienelemente am Ge-
héuse. So gibt es in der von uns getesteten
Variante fir Sony E einen beschrifteten
Blendenring. Bei der Nikon-Version han-
delt es sich um einen nicht beschrifteten
Ring, der auch mit anderen Funktionen
(Belichtungskorrektur und ISO) belegt wer-
den kann. Der Blendenring lasst sich in der
Automatikposition sperren und - fir Fil-



Gerechnet
fiir Sensor-
groBe

Objektiv

Auf einen Blick: die Testobje

Linsen/
Gruppen

17/12

Nahgrenze/
Abbildung-
smafstab

0,18-0,28 m/
1:5,8-1:9)1

Kleinste
Blende

Bauldnge/

FiltergroBe Gewicht

19,3 mm/

Besonderheiten

Hinterlinsenfilter, eingebaute Streulichtblende,
Blendenring mit Deklick-Funktion, Funktionstasten
mit drei Custom-Einstellungen, MF-/Zoom- und Blen-
den-Lock individualisierbar mit Tamron Lens Utility

Anschliisse

ENA

Preis (Liste)

ca. 1700
Euro (Sony),
ca. 1800
Euro (Niko

Sony FE
2,8/12-24 mm | Vollformat
(c]]

17/14

0,28 m/1:71 22

. . 570 g
— (Hinterlinsenfilter) (Sony), 585
g (Nikon)
. | 137 mm/
— (Hinterlinsenfilter) 847g

Hinterlinsenfilter, eingebaute Streulichtblende

Das Tamron

2,8/12-20 mm fiir
Sony-Kamera ist mit
einem Blendenring und
zahlreichen Bedien-
elementen ausgestattet.

mer - auf einen klicklosen Betrieb umschal-
ten. Neu ist der Custom-Schalter mit drei
Positionen. In Kombination mit der doppelt
vorhandenen Funktionstaste kann der Fo-
tograf so verschiedene Einstellungen aufru-
fen. Welche das sind, ldsst sich mit Tamrons
Lens Utility festlegen, wenn das Objektiv
per USB-C mit dem Computer verbunden
ist. Eine weitere Besonderheit: Neben einem
AF-/MF-Umschalter gibt es einen MF-Lock-
Schalter, der die eingestellte Entfernung
sperrt, was beispielsweise bei der Astrofoto-
grafie interessant ist, damit nicht aus Ver-
sehen die Entfernung ver-

stellt wird.

Wie das Sony 12-24
mm, das wir schon in
der Ausgabe 10/2020

getestet hatten, besitzt
auch das Tamron 12-20
mm eine fest montierte

Streulichtblende und
einen Filterhalter am
Bajonett, da sich wegen
der starken Wolbung
der Vorderlinse keine
Schraubfilter

nutzen >

. TAMRON

\ 12-20mm F2.8

© Tamron

Foto:




Foto: © Andreas Jordan

TECHNIK TEST

lassen. Die Blende wird durch zwdlf Lamel-
len gebildet und erzeugt ebenso viele Blen-
densterne. Der Autofokus arbeitete im Test
an einer Alpha 7 III schnell und leise.

Mit einem Gewicht von unter 570
Gramm ist das Tamron-Zoom angenehm
leicht. Zum Vergleich: Das Sony-Objektiv
wiegt 847 g, bietet aber einen etwas grofleren
Brennweitenbereich. Neue Sony-Konstruk-
tionen sind in der Regel leichter. Vermutlich
wiirde das auch fiir einen potenziellen Nach-
folger des 12-24 mm gelten.

ABBILDUNGSLEISTUNG

Ultraweitwinkel-Zooms mit hoher Licht-
stirke sind immer noch eine Herausforde-
rung fiir die Objektivkonstruktion und er-
fordern Kompromisse. Tamron reduziert
mithilfe zahlreichen Spezialglasern Abbil-
dungsfehler, darunter auch die sagittale
Koma, was die Eignung fiir die Astrofoto-
grafie verbessert. Im Labortest zeigen sich
trotzdem deutliche Offenblendeinschran-
kungen in allen drei gemessenen Brennwei-
ten. Am hochsten ist die Auflosung bei 16

Der Vergleich der nicht korrigierten (oben) mit der in ACR korrigierten
Raw-Datei (unten) zeigt die bei 12 mm und f/4 ausgepréagte Vignettierung
und die moderate Verzeichnung des Tamron-Zooms.

Kamera: Sony Alpha 7 Il

Einstellungen: 12 mm, /4, 1/30 s, ISO 500
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mm und £/5,6, aber bereits Blende 4 steigt
die Aufldsung in der mittleren Brennweite
gegeniiber der offenen Blende deutlich -
vor allem am Bildrand. Bei 12 mm und 20
mm sollte man fiir eine optimale Auflosung
am Rand noch stdrker abblenden: Die Best-
werte werden hier erst bei Blende 8 (12
mm) und 11 (20 mm) erreicht. In der Bild-
mitte bringt dagegen schon Blende 4 die
optimalen Ergebnisse. Der Vergleich der
Testwertungen mit dem Sony 12-24 mm ist
mit Vorsicht zu geniefien, da wir 2020 noch
mit deaktivierter Verzeichnungskorrektur
getestet haben. Vergleichbar ist aber die
Auflosung in der Bildmitte, die beim So-
ny-Zoom etwas hoher ausfillt. Auch die
Offenblendeinschriankung ist bei 16 mm
und 24 mm geringer, bei 12 mm ist sie 4hn-
lich ausgepragt wie bei Tamron.

Die Randabdunkelung ist beim Tam-
ron-Zoom vor allem bei offener Blende und
12 mm deutlich sichtbar und reduziert sich
durch Abblenden nur wenig. Die Verzeich-
nung ist dagegen im JPEG fast perfekt korri-
giert. In den Raws ist sie vorhanden, aber
nicht iiberméflig stark. In Adobe Camera
Raw steht ein Korrekturprofil zur Verfiigung,
das sowohl die Randabdunkelung als auch die
Verzeichnung fast vollstandig korrigiert. €

FAZIT

Andreas Jordan
ist freier
Technik-Autor.

»Das Tamron 2,8/
12-20 mm bietet ein
sehr gutes Preis-

Leistungs-Verhaltnis.”
Optisch schneidet das éaltere Sony
2,8/12-24 mm besser ab als das neue
Tamron-Zoom. Angesichts des deut-
lich guinstigeren Preises ist das
2,8/12-20 mm aber eine duRerst
attraktive Alternative fur Sony-
Kameras. Fur Nikon-Fotografen
kdénnte das neue Zoom noch interes-
santer sein, denn Nikon selber bietet
kein Zoom an, das bei 12 mm startet —
hier wéare das weniger weitwinklige

Z 2,8/14-24 mm eine Alternative.




SO TESTEN WIR

Der BAS-Digital-Test liefert
umfassende Leistungswerte
des Objektives bei verschie-
denen Anwendungen und
Formaten. Die Ergebnisse sind
ein Mittelwert, berechnet mit
den aktuell meistverwendeten
Digitalkameras.

Gesamtwirkungsgrad

Die Auflésung zeigt die
Gesamtleistung Uber dem
Bildfeld von der Bildmitte

zum Rand bei den ersten funf
Blendenstufen des Objektivs,
angegeben als prozentualer
Wirkungsgrad. Gesamtwerte
Uber 75 % sind sehr gut, ab
85 % ist ein Objektiv hervorra-
gend. Steigt die Aufldsung auf
Werte Uber 95 %, so bein-
halten die Bilder oft kiinstliche
Strukturen, die stérend ver-
falschen. Der Blendenbereich
mit hoher und zuverldssiger
Leistung bestimmt, wie flexibel
das Objektiv einsetzbar ist.
Sehr wichtig ist ein niedriger
Leistungsabfall bei den gro-
Reren Blendendffnungen, um
Lichtstarke und geringe Schar-
fentiefe nutzen zu kénnen.

Ab Blende 11 bis 16 redu-

ziert physikalische Beugung
zwangslaufig die Auflésung.
Je mehr Blendenwerte gleich-
maRig hohe Leistung zeigen,
um so variabler ist

das Objektiv einsetzbar.

Randabdunklung

Die Randabdunklung messen
wir bei Offenblende und um
zwei Stufen abgeblendet.
Wichtig sind ein mdglichst
geringer und gleichmafiger
Lichtverlust von der Bildmitte
zum Rand, ein plotzlicher Ab-
fall ist deutlich sichtbarer und
storend. Weitwinkelobjektive
zeigen oft starkere Vignettie-
rung bei Offenblende und
abgeblendet.

Verzeichnung

Kurze Brennweiten zeigen
meist tonnenférmige Verzeich-
nungen bis -3 %. Unter +/-0,7%
ist die Verzeichnung kaum
merklich, bis +/-1,2 % sichtbar
und darlber deutlich bis stark.
Moderne Kameras Kkorrigieren
die Verzeichnung meist digital.
Seit dem Spatsommer 2023
testen wir daher alle Objektive
mit eingeschalteter Verzeich-
nungskorrektur.

TAMRON
2,8/12-20 mm

OPTIK - Auflésung: in allen Brennweiten
sichtbare Offenblendeinschrankungen mit
mittleren Anfangsleistung. In der kurzen und
langen Brennweite empfiehlt es sich, um zwei
Blenden zu schlieken, um eine gute Auflosung
zu erreichen. In der mittleren Brennweite wird die
Aufldsung um eine Blende geschlossen sehr gut.
Deutliche und erwartbare Randabdunkelung,

MECHANIK - Sehr gut bis ausgezeichnet

(fast ausschlieklich) in Kunststoff verarbeitetes
Objektiv mit Metallbajonett und Dichtung gegen
Feuchtigkeit und Staub. Die Innenflachen des
Objektives sind mit mattierten Oberflachen und
Lichtfallen insgesamt sehr gut ausgefiihrt. Die
Gegenlichtblende ist fest montiert.

GESAMTWIRKUNGSGRAD
Brennweite =12 mm =16 mm =20 mm
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RANDABDUNKLUNG IN BLENDENSTUFEN
12 mm Blende Blende 2,8/5,6: -1,97/-1,28
16 mm an VF, Blende 2,8/5,6: -1,54/-1,08
20 mm an VF, Blende 2,8/5,6: -1,19/-0,99

VERZEICHNUNG

12 mm an VF: 0,0 %

16 mm an VF: 0,1 % (kissenférmig)
20 mm an VF: 0,1 % (kissenformig)

LEISTUNGSPROFIL

OPTIK 79

0O 10 20 30 40 50 60 70 80 90 100

MECHANIK 90%

0O 10 20 30 40 50 60 70 80 90 100

P GESAMTEINDRUCK - Das
% Tamron 2,8/12-20 mm erreicht
0. 0.0.1 fiir ein Superweitwinkel-

SEHR GUT zoom eine gute bis sehr gute
Abbildungsleistung.

SONY
FE 2,8/12-24 mm GM

OPTIK - Auflésung: tblicher Offenblendabfall
vor allem in der kurzen Brennweite. Bei 12 mm
mittlere Auflésung, die um zwei Stufen
geschlossen sehr gut wird. In der mittleren ist die
Auflésung offen schon gut bis sehr gut und wird
um eine Stufe geschlossen ausgezeichnet, in der
langen Brennweite ist die Offenblendleistung gut
und wird ab Blende 4,0 sehr gut.

MECHANIK - Sehr gut bis ausgezeichnet in
Kunststoff und Metall verarbeitetes Objektiv der
Profiklasse. Es hat ein Metallbajonett mit Gummi-
dichtlippe gegen Staub und Feuchtigkeit. Ins-
gesamt ist der Streulichtschutz gut bis sehr gut.
Die fest eingebaute und deutlich ausgeschnitte-
ne Kunststoffstreulichtblende profitiert von der
zoomabhéangigen Tiefe der Frontlinse.

GESAMTWIRKUNGSGRAD
Brennweite =12 mm =16 mm =24 mm
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Digitale Vollformat-Klasse
T T T T T

28 4,0 5,6 8,0 1 16
Blende

N
a1

RANDABDUNKLUNG IN BLENDENSTUFEN
12 mm, Blende 2,8/5,6: -1,64/-1,22

16 mm, Blende 2,8/5,6: -1,03/-1,04

24 mm, Blende 2,8/5,6: -0,92/-0,76

VERZEICHNUNG

12 mm: -3,5 % (tonnenférmig)
16 mm: -0,8 % (tonnenférmig)
24 mm: 0,9 % (kissenformig)

LEISTUNGSPROFIL

OPTIK 844

0O 10 20 30 40 50 60 70 80 90 100

MECHANIK 89«

0O 10 20 30 40 50 60 70 80 90 100

] GESAMTEINDRUCK - Das
fofo Sony FE 2,8/12-24 mm GM
L 0.0.8.8.1 zeigt in Anbetracht des extre-

SUPER men Bildwinkelbereichs eine
sehr starke Leistung.
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Das iPhone18 Pro und
iPhone 18 Pro Max sind in
vier Farben erhiltlich:
Black, Silver, Glacier und
im neuen Burgundy.

IPHONE 18 PRO MAX

Besser mit Blende?

Apple hat seinen neuen iPhone-Flaggschiffen eine verbesserte Hauptkamera
mit mechanischer Blende spendiert. Unser Test des iPhone 18 Pro Max zeigt,
wie gut das neue Kamerasystem ist.

70 fotoMAGAZIN 12/2026

Foto: © Apple
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TEXT UND PRAXISTEST ANDREAS JORDAN

[ X J
blicherweise bringt Apple seine
U neue iPhone-Generation im Herbst
auf den Markt. In diesem Jahr wur-
de das Standard-Modell allerdings ver-
schoben - vermutlich auf das Friihjahr
2027. Im September 2026 hat Apple da-
gegen das erste faltbare iPhone Duo (ca.
2300 Euro) und die beiden herkdmmliche
Flaggschiffe iPhone 18 Pro (ab ca. 1450
Euro) und iPhone 18 Pro Max (ab ca. 1600
Euro) vorgestellt. Uns stand zum Test das
iPhone 18 Pro Max zur Verfiigung. Die
beiden Pro-Modelle unterscheiden sich le-
diglich durch die Displays (6,3 Zoll versus
6,9 Zoll), das Gewicht (211 g gegen 249 g)
und die Akkukapazitit, wobei Apple keine
mAh-Werte angibt. Beim Pro sollen aber
34 Stunden Videowiedergabe moglich sein,
beim Pro Max 43 Stunden. Damit sich die
Wirme bei lingerer Nutzung besser ver-
teilt, hat Apple beiden 18-Pro-Modellen
eine grofiere Dampfkammer spendiert.
Die Kamerakonfiguration (drei 48-MP-
Sensoren) ist bei beiden Flaggschiffen iden-
tisch und dem Duo klar tiberlegen, das ein
andere Hauptkamera ohne mechanische
Blende hat und auf die Telekamera verzich-
tet. Beide Gerite nutzen den neuen, haus-
eigenen Prozessor A20 Pro in 2-Nanome-
ter-Fertigung, der laut Apple 50 Prozent
mehr Speicherbandbreite hat. Die 7-Core-
GPU soll bis zu 40 Prozent schneller sein
als beim A19 Pro, die ,,Dual Neural Engine®
mit 32 Kernen, die auch KI-Foto-Funktio-
nen unterstiitzt, sogar doppelt so schnell.
Bevor wir zu den einzelnen Kameras
kommen, noch ein paar Worte zur Kame-
ra-App, die Apple in iOS 27 deutlich wei-
terentwickelt hat. So stehen nun manuell
Steuermoglichkeiten fiir die Blende (nur
bei der Hauptkamera), die Verschlusszeit
und den Weiflabgleich zur Verfiigung; der

ISO-Wert lasst sich weiterhin nicht manuell
wihlen. Auflerdem zeigt die App ein Histo-
gramm an. Erweitert hat Apple die Bildsti-
le, die nun Einstellungen fiir die Textur
mitbringen, darunter ein Film-Look und
Kornung. Die Stile lassen sich auch nach
der Aufnahme anwenden, allerdings kann
ein ausgewdhlter Stil nicht nachtriglich
riickgingig gemacht werden; auch nicht
wenn im DNG-Raw-Format fotografiert
wurde. Apropos Formate: Wer in JPEG
oder HEIC fotografiert, kann in den Syste-
meinstellungen festlegen, ob Dateien mit 12
oder 24 Megapixeln erzeugt werden, bei
den Raws werden volle 48 Megapixel aufge-
nommen. Diese Angaben gelten allerdings
nur fiir die drei ,,echten Kamerabrennwei-
ten, also 14 mm, 24 mm und 100 (alle An-
gaben kleinbilddquivalent), in den beiden
Crop-Zoom-Stufen 48 mm (2x) und 200
mm (8x) stehen lediglich 12 Megapixel zur
Verfiigung, da nur ein Viertel der Flache
der 48-Megapixel-Sensoren genutzt wird.
Bei sehr wenig Licht schaltet die App iibri-
gens automatisch ohne Hinweis in den
12-Megapixel-Modus.

Eine Funktion, die in der EU zurzeit
nicht vollstindig implementiert wurde, ist
das ,,Apple Referenzbild®, mit dem sich die
Authentizitat von Fotos sicherstellen lassen
soll. Ermoglicht wird dies durch den neuen
Sensor in der Hauptkamera, der jedes er-
fasste Pixel signieren kann. Aus den sig-
nierten Sensordaten werden in der Cloud
unverinderliche Referenzbilder erstellten,
die in der Fotos-App neben dem jeweiligen
Hauptbild - wie ein digitales Negativ - an-
gezeigt werden. So lassen sich die beiden
Bilder visuell vergleichen und feststellen,
ob sie bearbeitet wurden. Apple setzt sich
damit explizit von Content Credentials im
Rahmen des C2PA-Standard ab, die zum

Beispiel Leicas Leitzphone unterstiitzt, und
bezeichnet das eigene Verfahren als siche-
rer, da es bereits am Sensor und nicht erst
am fertigen Bild ansetzt. In der EU (und bei
unserem Testgerit) ist aktuell keine Refe-
renzbildaufnahme moglich. Geréte mit den
Betriebssystemen iOS 27, iPadOS 27 und
macOS 27 kénnen aber Referenzbilder ent-
wickeln und anzeigen, die beispielsweise
mit US-Geriten erstellt wurden.

DIE ULTRAWEITWINKELKAMERA
Apple gibt keine Sensorgrofien an, sodass
wir die Grofie bzw. den Beschnittfaktor ge-
gentiber dem Kleinbild anhand der Exif-Da-
ten errechnet haben. Demnach hat die Ul-
traweitwinkelkamera eine echte Brennweite
von 2,2 mm und eine kleinbilddquivalente
von 14 mm. Der Crop-Faktor liegt also bei
6,4x. Den Groflenrekord bei Ultraweitwin-
kelkameras halt hier zurzeit das Vivo X300
Ultra (3,5x, 1/1,28-Zoll-Sensor). Die Licht-
stirke des Apple-Objektivs ist mit £/2,2
Mittelmafl. Das Google Pixel 10 Pro nutzt
bspw. eine Blende von /1,7, das Samsung
Galaxy S26 Ultra £/1,9.

Ublicherweise spiegelt sich die Sensor-
grofle mehr oder weniger deutlich in der
Bildqualitéit wieder, und so ist es auch beim
iPhone 18 Pro Max. Nur in den unteren
ISO-Stufen ist die Bildqualitat gut, ober-
halb von ISO 320 machen sich deutliche
Texturverluste bemerkbar, spétestens in der
hochsten ISO-Stufe (3200) sind die Auf-
nahmen weitgehend unbrauchbar. Die
Verzeichnung ist fast komplett digital
korrigiert - dank des integrierte DNG-
Profils auch bei den in Adobe Camera Raw
(ACR) verarbeiten Raw-Dateien. Apropos:
Aus den DNG-Dateien lésst sich deutlich
mehr rausholen als aus den JPEGs oder
HEICs in der Kamera: Die in ACR mit >

Ausschnitt aus unserem
visuellen Testbild: Die Qualitat
der Ultrawinkelkamera kann
im JPEG-Modus nicht ganz
liberzeugen (ganz links). Die
in ACR entwickelte DNG-Raw-
Datei (links) sieht deutlich
besser aus.

Kamera: iPhone 18 Pro Max, 14 mm
Einstellungen: ISO 100, f/2,2,1/30 s

12/2026 fotoMAGAZIN 7



TECHNIK TEST

Die 24-mm-
Hauptkamera

des

Pro Max hat
eine echte
mechanische
Blende mit
vier Stufen:
Von links nach
rechts /1,48,
/1,8, /2,8 und
f/4. Beim Ab-
blenden steigt

die Sc|

iPhone

harfen-
tiefe.

Auf einen Blick:

der Entrauschen-Option konvertierten
Dateien sind schirfer und rauschirmer.

Produkt Apple iPhone 18 Pro Apple iPhone 18 Pro Max
StraBennrei b ca 1950 E b ca. 1600 E DIE WEITWINKELHAUPTKAMERA
ratenpress . i o i Wie iiblich bringt die Weitwinkel-Hauptka-
L Uil mera den gréfiten Bildsensor mit. Es diirfte
Bildsensor 48 MP 48 MP sich um eine 1/1,28-Zoll-Typ handeln, der
Objektiv* 2,2/2,2 mm (14 mm KB) 2,2/2,2 mm (14 mm KB) fCrOP'Faktor liegt bei 3,5x. Damit hat er eine
ir Spitzen-Smartphones tibliche Grofie —
Kleinbild-Crop 6,4x 6,4x iir Spit e S a tphones ub, che G,,Oﬁe
nur wenige Geridte nutzen einen gréfleren
) 1-Zoll-Sensor (aktuell z. B. Xiaomi 17 Ultra
Bildsensor 48 Mp 48 MP und das weitgehend baugleiche Leica Leitz-
Objektiv* 1,5/6,9 mm (24 mm KB), OIS 1,5/6,9 mm (24 mm KB), OIS phone sowie das Oppo Find X8 Ultra). Die
Kieinbild-Crop 3.5¢ 350 Lichtstérkste des ijekt1v§s ist mit {/1,48 im
Konkurrenzvergleich relativ hoch und auch
3. Kamera (Tele) besser als beim iPhone 17 Pro (f/1,78). Der
Bildsensor 48 MP 48 MP eigentliche Clou ist aber, dass erstmals bei
Objektiv* 2,8/16,9 mm (100 mm KB), OIS 2,8/16,9 mm (100 mm KB), OIS einem iPhone eine mechanische Blende zum
Kieinbild-Crop 5.9x 5.9 Einsatz kommt, die aus sechs laser-geschnit-
tene Lamellen besteht. Neben der offenen
Selfie-Kamera
Bildsensor* 18 MP 18 MP
Objektiv* 1,9/2,7 mm (20 oder 30 mm KB) 1,9/2,7 mm (20 oder 30 mm KB)
Kleinbild-Crop 7,4x oder 11,1x 7,4x oder 11,1x
Sonstiges
Video 4K/60p, Hauptkamera: 4K/120p, ProRes (Raw) 4K/60p, Hauptkamera: 4K/120p, ProRes (Raw)
Display 6,3 Zoll, 120 Hz, 2622x1206 Pixel, 3000 Nits 6,9 Zoll, 120 Hz, 2868x1320 Pixel, 3000 Nits
Hardware-Plattform  Apple A20 Pro Apple A20 Pro
Betriebssystem i0S 27 i0S 27
Abmessungen/ 150 x 71.9x 875 mm/ 211 g 163,4x 78 x 8,75 mm/ 249 g
Gewicht
. mechanische Blende, Apple ProRes mechanische Blende, Apple ProRes
Besonderheiten (Raw)-Unterstiitzung (Raw)-Unterstiitzung
* Brennweite echt
(KB-&quivalent),
Bildstabilisierung
iPhone 18 Pro und Pro Max im

GroRenvergleich. Das groRere Pro Max
wiegt mit 38 g mehr als das Pro.
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Blende lassen sich die Werte /1,8, /2,8 und
t/4,0 wéhlen. Befiirchtungen, wonach sich
die Auflosung beim Abblenden aufgrund
von Beugung verschlechtern konnte, besta-
tigen sich iibrigens nicht. Dagegen gibt es
einen sichtbaren Unterschied bei der Schir-
fentiefe zwischen f/1,48 und /4 (siehe Bilder
oben). Neben der realen Blende gibt es bei
allen Kameras virtuelle Blenden zwischen
t/1,4 und f/16, welche die Hintergrundun-
scharfe digital simulieren.

Unabhingig von der Blende ist die
Bildqualitét der 24-mm-Hauptkamera deut-
lich besser als die der Ultraweitwinkelka-
mera. In den unteren ISO-Stufen ist sie sehr
gut, ab ISO 200 zeigen sich erste leichte
Texturverluste, die aber bis ISO 1000 ak-
zeptabel bleiben. Bei ISO 2000 sind schon
deutliche Verluste sichtbar, von hoheren
Werte (maximal 12.500) raten wir ab. Wie
bei der Ultraweitwinkelkamera lohnt sich
auch bei der Hauptkamera die Raw-Auf-
nahme. In Adobe Camera Raw waren die
Ergebnisse im Entrauschen-Modus schir-
fer und rauschiarmer als bei den JPEG/
HEIC-Dateien aus der Kamera.

Wie iiblich lasst sich bei der Hauptka-
mera ein 2x-Crop-Modus nutzen, der die
kleinbilddquivalente Brennweite auf 48 mm
verldngert. Da hier nur noch ein Viertel des
Sensors genutzt wird, stehen maximal 12
Megapixel zur Verfiigung und die Qualitat
ist naturgemaf schlechter - sprich, die Auf-
nahmen sind weniger scharf.

DIE TELEKAMERA

Apple setzte beim iPhone 18 Pro Max wie
bei der Vorgingergeneration auf eine
100-mm-Telekamera. Auf einen mecha-
nisch-optischen Zoom, wie im Xiaomi 17
Ultra, verzichtet der US-amerikanische
Hersteller genauso wie auf eine zweite Tele-

kamera, die beispielsweise Oppo in das
Find X8 Ultra oder Samsung in das Galaxy
S26 Ultra integriert hat. Mit einem
Crop-Faktor von 5,9x hat der Sensor der
Telekamera bei Apple eine typische Grofle
(vermutlich 1/2,55 Zoll), deutlich grof3er ist
der Sensor des Telezooms beim Xiaomi 17
Ultra bzw. dem baugleichen Leica Leitzpho-
ne und dem Vivo X300 Ultra (Crop-Faktor
3,8x, 1/1,4 Zoll). Die Lichtstiarke von /2,8
ist bei Apple Mittelmaf3.

Wie die SensorgrofSe erwarten ldsst, ist
die Bildqualitét der Telekamera besser als
die der 14-mm-Kamera, aber schlechter als
bei der 24-mm-Hauptkamera. Gut ist sie
bis ISO 400, bei ISO 800 zeigen sich bereits
Texturverluste, die bei ISO 1600 deutlich
storen. Noch hohere ISO-Werte (das Maxi-
mum liegt bei ISO 8000) sind nicht emp-
fehlenswert. Auch die Telekamera hat eine
Crop-Zoom (8x, 200 mm) mit reduzierter
Qualitdt. Bis ISO 320 sind die Ergebnisse
hier noch brauchbar.

4K-VIDEO AUCH IM RAW-FORMAT
Das neue iPhone kann mit allen Kameras
4K-Video mit bis zu 60 fps aufnehmen. Nur
mit der Hauptkamera gelingen 4K-Zeitlu-
pen mit 120 fps. Mit dem besonders hoch-
wertigen und datenintensiven Apple Pro-
Res-Codec reduziert sich die Bildfrequenz
bei der internen Aufnahme auf 30 fps, und
der Filmer kann auch eine flache Log-Ein-
stellung fiir das nachtrégliche Colorgrading
oder den HDR-Dolby-Vision-Modus wih-
len. ProRes mit mehr als 30 fps (bis zu
120p) lasst sich nur auf einem schnellen,
externen Speicher aufnehmen. Das gilt
auch fiir das ProResRaw-Format (bis
4K/60p und Open Gate), fiir das der An-
wender die kostenlose Final-Cut-Kame-
ra-App installieren muss.

Fotos: © Andreas Jordan

Im Kino-Modus der normalen Kame-
ra-App wird die Scharfentiefe digital redu-
ziert, sprich beim Fokussieren auf den Vor-
dergrund wird der Hintergrund iiber die
optischen Moglichkeiten hinaus in Un-
schirfe getaucht und umgekehrt. Der Effekt
kann tibrigens auch nach der Aufnahme
angewendet oder entfernt werden. Auch
Dual-Video, also die Aufnahme mit der
Selfie-Kamera und einer beliebigen Riick-
seitenkamera, ist moglich. f

FAZIT

Andreas Jordan
ist freier
Technik-Autor.

»Das iPhone 18 Pro Max
ist ein tolles Smartphone
mit elegantem Design und
gelungener Bedienung.”

Bei den Kameras gefallt vor allem

die Hauptkamera mit mechanischer
Blende. Die Ultraweitwinkelkamera ist
der Schwachpunkt im Kamera-Setup,
die Telekamera liegt dazwischen. Die
besten Smartphones der chinesischen
Android-Konkurrenz von Oppo, Vivo
und Xiaomi haben in unseren Tests
bei der Bildqualitat besser abge-
schnitten. Wer sich bei Apple die
Mihe macht, kann die Qualitat im
Raw-Modus deutlich verbessern.
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360-GRAD-KAMERAS

Insta360
gegen DJI

360-Grad-Kameras haben sich in den vergangenen
Jahren deutlich verbessert. Wir haben zwei sehr

ahnliche Modelle, die in diesem Jahr auf den Markt
gekommen sind, im Praxistest verglichen: die Insta360

X6 und die DJI Osmo 360 II.

DJI, Insta360, Montage: fotoMAGAZIN

@

©

Fotos:
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Die DJI Osmo 360 Il ist
breiter, niedriger und nur
in Schwarz erhéltlich. Die
Insta 360 X6 gibt es in
Schwarz und WeilR.

8K30/UW

TEXT UND PRAXISTEST
THOMAS BERGBOLD, ANDREAS JORDAN

ine 360-Grad-Kamera ist ein beson-
Eders ehrlicher Weg, einen Moment

festzuhalten, ohne ihn vorher im De-
tail planen zu miissen: Der Fotograf driickt
auf Aufnahme, befestigt die Kamera am
Lenkrad, am Helm oder an einem Sel-
fie-Stick — und entscheidet erst spater, aus
welchem Blickwinkel die Geschichte er-
zahlt wird. Genau das ist der grofle Vorteil
gegeniiber einer klassischen Action-Cam:
Der Anwender muss im Moment des Ge-
schehens nicht iiber den Bildausschnitt
nachdenken, sondern kann sich aufs Erle-
ben konzentrieren.

Technisch steckt dahinter meist derselbe
Trick: Zwei extrem weitwinklige Objektive
blicken in entgegengesetzte Richtungen und
liefern zusammen ein komplettes Rundum-
bild. Eine Software in der Kamera oder auf
dem Smartphone rechnet die beiden Halb-
kugeln zu einer nahtlosen Kugel zusammen.
Aus dieser Kugel ldsst sich anschlieflend je-
der gewiinschte Bildausschnitt heraus-
schneiden - als klassisches 16:9-Video, als
Clip fiirs Hochformat oder als vollstindige
360-Grad-Kugel zum freien Schwenken in-
nerhalb der aufgenommenen Kugel.

Der Haken an der Sache war lange die
Nachbearbeitung. Wer schon einmal ver-

sucht hat, ein 360-Grad-

Video am Rechner zu
schneiden, weif3, wo-
von die Rede ist:
Man dreht sich
durch die Kugel,
setzt  Keyframes,
korrigiert den Hori-
zont — und verliert
irgendwann  die

Lust. Genau hier hat

sich in den vergan-

genen Jahren am
meisten getan: Die

Hersteller setzen

zunehmend auf au-

tomatisierte Aus-
wertung direkt in
der Kamera oder in
der  zugehérigen

App, die einen

Grofteil dieser Ar-

beit abnimmt.

Einsatzmoglich-
keiten gibt es ent-
sprechend  viele:
Beim  Motorrad-
oder Fahrradfahren



macht eine feste Halterung am Lenker oder
Helm jede Actionaufnahme zum Kinder-
spiel, weil die Ausrichtung der Kamera kei-
ne Rolle mehr spielt. Auf Reisen ersetzt eine
360-Grad-Kamera gleich mehrere Kame-
ras, weil sich Landschaft, Gruppe und Selfie
in einer einzigen Aufnahme unterbringen
lassen. Bei Tauchgidngen oder am Strand
sorgt die Wasserdichtigkeit vieler Modelle
tiir zusatzliche Sicherheit. Und auch fiir In-
nenaufnahmen, etwa von Wohnungen oder
Gebauden, liefert der komplette Rundum-
blick eine schnelle Alternative zu aufwen-
digeren Kamerafahrten oder dem manuel-
len Stitchen von vielen Einzelaufnahmen.
Bei aller Vielfalt unterscheiden sich die
aktuellen Modelle weniger in dem, was sie
konnen, als darin, wie gut sie es umsetzen.
Den Einzelobjektiv-Modus fiir klassische
Actionaufnahmen, Zeitraffer- und Zeitlu-
penfunktionen, softwareseitige Bildstabili-
sierung findet man mittlerweile bei fast je-
der Kamera. Auch ,,Kleine Planeten® oder
virtuelle Kamerafahrten aus einzelnen
360-Grad-Fotos lassen sich bei den meisten
Modellen im Nachhinein erzeugen.

INSTA360 X6:

DER GROSSE SPRUNG

Insta360 hat eine lange Tradition bei
360-Grad-Kameras. Mit der X6 hat der chi-
nesische Hersteller seit August ein neues
Flaggschift im Sortiment. Der auffilligste

Mit dem Tauchgehéduse
Pro kann die
Insta360 X6 bis zu einer
Wassertiefe von
60 m genutzt werden.

Mit passenden Halterungen
lasst sich die X6 beispielsweise
an Helmen, Motor- oder Fahr-
radern befestigen.

Fortschritt liegt dabei nicht nur in der Hard-
ware, sondern in einer KI-Funktion, die ei-
nen Grofiteil der lastigen 360-Grad-Nachbe-
arbeitung tibernehmen soll. Ob das wirklich
so reibungslos funktioniert, wie es sich an-
hort, haben wir uns genauer angeschaut.
Das Herzstiick der X6 sind zwei eigens
entwickelte, quadratische 1,1-Zoll-Sensoren

Fotos: ©

von Sony. Im Vergleich zur X5 wichst die
Sensorfliche um 33 Prozent, und es soll
deutlich mehr Licht eingefangen werden.
Angetrieben wird das Ganze von einem
Dreifach-Chip-System aus einem 4-nm-Pro-
zessor mit acht Kernen und 3,3 GHz sowie
zwel zusdtzlichen, dedizierten Bildverarbei-
tungschips. Zusammen sollen sie 500 Pro-
zent mehr Rechenleistung als der Vorganger
bieten, bei gleichzeitig 35 Prozent geringe-
rem Energieverbrauch. Ein verbesserter Pu-
reVideo-Modus mit zwei Umgebungslichts-
ensoren reduziert Flimmern, und eine
automatische Doppelbelichtung wertet beide
Objektive getrennt aus und kombiniert pro
Bild zwei Belichtungen zu einem gréfleren
Dynamikumfang. >

Die Insta360
X6 nimmt
Panoramen
mit 120 Mega-
pixeln auf.
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Auf einen Blick:

Insta360 X6
Preis (UVP) ca. 700 Euro, Essentials Bundle ca. 800 Euro
Bildsensoren 2 x 1,1 Zoll quadratisch (Sony)*
Objektiv 2 x2/2,5 (7,8 mm KB-&quivalent)
Video-Auflésung 360°: 8K/50p, PureVideo: 8K/30p,
(max.) Zeitlupe: 4K/200p
Foto-Auflésung 120 MP (360°)
(max.)
Monitor 2,32 Zoll, OLED, Touchscreen, 1200 Nits
Akku 2600 mAh, bis zu 140 Min. 8K/30p
Speicher 47 GB intern, erweiterbar per microSD
Abmessungen
(BXxHxT)/ Gewicht 50,0 x 100,0 x 40,0 mm/ 196 g
Wasserdicht b|§ 20m ohng' Gehause, bis 60 m

mit Tauchgeh&use Pro

Dolby Vision, automatisches KI-Highlight-Video,
Besonderheiten 3-in-1-Modus (360°/Gimbal/Action-Cam),

Joystick-Selfie-Stick

*Hersteller geben
die native Sensor-
aufldsung nicht an

Als erste 360-Grad-Kamera tiberhaupt
beherrscht die X6 natives Dolby Vision di-
rekt in der Kamera, kombiniert mit
10-Bit-Farbtiefe und mehr als 1,07 Milliar-
den darstellbaren Farben. Wer lieber selbst
an den Farben feilt, greift zum I-Log-Profil
und behiélt den vollen Dynamikumfang
von bis zu 14,5 Blenden fiir die Nachbear-
beitung. Auflosungstechnisch bewegt sich
die X6 im 360-Grad-Modus bei bis zu 8K
mit 50 Bildern pro Sekunde, im PureVi-
deo-Modus ebenfalls bei 8K, allerdings mit
30 fps. Fir Zeitlupen stehen 4K mit bis zu
200 fps zur Verfiigung, Fotos lassen sich
mit bis zu 120 Megapixeln im 360-
Grad-Format aufnehmen.

Bei der Hardware zeigt sich die X6 als
Flaggschiff: ein 2,32 Zoll grofies OLED-Dis-
play mit 1200 Nits Spitzenhelligkeit, das sich
auch bei praller Sonne dauerhaft aktiv nut-
zen und vollflichig - sogar mit Handschu-
hen - bedienen ldsst. Der neue 2600-mAh-
Akku ermoglicht bis zu 140 Minuten
8K/30p-Aufnahme; das sind 51 Prozent
mehr als bei der X5. Er ladt in 24 Minuten
auf 80 Prozent. Ohne Zusatzgehduse ist die
Kamera bis 20 Meter wasserdicht (IP68), mit
dem neuen, unsichtbaren Tauchgehause Pro

Aus einem 360-Grad-Panorama der
Osmo 360 Il lassen sich nachtraglich
mit der DJI-Software verschiedene
Perspektiven generieren, hier ein
»Kleiner Planet“ und ein ,,Rabbit Hole*.
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DJI Osmo 360 |1

Standard: ca. 590 Euro, Adventure: ca. 740 Euro
2 x 1,1 Zoll quadratisch*

2x1,9/2,5 mm (8 mm KB-dquivalent)

360°: 8K/60p, Zeitlupe: 4K/240p

30 MP (JPEG, Raw), ca. 120 MP (360°, JPEG)

2,0 Zoll, OLED, Touchscreen, 800 Nits
2150 mAh, bis zu 100 Min. 8K/30p

105 GB intern, erweiterbar per microSD

61,0 x 81,0 x 36,3 xmm/ 183 g

bis 10 m ohne Gehause, bis 50 m

mit Unterwassergehduse
Nachtragliche Kamerafahrten aus
360°-Fotos und -Videos, Loop-Modus,
HDR-Fotos, D-Log M mit 10 Bit

sogar bis 60 Meter. Der interne Speicher mit
47 GB ist praktisch, wenn man die Speicher-
karte mal vergessen hat.

Per Fingertipp wechselt die Insta360 X6
zwischen dem 360-Grad-Modus, einer
Gimbal-Kamera mit Motiv-Tracking und
einer klassischen Einzelobjektiv-Action-
Cam mit bis zu 5K bei 60 fps und
170-Grad-Weitwinkel. Direkt aus der Ka-
mera liefert sie zudem fertige, flache 4K-
Videos ohne 360-Grad-Nachbearbeitung.
In Kombination mit dem neuen klappbaren
Selfie-Stick samt Fernbedienung ldsst sich
der Blickwinkel sogar per Joystick anpas-
sen — wie mit einem echten Gimbal. Beim

Ton setzt Insta360 auf ein windgeschiitztes
360-Grad-Mikrofonsystem mit vier Mikro-
fonen sowie ein separates, verdecktes Mo-
tormikrofon speziell fiir Motorradfahrer,
das Windgerdusche filtert und den Motor-
sound betont. Zwei drahtlose Mikrofone
lassen sich gleichzeitig direkt mit der Ka-
mera verbinden. Das magnetische Befesti-
gungssystem bleibt mit den Modellen X5,
X4 Air und der Ace-Serie kompatibel; iiber
100 Zubehorteile passen.

IN DER PRAXIS

Wir waren drei Wochen mit der X6 unter-
wegs, unter anderem im sommerlichen Ita-
lien am Gardasee. Der erste Eindruck beim
Auspacken: Das Objektiv ist gegeniiber der
X5 spiirbar grofier geworden, dafiir ist die
Bauform insgesamt kompakter. Diese Kom-
bination gefillt uns sofort — und das aus
gutem Grund: Bei fritheren 360-Grad-Ka-
meras hatte sich der Selfie-Stick unter dem
Gewicht der kopflastigen Kamera regel-
recht durchgebogen, nach einem Sprung
mit dem Mountainbike war er hiniiber. Die
neue, kiirzere Bauform der X6 macht das
etwas unwahrscheinlicher.

Bei Tageslicht liefert die X6 die erwarte-
te Bildqualitdt eines 1,1-Zoll-Sensors: kna-
ckige Details, saubere Farben und eine
sichtbare Verbesserung gegeniiber der X5.
Die Standbilder waren durchweg gut. Bei
Nacht zeigt sich der Fortschritt noch deut-
licher: Im PureVideo-Modus konnten wir
einen abendlichen Rundgang aufnehmen,
bei dem das Rauschen selbst bei wenig Um-
gebungslicht angenehm niedrig blieb -
einer der starksten Momente im Test.

Auch vom Ton waren wir positiv iiber-
rascht: Ohne externes Mikrofon und ohne




DJI
bietet
fiir die
Osmo 360 11
ein Lens Replace-

ment Kit an, mit dem sich

eine verkratzte AuRenlinse austauschen lasst.

zusitzliche Einstellungen wurden Stimmen
klar und sauber eingefangen. Das neue Dis-
play ist grof3, hell und auch bei direkter Son-
neneinstrahlung gut ablesbar. Allerdings
wurden die physischen Tasten durch ein
druckempfindliches Display ersetzt, das ein
leichtes haptisches Feedback simuliert —
gewohnungsbediirftig, aber keineswegs

schlecht, auch wenn wir uns die Tasten seit-
lich statt unten gewiinscht hatten.

Beim Zubehor hat uns vor allem das
neue Schnelllade-Case mit Platz fiir zwei
Akkus iiberzeugt: klein, durchdacht, passt in
jede Tasche. Etwas vermisst haben wir dage-

gen das grofle Transport-Case,
das von der X5 bekannt ist.

Der grofite Fortschritt liegt aber in der
Software: Sobald die Insta360 X6 zum La-
den angeschlossen wird, erstellt die KI di-
rekt auf der Kamera automatisch ein High-
light-Video - ganz ohne Cloud und ohne
Wartezeit. Fir Familienaufnahmen oder
schnelle Zusammenfassungen eines Reise-
tages funktioniert das erstaunlich zuverlas-
sig, wer mehr Kontrolle haben méchte,
kann das Ergebnis aber jederzeit manuell
nachbearbeiten. Etwas Luft nach oben se-
hen wir noch bei der Desktop-Version von
Insta360 Studio, die von diesen KI-Funkti-
onen bislang nicht profitiert.

Nach dreiw6chigem Einsatz fallt unser
Fazit eindeutig aus: Die X6 ist die bislang

\\ AN

Bei vielen Sportarten bietet sich die Befestigung der
360-Grad-Kamara an einem Helm an - hier die Osmo 360 II.

tiberzeugendste 360-Grad-Kamera von In-
sta360. Der vergleichsweise grofie Sensor
liefert bei Tag wie bei Nacht eine spiirbar
bessere Bildqualitét als die X5, die kompak-
tere Bauform macht sie alltagstauglicher,
und die neuen KI-Funktionen nehmen
Einsteigern die grofSte Hiirde — den miihsa-
men 360-Grad-Schnitt - tatsichlich ab. Fiir
die ndchste Generation wéren noch hohere
Bildraten bei 8K sowie generell mehr Auf-
l6sung wiinschenswert. Wer eine giinstige-
re Alternative sucht, ist mit der X4 Air wei-
terhin gut bedient.

DJI OSMO 360 II:
DER HERAUSFORDERER
Im Sommer 2025 brachte der sonst vor al-
lem fiir Drohnen bekannte chinesische
Hersteller DJI seine erste 360-Grad-Kame-
ra — die Osmo 360 - auf den Markt und
fordert Insta360 damit auf deren Hauptter-
rain heraus. Die seit September 2026 er-
haltliche Osmo 360 II hat nun eine dhnliche
Funktionalitat wie die konkurrierende Ins-
ta360 X6. Die Gemeinsamkeiten sind grof3.
Beide nutzen zwei quadratische 1,1-Zoll-
Sensoren, um 360-Grad-Bilder zu erzeu-
gen, und kénnen 360-Grad-Videos mit 8K
aufnehmen. Kleine Unterschiede gibt es bei
der maximalen Bildwiederholrate in 8K
(DJI: 60 fps, Insta360: 50 fps). 4K-Zeitlupen
gelingen bei DJI mit bis zu 240 fps, bei Ins-
ta360 mit 200 fps.

Zum Test stand uns die ,,Adventure
Combo“ zur Verfiigung, die neben der

4" Kamera ein USB-C-Ladegerit mit drei Ak-

kus, ein USB-Kabel, einen Selfie-Stick mit
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TECHNIK TEST

Sowohl die Insta360 als auch
die DJI nutzen jeweils zwei
quadratische Bildsensoren

mit dem Format 1,1 Zoll.

1/4-Zoll-Gewinde,
Schutzhiillen fiir die Ob-
jektive, eine Kameraschutz-
tasche und einen magneti-
schen Adapter zum schnellen
Anbringen und Abnehmen
der Kamera am Selfie-Stick ent-
halt.

Bedienen lésst sich die Kamera
entweder direkt am Gehduse tiber ei-
nen hellen und scharfen 2-Zoll-Touch-
screen, eine Auslosetaste und eine Funkti-
onstaste, per Gesten- und Sprachsteuerung
oder tiber die ,,DJI Mimo“-App fiir And-
roid und iOS. Mit ihr oder dem Programm
,»DJI Studio“ fiir Windows und macOS las-
sen sich Fotos und Videos auch bearbeiten.
Das ist essenziell, denn die Filme liegen im
proprietairen OSV- bzw. als Proxys im
LRF-Format vor. Aus den 360-Grad-Videos
und -Fotos lassen sich in der Nachbearbei-
tung Kamerafahrten generieren. Dabei ste-
hen vorgefertigte Kamerabewegungen zur
Verfiigung, man kann aber auch frei Key-
frames setzen, zwischen denen eine Kame-
rafahrt animiert wird, oder ein bestimmtes
Motiv von der Software tracken lassen.

Natiirlich lassen sich auch Videos
schneiden und Fotos bearbeiten und so im
Handumdrehen aus 360-Grad-Aufnahmen
»Kleine Planeten® oder ,,Rabbit Holes* ge-
nerieren (in der App unter ,, Asteroid“ zu-
sammengefasst). Auflerdem stehen diverse
Filter zur Verfiigung. Die fertigen Filme
oder Fotos konnen dann als JPEGs oder
MP4-Dateien exportiert werden.

VIELE MOGLICHKEITEN

Doch zuriick zur Kamera: Die beiden Ob-
jektive haben eine Lichtstirke von 1:1,9
und eine Brennweite von 2,5 mm (8 mm
beim Kleinbild). Neben 360-Grad-Videos
in 8K lassen sich auch 360-Grad-Fotos auf-
nehmen (JPEGs und Raws parallel mit bis
zu 30 Megapixeln) — optional als HDR-
Mehrfachbelichtung. Nur bei JPEGs bietet
die Kamera auch 120 Megapixel, was sich
tatsachlich lohnt, da die Bilder dann etwas
detailreicher sind und die hohe Auflosung
beim Zoomen ins Bild willkommen ist.
Nach der Aufnahme eines 120-MP-HDR-
Bildes rechnet die Kamera ungefihr 15 s,
bis die nichste Aufnahme moglich ist.
Ohne HDR halbiert sich die Rechenzeit.
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Wer keine 360-Grad-Aufnahmen beno-

tigt, kann auch Einzelaufnahmen mit ei-
nem Objektiv machen, dann maximal mit
4K/60p bzw. 30 Megapixeln. Fiir Video gibt
es Zeitraffer (Timelapse und Hyperlapse),
Zeitlupen, einen speziellen Nachtmodus
(»AI SuperNight 2.0%), einen elektroni-
schen Bildstabilisator (RockSteady 3.0) und
einen Loop-Modus, in dem die Kamera
nach einer definierten Zeit die altere Auf-
nahme iiberschreibt. Der Dynamikumfang
liegt laut Hersteller bei 14,5 Blendenstufen
und damit eine Stufe tiber der Vorgéangerin.
Fiir das nachtrégliche Color-Grading bietet
die Osmo das Profil ,D-Log M“ mit 10 Bit.

Audio nimmt das Gerdt mit vier inter-
nen Mikrofonen auf. Die externen Funkmi-
krofone DJI Mic 3, Mic 2, Mic Mini 2S, Mic
Mini 2 und Mic Mini sind kompatibel.
Wasserfest ist die Kamera laut Hersteller
ohne Zusatzgehduse bis zu zehn Meter, mit
einem optionalen Unterwassergehduse auch
bis zu 50 Meter.

Eine Akkuladung reicht fiir 100 Minu-
ten Videoaufzeichnung in 8K/30p. Der ver-
fiigbare interne Speicher ist 105 GB grof3
und lésst sich durch microSD-Karten er-
weitern. Die Linsen lassen sich {ibrigens
austauschen, falls sie verkratzt sind - ein
Austausch-Set kostet 39 Euro. Weiteres op-
tionales Zubehor sind ein Akkuverlange-
rungsstab (ca. 100 Euro), ein Schwerlast-
klemmen-Halterungsset (rund 50 Euro)
und das Unterwassergehduse Osmo 360
Invisible Waterproof Case (ca. 60 Euro).

Resiimee des Praxistests: Die Osmo 360
IT er6ftnet faszinierende Moglichkeiten fiir
Fotografen und Filmer und macht einfach
Spal. Im Test wies sie keine grofleren
Schwichen auf. Lediglich die relativ langen
Rechenzeiten bei 120-MP-HDR-Aufnah-

men zeigen, dass fiir die
néachste Generation noch
Luft nach oben ist.

BILDQUALITAT

IM DIREKTEN
VERGLEICH

Die Datenblitter beider Ka-
meras liegen technisch nah
beieinander — wie sich das in

der Praxis auf die tatsdchliche
Bildqualitdt auswirkt, zeigt erst
der direkte Vergleich. Dafiir haben
wir Testaufnahmen mit der Insta360
X6 und der DJI Osmo 360 II an identi-
schen Standorten, zur gleichen Zeit und
mit vergleichbaren Einstellungen gemacht.

Beim Workflow unterscheiden sich bei-
de Systeme spiirbar: Die 360-Grad-Panora-
mafotos der Osmo 360 II liegen direkt als
fertiges JPEG vor und lassen sich sofort
weiterverwenden. Bei der Insta360 X6
miissen die Aufnahmen dagegen erst wie
bei einem Raw-Konverter entwickelt wer-
den. Animationen innerhalb der 360-Grad-
Sphire sind bei beiden Kameras iiber die
jeweilige App moglich.

Die Panoramafotos mit einer Auflésung
von 15.520 x 7760 Pixeln sehen auf den ers-
ten Blick bei beiden Kameras gut aus, mit
etwas neutraleren Farben bei der Insta360.
In der 1:1-Darstellung zeigt sich dann ein
deutlicher Unterschied: Die Aufnahmen
der DJI sind merklich schirfer, das wird
allerdings mit sichtbaren Artefakten er-
kauft. Die Bilder der X6 wirken dagegen
weicher, dafiir sind etwa Texte besser les-
bar. Im Fernbereich fillt die Qualitat bei
beiden Kameras generell gegeniiber dem
Nahbereich deutlich ab, hier hat die X6
leicht die Nase vorn. Wer die 1:1-Darstel-
lung einer Systemkamera mit einem guten
Objektiv gewohnt ist, wird bei beiden Ka-
meras enttduscht sein.

Zur Beurteilung der Videoqualitat ha-
ben wir mehrere unterschiedliche Szenen
gedreht, unter anderem mit Nahaufnah-
men und Gegenlicht. Die Osmo 360 II lie-
fert einen guten Kontrast, zeigt bei Gegen-
licht aber mehr Artefakte und ein leichtes
Grieseln in homogenen Flichen. Die Vi-
deos der X6 wirken bei gleicher Bitrate et-
was scharfer. Auffillig ist zudem, dass sich
Videos bei Insta360 generell mit einer ho-
heren Bitrate von bis zu 200 Mbit/s in jeder
Auflosung exportieren lassen, was der Bild-
schérfe immer zugutekommt. Bei DJI liegt
das Maximum in 1080p bei 50 Mbit/s und
bei 4K bei 160 Mbit/s. f
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Die Panoramaaufnahmen zeigen leichte Unterschiede bei Helligkeit und Farben. DJI schérft deutlich stérker nach (oben: Insta360, unten Osmo 360 Il).

Andreas Jordan
und Thomas
Bergbold sind
freie Technik-
Autoren.

,Beide Testkandidaten stellen unter Beweis, wie
ausgereift 360-Grad-Kameras inzwischen sind.*“

Neben der hohen Auflésung und den vielen Software-Funktionen gehort ein grokes
Zubehorprogramm zu den Starken beider Kameras. Die Insta360 X6 hat leichte
Vorteile bei Dynamikumfang, Videoqualitdt sowie der automatischen Kl-Zusammen-
fassung, wahrend die Osmo 360 Il mit mehr internem Speicher, einer niedrigeren
Bauform, der etwas hoheren 8K-Bildrate und dem gtinstigeren Preis punktet.
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Foto: © Winfried Warnke

VINTAGE VIBES ANALOGE KLASSIKER

Technisch spektakuldr und auf
dem Secondhand-Markt sehr
begehrt: die analoge Nikon
FM3A mit manuellem Fokus.

TEXT WINFRIED WARNKE

er Klassiker Nikon FM3A ist auch
Dheute noch das technisch Spekta-

kuldrste, was analoge Apparate mit
manuellem Fokus zu bieten haben. Diese
Kamera im Jahre 2001 auf den Markt zu
bringen, war durchaus eine gewagte unter-
nehmerische Entscheidung. Der Siegeszug
der digitalen Fotografie war bereits auf dem
Weg. Sie ist keine Vintage-Kamera im en-
geren Sinne, also keine Kamera, die tech-
nisch vor ldngerer Zeit mal up to date war
und aufgrund der heutigen Vintage-Eupho-
rie wieder zu Ruhm gelangt. Vielmehr ist
die FM3A die Kronung einer legenddren
Nikon-Kameraserie der spiten 1970er und
80er Jahre, bestehend aus den Erfolgsmo-
dellen Nikon FM (2) und FE (2). Beides
waren Traumkameras fiir den engagierten
Amateurfotografen, verbunden mit einem
Aufstiegsversprechen innerhalb der SLR-
Hierarchie - beide sind heutzutage fiir sich
allein schon ernst zu nehmende Vintage-
Vibes-Kandidaten.

Die Nikon FM3A ist das konsequente
Endprodukt dieser Baureihe und kombiniert
die Stirken der beiden Vorgangertypen: Die
FM-Kameras besitzen einen rein mechani-
schen Verschluss, die Belichtungsmessung
findet durch Abgleich von Zeit und Blende
statt. Die FE-Modelle verfiigen iiber eine Be-
lichtungsautomatik, nach Blendenvorwahl
wird die passende Belichtungszeit automa-
tisch gesteuert. Die FM3A, die letzte Nikon
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im klassischen Design, lasst hier Wahlmog-
lichkeiten. Thr sensationeller, hybrider Ver-
schluss kann Verschlusszeiten von einer Se-
kunde bis zu 1/4000 s komplett mechanisch
und ohne Stromzufuhr bilden. Ist aber eine
Batterie eingelegt, kann die Belichtungsauto-
matik verwendet werden, die nach der Blen-
denvorwahl den Verschluss stufenlos elekt-
ronisch steuert.

Weitere technische Grunddaten dieser
35-mm-Kleinbild-Kamera: Verschluss mit
Aluminiumlamellen, eine Blitzsynchronzeit
von 1/250 s, eine Nadel-Messwertanzeige im
Sucher, schnell reagierende Silizium-Fotodi-
ode, die eine Mitte-Rand-Messmethode von
60 und 40 Prozent ermdglicht, TTL-Blitz-
steuerung, Abblendtaste, Mehrfachbelich-
tung und ein Gewicht von 575 Gramm. Klar,
dass bei dieser klassischen, analogen Manu-
ellfokus-Kamera Selbstausloser und Doppel-
belichtungsmoglichkeit auch mechanisch
eingestellt werden konnen.

AUCH HEUTE NOCH MODERN

Man sieht, die Nikon FM3A ist auch heute
noch eine ,,moderne” Kamera. Man kann sie
durchaus als semi-profitauglich einordnen,
da die Verarbeitungs- und Material-Qualitét
ausgezeichnet ist: Edelstahl-Bajonett, Ge-
héuse aus einer Aluminium-Silizium-Legie-
rung und Ober- und Bodenplatte aus Mes-
sing. In ihrem Segment (MF-SLR fiir
Semi-Profis) ist diese Kamera wohl das Bes-

In einer Zeit, in der Smartphones und
Digitalkameras die Fotografie dominieren,
entdecken immer mehr junge Menschen
den Charme analoger Kameras. ,Vintage
Vibes* stellt Kultmodelle vor, die nicht

nur nostalgischen Wert haben, sondern
auch heute noch beeindruckende

Ergebnisse liefern.

Nikon FM3A

(2001-2006)

te, was man erwerben kann. Hinzukommt
die riesige Objektivauswahl an Nikon F-Lin-
sen. Ein ansetzbarer Motor (Nikon MD-12)
und eine austauschbare Datenrtickwand
(Nikon MF-16) unterstreichen die professi-
onellen Ambitionen. Auch der Sucher ist
hinsichtlich Helligkeit und Anzeigevielfalt
groflartig. Eine Vintage-Vibe-Kamera, die
neben Nikon-Nostalgie auch heute noch ei-
nen technischen Spitzenplatz beansprucht.

Bis 2006 gebaut, gehort die Nikon
FM3A zu den ,,jiingeren” Vintage-Kameras
und diirfte heute auch eher im sehr guten
bis neuwertigen Zustand zu finden und da-
mit zukunftsfahiger sein als viele andere
Modelle, die wir an dieser Stelle schon vor-
gestellt haben.

Aufgrund ihres Hybridverschlusses und
dem klassischen Nikon-Feeling gehort die-
ses Modell zu den gesuchtesten Nikon-Ka-
meras fiir angewandte Fotografie auf dem
Secondhand-Markt: Ein sehr gepflegtes
Gehéuse ist nicht unter 750 Euro zu be-
kommen, wahrlich kein Schnippchen.
Preistreiber sind auch Sammler, die fiir die-
se besondere Kamera im neuwertigen Zu-
stand (schwarzer Body) schon mal 1000
Euro und mehr auf den Tisch legen. Dafiir
stellt die Nikon FM3A, vielleicht erginzt
um ein 50-mm-Nikkor, die Essenz klas-
sisch analoger Spiegelreflexfotografie mit
manuellem Fokus dar - ein absolutes Vin-
tage-Vibes-Highlight eben! f

Foto Fond: © freepik/freepik.com
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Alles surreal?!

Mit der Sonderausstellung ,Alles surreal?!*
wirdigt die Staatsgalerie Stuttgart den
200. Geburtstag der Fotografie und zeigt die
Bedeutung des Mediums fiir die Kiinstlerinnen
und Kinstler des Surrealismus.

TECHNIK
Canon versus Nikon

Klein und leicht liegt voll im Trend: Wir haben
die Canon EOS R8 Mark Il und die Nikon Z5IIC
ausgiebig getestet und lassen die kompakten
Vollformatkameras gegeneinander antreten.

PRAXIS

Foto-Backups auf Reisen

Wer im Urlaub ist, will viel fotografieren, aber nicht
zu viel Ausriistung mit sich herumschleppen. Wir
geben Tipps aus der Praxis, wie Sie unterwegs
auch ohne Laptop lhre Daten sichern kénnen.

TECHNIK
Die besten Kinderkameras

Wenn Kinder fotografieren wollen, gibt man ihnen
am besten eine Kamera, die robust, wasserdicht und
einfach zu bedienen ist. Gemeinsam mit seinem
Sohn hat unser Autor vier Modelle von AgfaPhoto,
Insta360 und Pentax auf Herz und Nieren getestet.

> Wir bitten um Verstéandnis, wenn aus aktuellem
Anlass angekiindigte Berichte erst zu einem spateren
Zeitpunkt veroéffentlicht werden sollten. <
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Der Andere Fotograf

IM EINSATZ

Der Schulfotograf

Jan-Timo Schaube, 40 Jahre, aus Hamburg

enn Kinder lachen, hat er einen guten Job gemacht:
Schulfotograf Jan-Timo Schaube arbeitet seit acht Jah-
ren mit seiner Firma an Schulen und Kindertagesstit-

ten im ganzen Land. Dabei versteht er sich nicht nur als Fotograf,
sondern auch ein bisschen als Clown.

Wie bist du auf die Idee gekommen, dich auf die Schulfoto-
grafie zu spezialisieren?

Nach einigen Auftrégen fiir eine grofle Firma habe ich gemerkt,
dass mir die Arbeit mit Kindern viel Spafy macht und ich sie
schnell zum Lachen bringe. Also habe ich mich in der Kita- und
Schulfotografie selbststindig gemacht.

Was war dein bisher spektakulérster Job?

Wir hatten eine Schule in Berlin, bei der wir mit zwei Fotografen
24 Klassen an zwei Tagen fotografieren sollten. Dann wurde ein
Lehrerstreik angekiindigt fiir den zweiten Tag. Wir mussten um-
planen und haben letztlich mit vier Fotografen den Tag gemeis-
tert. Schon sind auch immer die Besuche meiner Firma in den
USA bei den ,,School Photographers of America®“ Ich war schon
dreimal da, der Austausch mit den Kollegen ist immer super.

Welche besonderen Fihigkeiten, Lizenzen oder Equipment
benutzt du?

Wir sind padagogisch weitergebildet. Fotografen, die Kinder und
Jugendliche fotografieren, miissen auch gut mit Kindern umge-
hen kénnen und stressresistent sein. Wir haben angefangen, bei
Grundschulen Malsachen mitzubringen, damit die Kinder wah-
rend der Wartezeit etwas malen konnen. Dann bleibt es ruhig,
wihrend ich fotografiere. Ich spreche die Kinder gerne mit fal-
schen Namen an, dann lachen sie oft und sagen, sie heifen so gar
nicht. Dann sage ich immer, ich kénne mir Namen so schlecht
merken - und spreche sie wieder mit falschem Namen an. Die
Kinder miissen immer sehr dartiber lachen. Vor den Kindern
werde ich zum Clown. Ich habe auch immer ein Quietschetier
dabei, das man von Hunden kennt. Das mache ich mir einfach
unter die Achsel und dann quietscht das auf einmal. Die Kinder
sind dann immer ganz iiberrascht, wo das Gerdusch herkommt.
Das zieht auch immer. Wenn die Kinder gut gelaunt sind, gelin-
gen auch schone Schulfotos. Wir miissen also zuallererst an ihrer

Laune arbeiten. Unsere Ausriistung ist darauf ausgelegt, mehrere
Stunden am Stiick gut zu funktionieren. Wir haben teilweise lan-
ge Fototage. Hinzu kommen Auf- und Abbau, An- und Abreise.

Wurde es schon einmal gefihrlich in deinem Job?

Gefahrlich nicht, aber stressig kann es werden. Verspatungen pas-
sieren sehr haufig. Wenn Kinder ldnger aufs Klo miissen, miissen
wir warten, bis wir das Klassenfoto machen kénnen. Oder wenn
die Schule nicht genug Zeit zwischen der Ankunft der Kinder in
der Schule und dem Beginn des Fototermins eingeplant hat. Die
Erlaubniszettel der Eltern sind auch immer ein Thema: Die miis-
sen oft noch irgendwo geholt werden — oder ein Kind hat den
Zettel in der Jacke im Klassenraum vergessen.

Arbeitest du alleine oder im Team?

Ich habe mir sehr friih eine Biiroleiterin gesucht, die mich unter-
stiitzt. Sie ist unverzichtbar, da sie die ganzen Auftrage fiir unser
Team organisiert. Unser Team besteht aus Fotografinnen und
Fotografen, die in ganz Deutschland verteilt sind und in ihren
Regionen die Schulen, Kitas und Abschlussbélle fotografieren. So
minimieren wir die Reisezeiten. f

INTERVIEW: KEVIN WOLF

Jan-Timo Schaube/Der Andere Fotograf

DER FOTOGRAF

Vom gelernten Landschaftsgartner fiihrte es Jan-Timo
; Schaube Uber die Bundeswehr zu einer Presseagentur und
letztlich in die Selbststéndigkeit als Schulfotograf. Seine
Firma wurde 2025 vom Deutschen Innovationsinstitut als
L,Unternehmen der Zukunft“ ausgezeichnet.
> www.der-andere-fotograf.de

82 fotoMAGAZIN 12/2026

Foto:



Sonnenuntergang in der Lan Ha Bay

cewre fotobuch

Original CEWE FOTOBUCH
von Annika & Mathias Koch
Profifotografen und CEWE Kunden

Beeindruckend.

Ihre kleinen und grof3en Fotomomente -
festgehalten in einem CEWE FOTOBUCH.

cewe.de
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