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,Fur mich ist die Arbeit mit GrofSformatfilm das befriedigendste Fotografieren. Das erfordert
Zeit und Hingabe, aber es liefert auch grofiartige und lohnende Ergebnisse. Ich bin schon lange
ein Fan der hochwertigen Produkte von JOBO, aber die JOBO Alpha Schwarzweifs-Chemie in
Kombination mit der neuen JOBO SilverBase Expert hat sich als die perfekte Lisung erwiesen,
um das Beste aus meiner GrofSformatfotografie herauszuholen.

Die JOBO Expert Trommel ist ein perfektes Werkzeug fur sich. Auf JOBO zu vertrauen, gibt mir
absolute Sicherheit. Es ist einfach ein gutes Gefthl, Entwicklungsgerdte zu haben, die so einfach
zu bedienen sind und immer funktionieren. So kann ich mich ganz auf das Fotografieren
konzentrieren, anstatt mich mit misslungener Filmentwicklung herumzuschlagen.”

Giulio Speranza

WWW.JOBO.COM




EDITORIAL

4

7

>
S,

Wolfgang Heinen
Herausgeber

lles hat ein Ende - siehe oben. Ich schrei-

be Ihnen an dieser Stelle ein letztes Mal

als Herausgeber von PhotoKlassik.
Das wichtigste Magazin fiir analoge Fotografie
im deutschsprachigen Raum geht ab sofort in die
Hénde meines Kollegen Jiirgen Lossau, einem
profunden Kenner der klassischen Fotoszene. Er
wird sich und seine Pline mit PhotoKlassik auf
den folgenden Seiten dezidiert beschreiben. Ich
wilrde mich sehr freuen, wenn Sie ihm das gleiche
Vertrauen entgegenbringen, wie ich es in den ver-
gangenen 14 Jahren von Thnen geniefien durfte.

Im Jahre 2012 war es, so sehe ich es im Riickspie-
gel, eine nicht unbedingt naheliegende Idee, ein
neues Magazin nur fiir aktuelle analoge Fotografie
zu griinden. Denn so war die Lage: Die weltweiten
Verkidufe digitaler Kameras waren auf dem Zenit
mit weit iiber 100 Millionen Stiick, digitales
Homeprinting boomte, Smartphones begannen
ihren Siegeszug als Immer-dabei-Kamera und
auch die photokina als Weltmesse der Fotografie
stand noch voll im Saft. Analoge Fotografie war zu
diesem Zeitpunkt absolut kein Thema. Ich fragte
mich aber damals: Warum eigentlich nicht, warum
ist die klassische Fotografie, mit der ja nicht nur
ich grofd geworden bin, so von der Bildfldche
verschwunden? Je linger ich nachforschte, desto
mehr kleine Initiativen, Firmen und Menschen
fand ich, die an analoge Fotografie glaubten und
diese aktiv betrieben. Was fehlte, war ein Medium,
das die aktuelle Analogszene biindelt und zusam-
menfasst. Es fehlte die PhotoKlassik. Und so griin-

NUR DIE WURST
HAT ZWEI

deten Thomas Maschke und ich das Magazin und
gaben zur photokina die erste Ausgabe heraus.

Bis heute haben wir in 14 Jahren ziemlich genau
5.600 Seiten PhotoKlassik produziert. Das wire
ohne ein wunderbares Team aus vielen freien
Autoren und Mitarbeitenden nicht mdglich gewe-
sen — allen Beteiligten - vorneweg meinen Kolle-
ginnen Dragana Mimic, Julia Niederhuber, Anja
Bethge sowie unserem Blattmacher Ben Lorenz
- danke ich von ganzem Herzen. Bedanken mdchte
ich mich aber auch explizit bei unseren treuen
Anzeigenkunden, ohne sie wire das alles nichts
geworden. Der grofite Dank aber gebiihrt Thnen,
den {iberaus geschitzten Leserinnen und Lesern.
Thre Treue hat der PhotoKlassik erst Sinn gegeben,
Thre Anregungen und Ihre Kritik haben geholfen,
das Projekt immer besser zu machen.

Blicken wir nach vorne: Die analoge Fotografie ist
zuriick - und sie bleibt. Auch wir bleiben dem The-
ma ,,Klassische Fotografie“ eng verbunden. Fiir Sie
geht es nun mit einem neuen Magazin weiter — mit
frischen Impulsen und viel Gespiir fiir die Szene.
Ich personlich freue mich darauf, wieder mehr Zeit
fiirs Fotografieren zu haben, meine Canon AE-1 liegt
schon bereit. Und sollte es irgendwann neue Ideen
oder Projekte aus unserem Haus rund um die analo-
ge Fotografie geben, erfahren Sie das auf jeden Fall.
Ich bin sicher: Wir treffen uns wieder.

Herzliche Griifie

o i

Kritik, Anregungen? Schreiben Sie es doch schnell
per E-Mail 8 wh@imaging-media-house.de
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Was uns verbindet?

Fotograte.
Seit 25 Jahren.
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Jetzt mitmachen!
Der groBe Gewinne im Wert

Jubilaums-Fotowettbewerb

25 Jahre fotocommunity - und Sie schreiben das nachste Kapitel mit

Der fotocommunity Jubildumswettbewerb 2026 1&dt Sie ein, ein halbes Jahr lang

die Vielfalt sichtbar zu machen. Sechs Monate. Sechs Themen. Tausende Perspektiven.
Ein gemeinsames Erlebnis.



NEWS

CAMERA FREUT SICH AUF DIE PHOTOKLASSIK-LESER

Willkommen bei camera

Analoge Fotografie macht SpaB! Die Arbeit mit mechanischen Kameras ist ein Genuss.
Resultate sind oft nicht vorhersehbar und spater meist umso erfreulicher.
Nichts geht Uber den Look der Bilder: echtes Filmkorn.

Text: Jiirgen Lossau

Ideen. Und zeigt einen opulenten Riick-
blick auf die grofiartige Historie: Gerite,
Firmengeschichten und Fotokunst. Zur
Information iiber Fotografie mit Film
passt nur ein gedrucktes Magazin.
Deswegen gibt es camera nicht digital.

in der Schweiz gegriindet und

hat sich als dreisprachiges
Fotomagazin, vor allem unter der Lei-
tung von Allan Porter, weltweit einen
Namen gemacht. Ende 1981 wurde
camera leider eingestellt. 2023 hat
Jiirgen Lossau (DGPh) die Zeitschrift

Jurgen Lossau ist Herausgeber der Ma-
gazine camera und Super 8. Er startete
seine journalistische Laufbahn 1981 als
Volontar beim WDR und leitete 20 Jahre
lang eine TV-Produktion, die fur Das
Erste und das ZDF tatig war. Spater
wurde er Chefredakteur der Magazine
zoom und schmalfilm, die im Berliner
Fachverlag Schiele & Schén erschienen.

Zur Person D ie Zeitschrift camera wurde 1922

camera {iberrascht: vom Layout her, von
den Texten und den Fotos. Personlich

2017 griindete Lossau in Berlin den ers-
ten rein analogen Fotoladen click & surr.

camera

speziell fiir Freunde der analogen Foto-
grafie wiederbelebt: camera - stay analog.

geschrieben, reportageartig erzéhlt,
grofiformatig bebildert. Jede Ausgabe

camera richtet den Blick nach vorne:
neue Filme, neue analoge Kameras, neue

ein echtes Hallo! Technik, die uns Spaf§
macht, steht im Mittelpunkt. Wir laden

Stay analog
@ www.camera-mag.de

SCHRAGE SCHLAGER,
SCHNELLE SCHOSSE
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OIF BROCKIGKEIT UNSERES SEINS

Neue Sachlichkeit
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unsere Leser zu Fotowettbewerben ein.
Und natiirlich gibt es Infos rund ums
heimische Entwickeln. camera bringt
investigative Berichte aus der Bran-
che, blickt in die Analog-Szene, macht
Tests und prasentiert herausragende
Fotostrecken von Newcomern.

Freuen Sie sich schon jetzt auf
camera #08. Diese Nummer werden
Sie als bisheriger PhotoKlassik-
Leser Mitte Juni 2026 erhalten.
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MAGAZIN

AKTUELLES AUS DER ANALOG-SZENE

Vintage-
Charakter

Kodak und AgfaPhoto ha-
ben neue Kameramodelle
auf den Markt gebracht, die
ganz im Zeichen des anhal-
tenden Retro-Trends stehen.
Die Zielgruppe sind junge
Fotografen, die bewusst
Abstand von der Smart-
phone-Fotografie nehmen.
Die neue Kodak Charmera
ist eine minimalistische Digi-
talkamera im Design eines
Schliisselanhé@ngers mit Re-
tro-Filtern, Datumsstempel
und Sammelbox-Charme.
Die wiederverwendbare
AgfaPhoto Analogkamera
spielt dagegen auf den
analogen Einstieg: Es
handelt sich um eine klas-
sische 35-mm-Kleinbild-
kamera mit fixem 31-mm-
Objektiv, manuellem Film-
transport und eingebautem
Blitz. Beide Modelle setzen
weniger auf technische
Hochstleistung als auf be-
wusste Reduktion, gestalte-
rischen Spielraum und Spal3
am fotografischen Prozess
— Werte, die wieder stark
gefragt sind. Erhaltlich sind
sie jeweils fur rund 40 Euro.

Save the Date
Fotoborse Gladbeck

Am 22. Marz 2026 ladt die Fotobdrse Gladbeck in die Stadthalle
Gladbeck ein — ab 11 Uhr treffen sich Sammler, Handler und Lieb-
haber analoger Kameratechnik zu einer der gréBten Fotobdrsen
Europas. Angeboten werden Kameras, Objektive, Zubehér und Fo-
toliteratur rund um die analoge Fotografie — vom Schné@ppchen bis
zum gesuchten Sammlerstiick. @ www.fotobdrse-gladbeck.de
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Patti Smith, Apartment, Chelsea

Wiederentdeckt und erstmals gezeigt

DIE CHELSEA-HOTEL-FOTOGRAFIEN VON ALBERT SCOPIN

Ein auBergewdhnliches fotografisches
Zeitdokument feiert Premiere: Uber
40 Jahre galten sie als verschollen —
nun erscheinen die Fotografien, die
Albert Scopin (alias Albert Schépflin)
zwischen 1969 und 1971im Chelsea
Hotel, New York aufgenommen hat,
erstmals in einem Bildband im Kerber
Verlag und werden begleitet von einer
Ausstellung in der FWR Galerie, Berlin.

Mit einer simplen Kodak Instamatic

dokumentierte Scopin das kreative und
bisweilen wilde Leben im legendéren
Chelsea Hotel — ungefiltert, direkt, aus
dem Bauch heraus. Die Bilder zeigen
unter anderem frihe Aufnahmen von

Patti Smith, Robert Mapplethorpe,

Wim Wenders, Milos Forman und der
Warhol-Szene — spontane Einblicke in
eine Ara voller Energie und Umbruch.

Die Negative galten seit 1970 als
verschollen, nachdem sie nach einem
ZEITmagazin-Beitrag nicht zurlickkehr-
ten. Erst 2016 tauchten sie unerwartet
wieder auf — der genaue Weg bleibt
bis heute ein Ratsel.

Mit dieser Ausstellung und dem da-
zugehdrigen Bildband wird nun eine
lange vergessene visuelle Chronik des
Chelsea Hotels erstmals 6ffentlich zu-
ganglich gemacht — authentisch, intim,

historisch. Ein Muss fur alle,
die sich fur Fotografie, Subkultur
und Zeitgeschichte interessieren.

AUSSTELLUNG

14.03.2026 bis 04.04.2026

FWR Galerie, JagerstraBe 5, 10117 Berlin
@ www.feldbuschwiesnerrudolph.com

BILDBAND

Scopin Chelsea Hotel
Kerber Verlag,

21x26 cm 176 Seiten,
118 Abbildungen

! ISBN: 978-3-7356-1046-1
| Preis: 38 Euro

@ www.kerberverlag.com/de/
buecher/scopin

v
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Save the Date

Imaging World 2026

Vom 2. bis 4. Oktober 2026 findet die Imaging World
erneut im Messezentrum Niirnberg statt. Nach dem
erfolgreichen Auftakt 2025 wird das Veranstaltungs-
konzept gezielt ausgebaut — mit neuen Erlebnisfor-
maten, praxisnahen Workshops und mehr Raum fiir
kreativen Austausch. Geplant sind u. a. zuséatzliche
Live-Shootings, Influencer-Formate, interaktive Play-
grounds sowie ein erweitertes Workshop-Programm.
An drei Tagen zeigt die Imaging World, was moder-
ne Bildgestaltung ausmacht: aktuelles Kamera- und
Video-Equipment, Printing-Losungen, Streaming-Tech-
nik und Bildbearbeitungs-Workflows kénnen direkt vor
Ort ausprobiert werden. @ www.imagingworld.de

8 ¥
JOBO Workshops 2026
Jetzt anmelden!

JOBO startet mit einem vielseitigen Work-
shop-Programm ins neue Jahr. Neu dabei:
zwei GroBformat-Reiseworkshops — im
Juni nach Sidtirol und im September nach
Prag. Im Oktober kehrt der beliebte Prin-
ting-Workshop zurtick — mit professioneller
Printerin. Ebenfalls geplant: die ,Schule
des Sehens® im November sowie Kurse
zu Platinum Print, GroBformat-Grundlagen,
Filmentwicklung — und vielleicht sogar
Super 8. Alle Termine und Informationen:
@ www.joboartisan.com/workshops

i
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MAGAZIN

Leica Picture of the Year 2025
NEW YORK, 1963

Das Leica Picture of the Year 2025
stammt vom amerikanischen Fotografen
Joel Meyerowitz. Ausgewahlt wurde das
Motiv ,,Auf der Puerto Rican Day Parade,
Manhattan, New York 1963 ein friihes
Werk aus seiner Anfangszeit als Street
Photographer. Der limitierte Print ist seit
Dezember 2025 in den Leica Galerien
erhéltlich. Die Aufnahme entstand wah-
rend der Puerto Rican Day Parade an
der Fifth Avenue und zeigt vier Frauen
beim Schminken im Eingangsbereich
eines Geschéfts — eine beildufige Sze-
ne, festgehalten mit dem fiir Meyerowitz
typischen Gespdir fur Timing und Alltag.
Das Bild steht exemplarisch fiir seine
friihe Arbeitsweise und die Entwicklung
einer farbprdgenden Street Photo-
graphy, die Generationen von Fotografen beeinflusst hat. Mit der Auszeichnung
wirdigt Leica nicht nur ein ikonisches Friihwerk, sondern auch Meyerowitz’
nachhaltigen Einfluss auf die fotografische Bildsprache des 20. Jahrhunderts.
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FUJIFILM instax mini Evo Cinema

Sofortbildkkamera mit Video- & Druckfunktion

Mit der neuen instax mini Evo Cinema préasentiert Fujifilm ein echtes Highlight
flr Sofortbildfans: Die erste 3-in-1-Hybridkamera vereint Sofortbildkamera,
Smartphone-Drucker und Videokamera in einem Gerét. Herzstlick der Kame-
ra ist das Eras Dial, mit dem sich zehn visuelle Epochen — von den 1930ern
bis heute — direkt auswahlen lassen. Jede Epoche bringt ihren eigenen Bild-
stil und passende Soundeffekte mit. Uber den Objektivring kénnen Nutzer
zusétzlich aus zehn Intensitdtsstufen pro Look wéhlen — insgesamt 100 krea-
tive Ausdrucksvarianten. Auch stiltypische Rahmen lassen sich kombinieren.

Die instax mini Evo Cinema bietet CINE- und STILL-Modi, nimmt Videos mit
bis zu 15 Sekunden Lange auf und lasst sich dank Selbstausldser, Selfie-
spiegel, Zoomhebel und Fernsteuerung vielseitig einsetzen. Die neue
App-Version erlaubt auch die Bearbeitung von bis zu 30 Sekunden
langen Videos, inklusive Schnitt, Storyboard und Abspannfunktionen.
Fotos und Videos lassen sich tber Bluetooth oder Wi-Fi Ubertragen.

Gedruckt wird im 318-dpi-Modus mit
wahlweise kréftigen Farben (instax
Rich) oder natirlicher Anmutung (instax
Natural). Videos mit Ton lassen sich per
QR-Code auf dem Sofortbild abrufen —
fiir 24 Monate online verfiigbar.

Das Gehé&use der instax mini Evo
Cinema kombiniert ein schwarzes Ge-
h&use mit griinen Akzenten und orientiert
sich am Look der legendé&ren FUJICA
Single-8 von 1965. Der UVP betragt
379,99 Euro. Die passende Kameratasche
ist separat fur 39,99 Euro erhaltlich.

@ www.fujifilm-instax.de
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80 Jahre PHOTO PRE§SE
HALL OF FAME EHRT PERSONLICHKEITEN

Deutschlands traditionsreichstes
Fotofachmagazin PHOTO PRESSE
feiert sein 80-jahriges Bestehen. Seit
Dezember 1945 begleitet die ,PP* die
Entwicklung der Fotografie — von der
analogen Dunkelkammer Uber die
digitale Revolution bis hin zur heuti-
gen, allgegenwaértigen Bildkultur. Uber
acht Jahrzehnte hinweg war und ist
PHOTO PRESSE Chronist, Einordner
und Impulsgeber einer Branche im
permanenten Wandel — und zugleich
Plattform fiir diejenigen, die Fotografie
gestalten, vorantreiben und pragen.
Anlasslich des Jubildaums wurden im
Rahmen der PHOTO PRESSE Hall of
Fame zehn Persdnlichkeiten aus-
gezeichnet, die in besonderer Weise

JOBO erweitert
Filmsortiment

Mit der Spule #2519 flir APS-Film und
der neu entwickelten Spule #2518
fiir Minox-Film (8 x 11 mm) deckt das
2500er-Tanksystem nun auch diese
seltenen Formate ab. Beide sind ab
sofort erhaltlich, die unverbindliche
Preisempfehlung liegt bei 89 Euro.

Seit 2024 gibt es auBerdem die
Spule #1502 fiir Pocketfilm 110, die
mit dem 1500er-Tanksystem kom-
patibel ist und 43,90 Euro kostet.

Damit erweitert JOBO sein Angebot
zur Entwicklung nahezu aller gangi-
gen Filmformate — von Super 8 bis

8 x10" Planfilm. Auch im GroBfor-
matbereich gibt es Neuigkeiten: Der
liberarbeitete Planfiim-Lader #2508
fiir die Spule #2509N erleichtert das

Einspulen von 4 x5 und 10x12 cm

im Dunkeln. Eine exzentrische Spu-

lenaufnahme und eine zusétzliche
Fihrungsnut sorgen fir ein hor-
bares Einrasten beim Drehen —
praktisch flir prazises, stress-
freies Laden im Dunkelsack.

@ www.jobo.com

flr Haltung, Innovationskraft und
kulturelle Relevanz der Fotografie ste-
hen. Die Auswahl erfolgte bewusst sub-
jektiv nach objektiven Kriterien — mit
Blick auf nachhaltige Wirkung, unter-
nehmerischen Mut, kreative Exzellenz
und gesellschaftliches Engagement.

Die Preistrager: Thomas Blomer
(Journalist), Esther Haase (Foto-
grafin), Silvia & Lois Lammerhuber
(Verleger), Markus Lanz (Forderer),
Thomas Mehls (Fotokultur), Alexander
Nieswandt (Fotodienstleister),
Karin Rehn-Kaufmann (Galerie
Fotokultur), Rainer Th. Schorcht
(Handel), Dietmar Wiiller (Fototechnik),
Kazuto Yamaki (Kameraindustrie).

Lomography stellt vor

Fisheye No. 2
Rodeo Denim

Mit der ,,Fisheye No. 2 Rodeo
Denim” bringt Lomography
eine neue 35-mm-Kamera auf
den Markt, die das klassische

Fischaugenprinzip mit einem ro-
busten Jeans-Design verbindet.
Ausgestattet mit einem 10-mm-
Weitwinkelobjektiv mit einem
Blickfeld von 170 Grad, fangt
die Kamera kreisrunde Bilder
mit starkem Verzeichnungs-
effekt ein. Der eingebaute Blitz,
die Moglichkeit zur Mehrfach-
belichtung sowie der Bulb-
Modus flir Langzeitbelichtungen
erweitern das kreative Potenzial
zusatzlich. Preis: 69 Euro.
@ shop.lomography.com

Hochauflésender Scanner
fiir 35 mm Filme, Dias
S und Negative

e Scannt 35-mm-Dias und Negativfilme (bis zu 7200 dpi)

* Bildgebungssystem mit hochsensitiven Farb-CCD-Sensor & LED-Beleuchtung
* Integrierter Infrarotkanal und autom. Entfernung von Staub & Kratzern
* 3,91 Dmax - feine Schattendetails und weiche Abstufungen

o IntelliScan & QuickScan - Single-Touch-Tasten zum einfachen Scannen

¢ Inkl. Profi-Dual-Software — SilverFast SE Plus 9 & Plustek QuickScan Plus

Weitere Informationen und Produkte finden Sie hier:

1"



Heidrun Dreher, 1977
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GUNTER ROSSLER

ZUM 100. GEBURTSTAG
EINES LEISEN REVOLUTIONARS
DER FOTOGRAFIE

Mit groBer Sensibilitdt und
unbestechlichem Blick formte
Giinter Rossler ein fotografisches
Werk von zeitloser Schonheit. Seine
Bilder von Menschen, Mode und
Koérpern erzahlen von Néhe,
Respekt und einem modernen
Frauenbild — leise, stark und

bis heute berilihrend.

Text: Dragana Mimic | Bilder: Giinter Réssler
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PORTFOLIO

iinter ROssler ist 1926 geboren und
in einer Epoche tiefgreifender gesell-
schaftlicher Umbriiche aufgewachsen.
Er entdeckte schon wihrend seines
Studiums an der Hochschule fiir Grafik
und Buchkunst in Leipzig die Foto-
grafie als Mittel der Beobachtung und
Verdichtung. Réssler arbeitete zunéchst
als freier Reportagefotograf. Seine
Bildstrecken aus der DDR und Osteu-
ropa zeigen keine plakative Ideologie,
sondern den Alltag der Menschen.
Diese Fotografien bestechen
durch ihre Authentizitét und ihr feines
Gesplir fiir Zwischentdne. Rossler
fotografierte nicht ,liber* seine Motive,
sondern auf Augenhohe. Gerade darin
liegt ihre zeitgeschichtliche Kraft - sie
sind Dokumente einer Gesellschaft und
zugleich zutiefst personliche Bilder.

DIE ENTDECKUNG DES KORPERS
Glinter Rossler wurde vor allem durch
seine Aktfotografie beriihmt. Mit seiner
ersten grofien Personalausstellung im
Jahr 1979 schrieb er Fotogeschichte: Er
etablierte den Akt in der DDR als eigen-
stdndige, ernstzunehmende Kunstform
und offnete damit einen bis dahin kaum
oOffentlich diskutierten Bildraum.
Rosslers Akte sind geprigt von
Natiirlichkeit und stiller Selbstverstind-
lichkeit. Junge, selbstbewusste Frauen
begegnen der Kamera ohne Pose, ohne
Provokation. Der Fotograf arbeitet fast
ausschliefilich in Schwarzweif} und redu-
ziert die Szene konsequent auf Licht,
Form und Struktur. Seine Lichtfiihrung
ist prizise und zugleich weich. Dadurch
erscheinen die Kérper skulptural, aber
nie distanziert. Diese Bilder erzdhlen
von Vertrauen, von gegenseitigem Res-
pekt und von einer seltenen Intimitét
zwischen Fotograf und Modell.

MODE ALS TEIL DES ALLTAGS
Glinter Rossler hat auch die Mode-
fotografie nachhaltig geprégt. In den
1960er- und 1970er-Jahren entwickelte
er eine neue Bildsprache, indem er
Mode aus dem Studio herausholte und
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GUNTER ROSSLER

mit Alltagsszenen verkniipfte. Er schuf
Fotografien fiir die legendédre Mode-
und Kulturzeitschrift Sibylle, die
bis heute als stilbildend gelten.
Résslers Modebilder zeigen Frauen
als selbstbestimmte Personlichkeiten.
Sie bewegen sich durch Strafien, Land-
schaften und Rdume - leicht, lebendig,
oft mit einer scheinbar improvisierten
Dynamik. Diese Bilder vermitteln ein
modernes Frauenbild in der DDR und
wirken heute noch immer zeitlos.

DIE STILLE HANDSCHRIFT
Glinter Rosslers Handschrift ist durch
und durch leise und unaufdringlich.
Er arbeitete ohne spektakulire Effek-
te, ohne fotografische Lautstérke.
Stattdessen vertraute er auf Licht,
Komposition und den entscheidenden
Augenblick. Seine Fotografien besitzen
eine klassische Klarheit, die sie iiber
modische Stromungen hinaushebt.

Rossler ist durch zahlreiche Pub-
likationen sowie Film- und Fernseh-
produktionen international bekannt
geworden. Seine Arbeiten sind der
Inbegriff einer Fotografie, die hand-
werkliche Prizision mit humanisti-
scher Haltung verbindet.

DAS VERMACHTNIS

Das Kunsthaus Apolda Avantgarde

zeigt noch bis zum 3. Mai 2026 eine
umfassende, von Kirsten Schlegel
kuratierte Ausstellung mit Werken aus
sechs Jahrzehnten zum Anlass seines
100. Geburtstags. Sie macht die Viel-
schichtigkeit eines (Euvres sichtbar, das
Reportage, Mode und Aktfotografie auf
einzigartige Weise vereint. Die Ausstel-
lung wird durch den Dokumentarfilm
,Glinter Rossler - Die Genialitédt des
Augenblicks“ von Dr. Fred R. Willitz-
kat ergdnzt. Glinter Rossler, der 2012
verstarb, hinterlief} ein Werk von grofier
innerer Ruhe und nachhaltiger Wirkung.
Seine Fotografien sind ein eindrucksvol-
les Beispiel dafiir, dass wahre Moderni-
tdt nicht im Effekt, sondern im respekt-
vollen Blick auf den Menschen liegt.

@ www.guenter-roessler.de

Ausstellung

Kunsthaus Apolda Avantgarde
Gunter Rossler

Mode- und Aktfotografie

bis 03.05.2026

@ www.kunsthausapolda.de
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NIKON F4

Die Nikon F4 ist die vielseitigste Nikon aller Zeiten.
Denn keine andere Nikon ist vergleichbar anschlussfreudig.

die F4 Ende 1988 vorge-
stellt wurde, war sie eine
Sensation: Es handelte

sich um die erste Profikamera mit
Autofokus und eingebautem Motor auf
dem Weltmarkt. Entsprechend scham-
los euphorisch fielen die zeitgendssi-
schen Lobeshymnen auf Nikons neues
Spitzenmodell aus. So dichtete der
US-Fotofachmann Herbert Keppler
beispielsweise: ,,Die F4 ldsst jede
andere professionelle Kleinbildkamera
hinter sich. Tatsédchlich war es Nikon

Text und Bilder: Harald Wittig

gelungen, eine Kamera zu konst-
ruieren, die iber die traditionellen
Nikon-Tugenden wie Zuverldssigkeit,
Robustheit und héchste Systemkom-
patibilitdt verfiigt und gleichzeitig
dem damaligen Stand der Technik
entspricht. Dazu gehdren der motori-
sche Filmtransport, mit dem die F4 mit
dem Batterieteil MB-20 maximal vier
und als F4s mit dem Batterieteil MB-21
5,7 Bilder pro Sekunde schnell ist. Wohl-
gemerkt mit simtlichen Funktionen.
Dazu gehdren Autofokus mit Schérfe-

19

nachfiihrung, die Automatikprogramme
Zeit-, Blenden- sowie Programm-
automatik und die Matrix-Messung.

Dass Nikon eine vollelektronische
und somit batterieabhingige Profi-SLR
auf den Markt bringen wiirde, war kein
Geheimnis. Im Friihjahr 1988 nahm die
sehr erfolgreiche F-801 einige Eigen-
schaften der F4 vorweg. Dazu gehoren
das gleiche Advanced-AM200-Modul,
die Fiinf-Segment-Matrixmessung
und ein ultraschneller Verschluss
mit der bis heute uniibertroffe-
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Die Matrixmessung ist auch mit
Ai-/AiS-Nikkoren kompatibel —
ideal fiir Nahaufnahmen oder
das Fotografieren mit Umkehrfilm.

Nikon F4s mit Micro-Nikkor 2.8/5 mm AiS




NIKON F4

nen 1/8ooostel Sekunde sowie eine
1/250stel Sekunde Blitzsynchronzeit.
Allerdings alles in aufwéndigerer und
stark verbesserter Form. So ist der
Lamellenverschluss mit vier Lamellen
aus kohlefaserverstirktem Kunstharz
beispielsweise so konstruiert, dass
er in Ruhestellung vollig geschlossen
ist. Deshalb gestattet die F4, wie die
Modelle F1, F2 und F3, eine Spiegelar-
retierung. Dadurch ist die Verwendung
alter Nikkore mdglich, die weit in den
Spiegelkasten reichen. Zur Unterdrii-
ckung von Restschwingungen ist der
Verschluss der F4 auflerdem mit einem
Masseausgleich ausgeriistet. Fiir Hoch-
formataufnahmen ist die F4, genauer
der Standard-Messsucher DP-20, mit
einem speziellen Sensor ausgestattet.
Die Messfelder werden, sobald die
Kamera gedreht wird, entsprechend
via Quecksilberschalter umgeschaltet.
Obwohl sie mit dem F801/F401-Auto-
fokusmodul ausgestattet ist, ist die
F4-Autofokus schneller. Der Grund
ist ein schnellerer AF-Motor.

BESTENS VERSORGT

MIT AA-AKKUS

Apropos: In der F4 werkeln insgesamt
vier kernlose Motoren, weswegen die
mit zwei 8-Bit- und einem 4-Bit-Mik-
rocomputer ausgestattete Kamera auf
Batteriestrom angewiesen ist. Dabei
war Nikon so verniinftig, die F4 fiir
die iiberall verfiigbaren AA-Batterien
auszuriisten. Das spricht auch aus
heutiger Sicht sehr fiir die Kamera.
Denn sie ldsst sich ohne Weiteres mit
wiederaufladbaren Akkus betreiben.
Sehr zu empfehlen - auch fiir Moto-
ren/Winder und Blitzgeréte - sind die
LADDA 2450 mAh von IKEA. In der F4/
F4s hilt ein Quartett bzw. ein Sechser-
pack mindestens fiir 15 Filme.

Wie es sich fiir eine Profi-Nikon
gehort, ist die Kamera sehr robust
gebaut. Das elektronische Innenleben
im stabilen, sorgfiltig abgedichteten
Gehduse mit Aluminium-Chassis ist
sehr aufwindig geschiitzt, weshalb die
F4 auch bei schlechtem Wetter einsetz-
bar ist. Zwar diirften eine vollmecha-
nische F, F2 oder FM2 noch betriebs-
sicherer sein, doch dafiir ist die F4
neben dem genannten Automatikkom-
fort ungleich vielseitiger: Tatsdchlich
akzeptiert die Kamera alle Nikkore von
1959 bis 2016, sogar die ,,E“-Autofokus-
Objektive mit elektronisch gesteuerter
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Blende sind zumindest voll ge6ffnet
einsetzbar. Noch wichtiger ist, dass Ai-
und AiS-Nikkore mit Matrix-Messung
verwendet werden konnen, was auch
das matrixgesteuerte Authellblitzen
mit den Blitzgerdten SB24, SB25 und
SB26 umfasst. Somit ist Negativfilm
zu 90 und Dia-Film zu 8o Prozent
korrekt belichtbar. Dass die Matrix-
messung nur mit dem DP20o-Sucher
und nicht mit den vier Wechselsuchern
verfiigbar ist, ist zu verschmerzen. Mit
dem DP2o bildet die Kamera einfach
ein Top-Team. Das gilt auch fiir die
Einstellscheiben. Zwar bot Nikon zehn
verschiedene an, doch die serienmé-
3ige B-Scheibe mit dem DP20 geniigt
vollkommen: Der Fotograf geniefit
einen wunderbar hellen, ausgespro-
chen informativen Sucher mit 100-pro-
zentiger Ansicht. Praktisch ist auch die
zuschaltbare griine Anzeigenbeleuch-
tung, die sich schnell mit dem rechten
Zeigefinger aktivieren ldsst.

Problematisch sind - vor allem
bei Suchern der ersten Produktions-
jahre - die LCD-Anzeigen. Diese laufen
héufig aus und werden schwarz. Damit
lasst sich aber leben, da das Sucherbild
selbst klar bleibt. Zumal zumindest bei
der Nachfithrmessung alle Einstellun-
gen dank traditioneller Bedienelemente
wie einem Verschlusszeitenknopf

auf der Kamera ablesbar sind. Der
Schiérfeindikator im Sucher mit seinen
Einstellhilfen ist auch beim Umgang
mit MF-Nikkoren eine echte Hilfe.
Er verwendet LEDs und ist deswegen
auch bei ,,ausgebluteten“ LCDs sicht-
bar. Zugegeben, im Automatikbetrieb
wird mit einem schadhaften Sucher
allerdings ein Blindflug.

Die Tatsache, dass die F4 nur iiber
ein zentrales Spot-AF-Messfeld verfiigt,
mag auf den ersten Blick hoffnungslos
veraltet erscheinen, ist in der Praxis
jedoch kaum von Nachteil. Messsucher-
Fotografen kennen Ahnliches mit dem
zentralen Messfleck. F4-Fotografen
geniefen dagegen den Vorzug eines
luxuriésen Reflexsuchers. Je nach
verwendetem Objektiv stellt die F4
beispielsweise mit dem AF-D Nikkor
1,8/85 mm oder einem modernen AF-S-
Nikkor sehr schnell scharf. Speziell beim
Fotografieren mit Weitwinkelobjektiven
wie dem AF-S G Nikkor 2,8/14-24 mm
in Kombination mit der Programm-
automatik ist es von Vorteil, dass die
Kamera bei angetipptem Ausloser den

Zum machtigen T-Rex sollte der
F4-Fotograf einen angemessenen
Sicherheitsabstand wahren.

Nikon F4s mit Micro-Nikkor 2.8/
105 mm AF-D auf Kodak Gold 200

Fokus hélt. Der Ausschnitt lidsst sich
dann einfach korrigieren.

GROSS, SCHWER - UND LEISE
Die F4 wurde vom berithmten Designer
Giorgetto Giugiaro gestaltet und ist trotz
einiger Kritik eine elegante Kamera. Da
sie ziemlich grof} ist und als F4s satte
1.280 Gramm auf die Waage bringt, ist
sie nicht handgepacktauglich. Dafiir liegt
sie sehr gut in den Handen, weshalb der
Umgang mit langen, schweren Objekti-
ven leichter fillt als mit Kompakt-SLRs.
Fiir die Straflenfotografie ist sie jedoch
zu auffillig. Schade, denn fiir eine moto-
risierte SLR ist sie angenehm leise. Die
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seltsame ,,C(ontinuous)S(ilent)-Einstel-
lung* mit ihrem ,,Prrrt-Prrt“-Stotter-
gerdusch ist jedenfalls {iberfliissig.
Die F4 war eine sehr erfolgreiche
Kamera, von der {iber 600.000 Stiick
verkauft wurden. Zunéchst waren Ama-
teure von der Fotomaschine iiberzeugt,
spéter folgten auch die Profis. Aufgrund
ihrer Zuverldssigkeit und aufierge-
wohnlichen Vielseitigkeit lohnt sich ein
Gebrauchtkauf. Die frithen Modelle sind
bereits fiir etwa 150 Euro zu bekommen,
lohnender sind jedoch spitere F4-Kame-
ras. Denn die F4 wurde {iber die Jahre
standig verbessert. Aulerdem weisen
neuere Kameras selten das Problem



»LCD-Bleeding“ auf. Diese F4 sind an
den mit 25 oder 26 beginnenden Serien-
nummern erkennbar. Die 26er stammen
aus dem letzten Produktionsjahr, sind
hierzulande jedoch recht schwer aufzu-
treiben. Japanische Héndler bieten hin-
gegen héufiger neuwertige F4 der spiten
Jahre zu Preisen von 350 bis 400 Euro
an. Zu diesen Preisen kommen jedoch
héufig noch zweistellige Versandkosten
und immer Einfuhrzoll hinzu. Dennoch
lohnt sich die einstige Weltspitzenka-
mera fiir Nikon-Menschen mit vielen
Nikkoren und Nikon-Zubehor defini-
tiv. Schliefilich ist sie die vielseitigste
F-Nikon, die es je gab.

)

NIKON F4

\'\s %'\
Nikon F4

35-mm-Autofocus-Spiegelreflexkamera

Nachfilhrmessung, Zeitautomatik,
Blendenautomatik, zwei Programm-
automatiken (P und Ph)

1/8.000 bis 4 Sekunden (manuell), bis
30 Sekunden (Zeit- und Programmauto-
matiken), ,B%, ,T* Blitzsynchronzeit 1/250

Messmethode mittenbetonte Integralmessung,
Spot-Messung, Matrix-Messung (nur
mit DP-20 Messsucher), Belichtungs-
korrektur +/- 2 LV in Drittelstufen

Filmtransport motorisch, maximal 4 B/s (F4) oder
5,7 B/s (F4s/F4e)
Spannungsversorgung 4 x 1,5 Volt AA-Batterien (F4),
6 x 1,5 Volt AA-Batterien
4 Wechselsucher, 10 Einstellscheiben,
Datenriickteile MF22/MF-23, Langfilm-
magazin mit Datenrlickteil MF24

Besonderheiten mit allen Nikkor-Objektiven von 1959
bis 2016 kompatibel, Drahtausloser-
anschluss, konventionelle Bedienung
Uber Einstellréader

Produktionszeitraum 1988 bis 1996

3.200/3.400 DM (F4/F4s)
(D-Mark-Preise inflationsbereinigt
ca. 3.296/3.502 Euro
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NIKON F4

Buchempfehlungen
aus der Redaktion

Mit der F4 befassten sich recht viele Autoren. Die wirklich lesenswerten Werke
zu Nikons vierter F-Profikamera haben wir fiir Sie zusammengestellt.

er herausragende Nikon-
Kenner im deutschsprachigen

Raum ist der Pressefoto-

graf und Autor Peter Braczko. Seine
Biicher, die im Fachbuchverlag Rita
Wittig erschienen sind, gehoren in
jede Bibliothek eines Nikon-Sammlers.

Text und Bild: Harald Wittig

Das ,,Nikon-Handbuch“ (ISBN 978-
3889841124) erlebte drei Auflagen, die
letzte stammt von 2004. Es handelt sich
hierbei um einen ausfiihrlichen Produkt-
katalog mit teilweise recht spérlichen
Informationen und vereinzelten Bewer-
tungen des professionellen Anwenders

Braczko. Die Fotos von Kameras und
Objektiven stammen grofitenteils vom
Autor, was den Wert des Buches erhoht.
Dennoch erfahren Leser {iber die F4
sehr wenig, weshalb wir dieses Buch, das
immer noch Preise bis 35 Euro aufruft,
nur der Vollstdndigkeit halber nennen.




Peter Braczko
,Nikon Faszination“
(ISBN 978-3889840479)

Peter Broczko Praktisch unverzichtbar ist
Nikon Fuszinatiom dagegen Peter Braczkos
ﬁ”w:h:;ﬁlﬁh"“ T‘E(Ti"?'&m Bestseller ,Nikon Faszina-
A =M tion* erschienen im Wittig
Fachbuch-Verlag. Dieses
hdchst unterhaltsame und mit
Leidenschaft geschriebene
Lesebuch erzahlt die Ge-
schichte von Nikon von 1917 bis in die friihen 1990er-
Jahre. Schon die erste Auflage war groBartig und hat
bei vielen Fotoenthusiasten die Begeisterung fiir das
Nikon-System geweckt oder verstérkt. In der zweiten
und letzten Auflage findet sich ein sehr ausfuhrliches
Kapitel zur F4. Braczko ist wie immer voll des Lobes
Uber die vierte ,F* und seine Begeisterung durfte sich
auf viele Leser Ubertragen. Immerhin nutzte der Autor
die F4 — wie viele eigene Fotos fur die Tagespresse
belegen — praktisch téaglich. Dieser besondere Bezug
des Praktikers zum Nikon-Ger&t macht dieses Buch so
wertvoll. Wie flir den Verlag typisch, haben wir es mit
einem groBformatigen Leinen-Hardcover mit Kunst-
druckpapier zu tun. Zum herausragenden Inhalt kommt
also noch eine sehr hochwertige Verarbeitung. ,Nikon
Faszination® ist leicht zu bekommen und in gutem
Zustand kaum teurer als angemessene 35 Euro.

BUCHEMPFEHLUNGEN: NIKON F4

Bruce ,,Moose*“ Peterson

,Nikon Handbuch“
(ISBN 978-3874677189)

Der amerikanische Naturfotograf
Bruce ,Moose*“ Peterson hat im Laufe

der Jahre zahlreiche Buicher verfasst.
Einige davon sind in deutscher Uber-
setzung bei Laterna Magica erschienen.
Aus heutiger Sicht ist das ,,Nikon Hand-
buch® am interessantesten. Es befasst
sich mit dem Nikon-Reflexsystem von
1959 bis 1998. Peterson ist seit jeher Nikon-Fotograf und
hat mit fast allen im Buch beschriebenen Kameras und
Objektiven fotografiert. Seine subjektiven Einschatzungen
zu den Nikon-Geraten muss niemand zwingend teilen. Man-
ches Objektiv wird iberméaBig gelobt, wdhrend andere zu
Unrecht gnadenlos kritisiert werden. Das macht allerdings
auch den Charme dieses Werkes aus. Denn den Mut zur
eigenen Meinung sucht man im Fachjournalismus oft lange
und vergebens. Die F4 kommt bei Peterson nicht besonders
gut weg, da er die F5 eindeutig bevorzugt, aber er erldutert
alle Funktionen sehr anschaulich. AuBerdem nimmt er sich
Zeit fur die Verbesserungen der Kamera. Diese kommen
in der Literatur oft zu kurz. Das Buch enthélt ausschlieBlich
Produktfotos, von denen viele vom Autor stammen. Unterm
Strich ist das ,,Nikon Handbuch“ eine lohnenswerte Anschaf-
fung. Ein Hardcover-Exemplar ist zudem schon flir etwa
20 Euro in sehr gutem Zustand zu bekommen.

Matthias Land
,Nikon F4“
(ISBN 978-3889491565)

1989 erschien im Kilda-Verlag das
gerade einmal 95 Seiten diinne
Béandchen ,Nikon F4” von Matthias
Land. Aber Obacht: Matthias Land

ist das Pseudonym des beriihmten
Naturfotografen Fritz Pélking, der
auch in der Fotofachpublizistik zahl-
reiche lesenswerte Werke verfasste.
Sein Nikon-F4-Buch ist aus der Sicht eines Anwenders
geschrieben: Pdlking beschreibt glasklar seine Arbeits-
weise und liefert jede Menge erstklassiger Aufnahmen.
Allein seine Ausflihrungen zu den Messmethoden der
F4 und deren Praxistauglichkeit — er héalt die Matrix-
messung beispielsweise fir die Arbeit mit Dia-Film fr
kaum geeignet — machen dieses Buch zu einem echten
Handbuch. Oder zu einem Meisterkurs in Naturfotogra-
fie mit der F4. P6lking mag die Kamera sehr, sieht aber
Verbesserungspotenzial. Seine Prognosen zu kiinfti-
gen Autofokussystemen lesen sich heute recht amiisant.
Denn einiges ist Science Fiction geblieben. Auch sind
nicht alle Auffassungen zu den AF-Objektiven teilbar,
aber das wird immer so bleiben. Lieber ein meinungs-
starker Praktiker als ein unerfahrener Schreibtischtater.
Deswegen: Dieses kleine Biichlein sollte fiir h6chstens
20 Euro in die Nikon-Bibliothek aufgenommen werden.

Nik;l_Féﬂ
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Rudolf Hillebrand und Joachim Hauschild
»Nikon Kompendium*“
(ISBN 9783723100134)

Mit ihrem ,,Nikon Kompendium®, das
1991 im Verlag Fotografie erschien,
liefern die Autoren Rudolf Hillebrand und
Joachim Hauschild viele Informationen
zu Kameras, Objektiven und Zubehor.
Entgegen mancher Kritiker handelt es
sich dabei keineswegs um eine gut
200 Seiten starke Nikon-Werbebroschire. Die Autoren
beschreiben und bewerten das Nikon-Gerat durchaus —
wenn auch meist sehr knapp. Die F4 erhielt einen ausfiihr-
lichen Abschnitt, der aus heutiger Sicht sowohl informativ
als auch euphorisch-indifferent ist. Im Erscheinungsjahr
war die F4 jedoch eine der technisch fortschrittlichsten
Kameras der Welt. Die Euphorie der Autoren ist also nach-
vollziehbar. Das groBformatige Hardcover, das allerdings
nur Herstellerbilder enthalt, ist mittlerweile flir zehn Euro
zu bekommen. Wem das immer noch zu viel ist, kann
das Uberarbeitete und bis zum Jahr 2000 ergénzte
Werk kostenlos unter dem Titel ,,Nikon System Online*
(www.digitalb2.de/nikon/systemed/) lesen. Im F4-Kapitel
wird die Kamera nun distanzierter betrachtet, gerade auch
im Vergleich zur Nachfolgerin F5. Glicklicherweise hat
sich an der grundlegenden Machart des ,,Nikon Kompen-
diums* nichts gedndert, sodass ,,Nikon System Online*®
ein Lesezeichen in jedem Browser verdient.
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YASHICA MAT-124 G

ERSCHWINGLICHE ZWEIAUGIGE SPIEGELREFLEXKAMERA FUR 6 x6 AUFNAHMEN

YASHICA MAT124 G
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Text und Bilder: Thomas Gade

&% Das 6x6-Mittelformat hat eine Bildflache von 56 x 56 mm.

Das entspricht etwa der 3,6-fachen Bildflache des Kleinbildformats

(24 x36 mm). Hoch- oder Querformat? Beim quadratischen Bild ent-
scheidet allein der gewahlte Ausschnitt tiber die Bildausrichtung.

ie Yashica MAT-124 G ist eine
zweidugige Spiegelreflexkame-
ra fiir 120er- oder 220er-Roll-
film und z&hlt zu den Mittelformatka-
meras. Sie ist stark von der legendiren
deutschen Rolleiflex inspiriert, die von
Meistern wie Helmut Newton genutzt
wurde, bietet aber eine vergleichbare
Qualitét zu einem deutlich giinstigeren
Preis. Diese Kamera ist nicht nur eine
Sammlertrophie, sondern ein robustes
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Werkzeug, das auch heute noch fiir
die Fotografie genutzt werden kann.

FUNKTIONSWEISE UND DESIGN
Die Yashica MAT-124 G ist mit zwei
Objektiven ausgestattet: Eines dient
der Aufnahme, wihrend das andere
ein Bild iiber einen feststehenden
Spiegel auf eine Mattscheibe im Sucher
projiziert. Beim Fokussieren bewegen
sich beide Objektive synchron vor und
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Der Klappsucher ist mit
einer Lupe zum prézisen
Scharfstellen ausgestattet.
Da sich im Sucher Staub
und Schmutz ansammeln
kénnen, ist eine Reinigung
erforderlich. Dazu missen
zundachst vier Kreuzschlitz-
schrauben geldst werden,
um die Oberseite mit der
Mattscheibe zu entfernen.
AnschlieBend kdnnen der
Umlenkspiegel und die Matt-
scheibe gereinigt werden.

Nach vielen Jahren ist der
Schaumgummistreifen zur
Lichtdichtung meist nicht
mehr intakt und sollte durch
selbstklebendes Moos-
gummi ersetzt werden.
Diese Arbeiten erfordern
Vorsicht und handwerk-
liches Geschick.

Mit der Zeit bildet sich ein
Belag auf dem Spiegel
und auf der Unterseite der
Mattscheibe. Der Kopf lasst
sich relativ leicht 6ffnen.
Dann kénnen die Flachen
gereinigt werden. Gehen
Sie dabei behutsam vor, um
Schaden zu vermeiden.

zuriick, sodass das Sucherbild und die

Abbildung auf dem Film nahezu {iber-

einstimmen. Der Zentralverschluss im
Objektiv ermdglicht Blitzfotografie bei
allen Verschlusszeiten. Da kein Spiegel
hochklappt, kann auch keine Vibrati-
onsunschirfe verursacht werden.

Im Vergleich zur Rolleiflex ist die
Yashica MAT-124 G héufiger auf dem
Gebrauchtmarkt erhiltlich und kosten-
glinstiger. Dank ihrer soliden Verarbei-
tung und Zuverldssigkeit ist sie eine
praktische Wahl fiir Fotografen, die
Wert auf Qualitédt legen, aber nicht
zu viel ausgeben mdchten.

TECHNISCHE DETAILS
Die von 1970 bis 1986 produzierte
Kamera nimmt 6x6-Bilder (56x56 mm)
auf 120er- oder 220er-Rollfilm auf.
Sie bietet Verschlusszeiten von 1 bis
1/500 Sekunde sowie einen Bulb-Modus.
Der Zentralverschluss des Herstellers
Copal ist zuverldssig und die Objektive,
ein Yashinon 2,8/80 mm fiir den Sucher
und ein Yashinon 3,5/80 mm fiir die Auf-
nahme, decken Blenden von /3,5 bis f/32
ab. Zubehdr (Filter, Nahlinsen) wird iiber
ein 30-mm-Bajonett angeschlossen, die
Naheinstellgrenze betrégt einen Meter.
Der integrierte CdS-Belichtungs-
messer unterstiitzt ISO-Werte von 25
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bis 400 und wird mit einer 1,35-Volt-
Quecksilberbatterie betrieben. Diese ist
jedoch nicht mehr im Handel erhiltlich.
Ersatzweise konnen Horgerétebatteri-
en verwendet werden. Alternativ kann
auch ein separater Handbelichtungs-
messer verwendet werden. Ein Blitz-
schuh ohne Mittenkontakt ist vorhan-
den. Das Blitzgerdt wird iiber ein Kabel
an der X-Buchse angeschlossen.

Die Einstellung ,M“ zur Synchro-
nisation dlterer Blitzgerdte kann den
Selbstausldser beschédigen. Da der
»M“-Anschluss nicht mehr bendtigt
wird, sollte der Umstellhebel am besten
dauerhaft mit einem Tropfen 2-K-Kleber
auf der Position ,,X“ fixiert werden.

Die Kamera ist mit 120er- und
220er-Rollfilm kompatibel. Letzterer
ist heute allerdings nur noch aus alten
Bestdnden erhéltlich. Bei korrekter
Lagerung kénnen diese Filme noch
brauchbar sein, ihre Qualitit ist jedoch
ungewiss. Mit einem Gewicht von etwa
1,05 kg ist die Kamera handlich und
robust. Im Jahr 1982 kostete sie rund
400 DM (ca. 200 Euro).

ZUBEHOR

Die Yashica MAT-124 G kann mit Nah-
linsen, Filtern, Gegenlichtblenden
sowie Weitwinkel- oder Tele-Vorséitzen
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ausgestattet werden. Um deckungsglei-
che Bilder im Sucher und auf dem Film
zu erhalten, sind diese zum Teil fiir
beide Objektive notig.

FAZIT

Die Yashica MAT-124 G ist eine
erschwingliche Alternative zur Rolleiflex
und ermdglicht hochwertige Mittelfor-
matfotografie. Aufgrund des spiegelver-
kehrten Sucherbildes ist etwas Ubung
erforderlich. Bei Belichtungszeiten unter
1/250 Sekunde empfiehlt sich die Verwen-
dung eines Stativs, um Unschérfe durch
Wackeln zu vermeiden. Mit Vorsatzlinsen
lasst sich die Brennweite dndern und der
Nahbereich erweitern. Gebraucht ist die
Kamera in gutem Zustand ab 150 Euro
zu haben. Es gibt jedoch auch Preisvor-
stellungen von iiber 300 Euro. Das ist sie
nicht wert. Der Preis ist deutlich geringer
als der einer klassengleichen Rolleiflex,
wihrend die Ergebnisqualitét gleich ist.
Alternativen wie die Seagull 4A sind noch
glinstiger, aber auch einfacher aufgebaut.
Im Vergleich zu eindugigen Mittelfor-
matkameras wie der Pentacon Six ist
die Yashica leiser und vibrationsdrmer.
Das macht sie besonders fiir Available-
Light-Fotografie oder Blitzfotografie mit
1/500 Sekunde attraktiv. Dennoch hingt
die Wahl der Kamera vom personlichen

Geschmack ab. Die Yashica MAT-124 G ist
eine Kamera, die nicht nur nostalgischen
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Charme verspriiht, sondern auch heute
noch praktisch einsetzbar ist.

Blick ins Innere bei gedffneter Riickwand.
Die Riickseite der Yashica Mat 124 G ist eher langweilig.

Auf der rechten Seite der Kamera befinden sich der Drehknopf zum Fokussieren
und das Batteriefach. AuBerdem gibt es einen Zubehérschuh, allerdings ohne
Kontakte zum Auslosen eines Blitzgerats. Dieses ist bei einer zweidugigen
Spiegelreflex normalerweise auf einem Handgriff mit Schiene montiert.

Auf der linken Seite sind das Zahlwerk und die Kurbel zum Transport des
Films und zum gleichzeitigen Spannen des Verschlusses angebracht.

GroBenvergleich: Alte Zeiss 6 x 9 Klappkamera, Yashica Mat 124 G, Pentacon Six
mit 80 mm Objektiv, Pentax K-3 [l DSLR mit 18-55mm Zoomobjektiv.

ORIGINALE LEDERTASCHE

Die Ledertasche wird mit einem Riemen vor dem
Bauch getragen. Sie ist zwar typisch fur diese
Kameras, aber nicht besonders praktisch.
Die Objektive werden durch Herunterklap-
pen der vorderen Abdeckung freigelegt,
anschlieBend lasst sich der Lichtschacht-
sucher 6ffnen. Der Trageriemen ist auf
der Seite mit der Kurbel etwas im Weg, was
auch bei Rolleiflex-Modellen ein Problem dar-
stellt. Zum Filmwechsel — beim 120er-Film also
immer nach nur zwélf Aufnahmen — muss die Kamera

aus der Tasche genommen werden, um die Riickwand zu 6ffnen.

Alternative fiir die Praxis: Eine moderne gepolsterte Fototasche
zum einfachen Hineinlegen oder Herausnehmen ist weniger um-
sténdlich. AuBerdem bietet sie Platz fiir Ersatzfilme oder Filter.
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Alles Foto, oder was?

Es muss nicht immer Leica sein: Worliber sich Photographica-Sammler (auch) freuen.

ie Geschmicker der Sammler
D sind so verschieden wie die

Objekte ihrer Begierde. Die
meisten Kamera-Liebhaber streben
zum Beispiel danach, moglichst teure
und wertvolle Geréte in Mint-Zustand
wohlfeil in ihren Besitz zu bekommen.

Text und Bilder: Kurt Tauber

Andere haben nur Augen (und Geld) fiir
einen ganz besonderen Typ von Foto-

apparat, von dem sie aber jegliche Farb-

Version und technische Spielart besitzen
miissen, um gliicklich zu sein. Und dann
gibt es die vielen Generalisten, die alles
sammeln und sich auch an Kleinigkeiten

erfreuen konnen, die man nicht suchen,
sondern nur finden kann. Hier beispiel-
haft zehn solcher Gimmicks, die einem
zufdllig tiber den Weg laufen, aus dem
riesigen Bestand an Kuriositdten

des Deutschen Kameramuseums
(www.kameramuseum.de).

Mit diesem Film kann man rechnen

Eine Zeiss lkon, eine Canon, eine Nikon-Spiegelreflex, eine Rolleiflex zu

finden und zu kaufen ist kein Kunststiick — das ist nur eine Frage des Gel-
des. Eine wahre Raritét flir den Photographica-Sammler, der sonst schon
alles hat, ist aber dieser Taschenrechner in Form einer etwas tiberdimen-
sionierten Kleinbildfiimspule mit herausziehbarem ,Film“ — einer Folie, auf
der die Zahlen und Symbole wie auf einem Touchscreen angebracht sind.
Der Rechner wird augenscheinlich durch ein eingebautes
Solarmodul mit Strom versorgt, da kein Hinweis auf eine
Batterie und kein wie auch immer geartetes Batterie-
fach am Gehé&use zu finden sind. Vermutlich aus
GroRBbritannien. @ https://kameramuseum.de/
objekte/film-roll-calculator-36-exp-fr-23-
werbeartikel-taschenrechner/

Die Glitzer-Kamera
in Gold

Von der weltberiihmten Kultkamera
Diana — einem Plastikbomber einfachs-
ter Bauart, der ganz frither auf Volks-
festen als Kinderspielzeug verkauft
wurde — sind auf der bekannten CD-
ROM ,Steimers Fotoliste“ rund 30 ver-
schiedene Modelle aufgefiihrt — diese
Version hier ist nicht dabei. Die F+ Gold
Edition wurde im November 2011 von
Lomography in Wien vorgestellt. Die
Kamera ist ganz in glitzerndem Gold-
finish (Vorderseite) und WeiB (Ruck-
seite und passender Elektronenblitz)
gehalten. Statt mit einem Kameragurt
kommt sie mit einer stilecht goldfar-
benen Tragekette daher, die ihr noch
mehr wertiges Aussehen verleiht. 2012
kostete das Set mit Blitz etwa 110 Euro.
@ https://kameramuseum.de/
objekte/lomography-diana-f-gold-
mit-blitzgeraet/

Mehr zum Gimmick

Parfiim, Deo oder Fotokamera?

Das weite Sammelgebiet ,Einwegkameras*” birgt
immer wieder Uberraschungen: Diese Schachtel aus
Karton, etwa 6 x 13 x 6 cm groB, sieht eher aus wie
ein Behalter fuir ParfUm oder ein Deodorant, ist aber
das ,Geh&use” einer Einwegkamera namens ,NEXT
Classic*, was immer das sein mag. Die ungewéhn-
liche Form des Hochformats riihrt aus der erstaun-
lichen Tatsache, dass es sich hier nicht um eine
Lsnormale“ Einwegkamera handelt, sondern um eine
Art zweidugige Pseudo-Spiegelreflexkameral Klappt
man ndamlich den oberen Deckel vorsichtig von
hinten auf, dann 6ffnet sich eine Art Lichtschacht,
der den Blick auf eine Mattscheibe im Hochformat
freigibt. @ https://kameramuseum.de/objekte/
einwegkamera-next-classic-pseudo-spiegelreflex/

Mehr zum Gimmick
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Mehr zum Gimmick

Die fotografierenden Pommes frites

Auf den ersten Blick eine groBe Tite Pommes (15 cm hoch)
von McDonald’s, aber in Wirklichkeit eine ,gut getarnte®
Pocketkamera. Klappt man den mittleren Block der ,Pom-
mes® nach oben, werden der Sucher und das darunter
liegende Aufnahmeobjektiv freigelegt. Der manuelle Film-

transport erfolgt durch das im Bild sichtbare Réndelrad Mitte

rechts. Jahrelang hat Museumsleiter Tauber nach so einem

»Exponat“ Ausschau gehalten, aber die meist geforderten

150 bis 200 Euro wollte er nicht zahlen. Bei 50 Euro schlug
Tauber zu. Leicas, Hasselblads und Linhofs bekommt das

Museum im Dutzend geschenkt — eine solche Pommes
Cam war unter Tausenden Neuzugangen nie dabei ...
@ https://kameramuseum.de/objekte/
mcdonalds-happy-meal-camera-1997/

AUS DEM DEUTSCHEN KAMERAMUSEUM

jare

Axel Springer Verlag

Fuji-Einwegkamera
als Zeitdokument

Einst ein Giveaway, heute ein rares Sammlerobjekt
ist diese Fuji QuickSnap-Einwegkamera von 1996,
hergestellt aus Anlass des Jubildaums ,,50 Jahre
Axel Springer Verlag®. Die einer typischen Bild-
Zeitungsseite nachgebildete Kamera mit dem einge-
legten Kleinbildfilm 135 ,mit 12 + 3 Aufnahmen* tragt
auf dem Karton-,Gehause® noch zur Erklarung die
Schlagzeile ,46-96 Das waren Zeiten“ mit der Dachzei-
le ,Die Welt im Umbruch®. Die Knipse mit dem pfiffigen
Design wird wohl an Géste, Kollegen und Geschafts-
partner verteilt worden sein. Das Museumsexemplar
hat Uibrigens zufallig genau die Nummer 300 von
insgesamt nur 600 Kameras dieses ,Extrablatts*.
@ https://kameramuseum.de/objekte/fuji-quicksnap-
werbekamera-im-stil-der-bild-zeitung-jubilaeum-50-
jahre-axel-springer-verlag-1946-1996

Mehr zum Gimmick

Mehr zum Gimmick

Es piepst und blitzt

Typische Foto-Gimmicks, die das ,Kind im Manne® erfreuen,
vielleicht auch die eine oder andere ,Fotografin“: Wenige
Zentimeter groBe Schlisselanhdnger aus Plastik in Form
einer Rolleiflex mit eingebauter Batterie und dem Namen
»Rock 'n’ Roll“. Das Spielzeug gibt es in diversen Farben und
wenn man ein Kndpfchen driickt, piepst und blitzt es wie bei
einem Oldschool-Computerspiel. Die etwa 3,5 cm hohen
Dinger, die mit einem kurzen Kettchen beispielsweise an
einem Schlisselbund befestigt werden kdnnen, kommen
natirlich aus China und die Batterien scheinen jahrelang zu
halten. Heute noch bei diversen chinesischen Versandfirmen
und bei eBay im Angebot. @ https://kameramuseum.de/
objekte/schluesselanhaenger-rock-n-roll/
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Eine spritzige Geschenkidee

Gebrauchsgegenstande, Dekoartikel und Spielzeug in
Form eines Fotoapparates gibt es ja von der Trink-
flasche Uber die Kamera-Kerze bis hin zum Schlis-
selanhénger in zig Variationen. Dieses Exponat der

Spielzeugdfirma Bruder aus den 1980er Jahren ist von

der Funktion her eine ,Wasserspritzpistole“ im Gewand
einer Kleinbildkamera. Man kénnte den Plastikbomber
bei fliichtiger Betrachtung fast fiir eines der poppigen
simplen Knipsdinger aus China halten. Die Uberra-
schung folgt, wenn man den Objektivschutz zur
Seite schiebt und den griinen Ausldser betétigt:
Es kommt nicht das sprichwoértliche Vogelchen
heraus, sondern ein kraftiger Wasserstrahl ...
@ https://kameramuseum.de/objekte/
spielzeugkamera-bruder-wasserspritz-pistole/

Mehr zum Gimmick




Mehr zum Gimmick
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SiiRer die Kameras nie blinken

Eine ,Spiegelreflexkamera®, die nicht jeder hat. Plinktlich zum vergangenen Weihnachtsfest 2025 hat eine deutsche Firma
diese entziickende Christbaumkugel in Gestalt einer DSLR als Sonderserie auf den Markt gebracht und damit Sammler von
Foto-Gimmicks erfreut. Was auf dem Foto und selbst auf Videos nicht so deutlich herauskommt: Das 6,5 x 6,5 x 5,5 cm groBe
Ding blitzt und blinkt im Licht wie ein Geschmeide aus Strass-Steinen — ein Hingucker an jedem Christbaum. Die Profisammler
unter den Gimmick-Spezialisten besitzen natirlich auch das ,analoge Pendant® zu dieser DSLR: eine Christbaumkugel in
Gestalt einer Rolleiflex. @ https://kameramuseum.de/objekte/christbaumschmuck-spiegelreflexkamera/

Mehr zum Gimmick

Praktische Praktica-Spardose

Bei diesem ,Fotoapparat” erkennt man erst auf den
zweiten Blick, dass es sich um keine richtige Kamera
handelt. Hier lieB die (West-)Berliner Firma Beroflex,
Importeur von DDR-Fotogeraten flir Westdeutschland,
eine Spardose aus Keramik in Gestalt einer Pentacon
Praktica BC 1 Electronic aus der damaligen DDR her-
stellen. Der Miinzeinwurfschlitz befindet sich auf dem
Mittelteil des Gehauses, wo sonst der Zubehorschuh
angebracht ist. Das Kamera-Modell BC 1 wurde von
April 1984 bis Dezember 1988 in einer Stiickzahl von
etwa 311.000 Exemplaren durch den VEB Pentacon
Dresden produziert. Die Sparbiichse soll um 1985
hergestellt worden sein. @ https://kameramuseum.de/
objekte/beroflex-praktica-bc-1-electronic-spardose/

FILM WITH LENS

Mehr zum Gimmick

Die Golfschule auf Kleinbildfilm

Die Fujifilm QuickSnap Golf ist eine Einwegkamera von Fulji,
Japan, 1990er-Jahre, mit acht Objektiven. Dieses unge-
wohnliche Modell war daftir gedacht, um einen Golfschlag
zur spateren genauen Analyse zu fotografieren. Sie macht
in etwa eineinhalb Sekunden acht Aufnahmen auf einem
Kleinbildnegativ 24 x 36 mm. Der hochempfindliche Farb-
film Fujicolor Superia X-TRA mit ISO 800 ermdéglichte 15
solcher speziellen ,Kurzfilme*. Es gab dazu einen optionalen
10-Dollar-Service, bei dem das Foto von einem Golflehrer
individuell fir den Einsender analysiert wurde. Fototipp aus
der Anleitung: ,Driicken Sie den Ausléser, wenn der Golf-
schlager beim Riickschwung parallel zum Boden ist.”
@ https://kameramuseum.de/objekte/
fujifilm-golf-8-aufnahmen-in-serie/

32



Switzerland's first
and only art fair
dedicated to
photography based
art.

o
(=]
~

© PUTPUT Popsicles

Volkshaus Basel
Rebgasse 12-14
4058 Basel
Switzerland
photo-basel.com




KAMERAS & OBJEKTIVE

WERKSTATTGEFLUSTER

Schnelle , ,Fixes*“ aus dem Netz

Wenn die Kamera streikt, geht der Blick heute gerne zu Google, um nach einer Losung
zu suchen. Foren, Videos und inzwischen auch Kl stehen mit Rat zur Seite. Was aber
ist von den zahllosen Tricks und Tipps zu halten, die dort als Losung prasentiert werden?

[ 1 ine defekte Kamera ist Eigen-
—{ tum. Mit diesem kann der

A Figentiimer machen, was er
mochte. Ob eine ,Losung” richtig oder
falsch ist, hingt von vielen Faktoren
ab. Wer kurzfristigen Erfolg auf Kosten
der Langlebigkeit bevorzugt, kann mit
vielen ,,Lifehacks“ temporir ein Ziel
erreichen. Kurz: Es ist legitim zu pfu-
schen, solange man sich dessen bewusst
ist und die Folgen akzeptiert. Die Faust-
formel, um Pfusch zu erkennen, ist
simpel: Wenn der Weg zu einfach ist,

Text: Steffen Schiingel | Bild: Adobe Firefly

ist der Erfolg meist nur tempordr und
der Schaden in der Folge meist grofier.

VERHARZTE VERSCHLUSSE
UND DER OFEN

Wenn sich Ole und Feststoffe in einem
Schmiermittel trennen, wird ein Teil
diinnfliissig und verteilt sich, wihrend
der andere fest wird und klebt. Warme
hilft nun kurzfristig, die festen und
klebrigen Bestandteile wieder zu verfliis-
sigen. Nach einer Weile im 50 Grad war-
men Ofen lduft der Verschluss wieder
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und die Blende blendet wieder. Tatséch-
lich ist Wirme aber der Hauptfaktor, der
die Trennung beschleunigt. Nach der
Behandlung haben wir also noch mehr
Kriechole an Stellen, an denen sie nicht
hingehoren, und einen noch festeren
Klebstoff an den anderen Stellen.

KI UND DAS OL

Auf die Frage, wie man einen fest-
steckenden Spiegel an einer SLR repa-
rieren kdnnte, gibt die KI am Beispiel
einer Spotmatic folgende Antwort:



,0ft liegt es an verharztem
0L im Mechanismus. Nehmen
Sie die Bodenplatte ab und
geben Sie einen winzigen
Tropfen Feinmechanikoél
(z.B. Ndhmaschinenol) auf
die Zahnrdader des Spiegel-
Riicklauf-Mechanismus.

Ein Blick ins Servicemanual zeigt, dass
weder Spiegelmechanismus noch Zahn-
rdder gedlt werden sollen. Generell wird
der Einsatz von Ol im Kameraservice
tiberschitzt, da die meisten Mechani-
ken trocken am zuverldssigsten laufen.
Lediglich an Reibungsstellen von Hebeln
und Drehachsen kann eine sehr sparsa-
me Schmierung die Materialabnutzung
mindern, allerdings nur bei dauerhaftem
Einsatz tiber hunderte Filmrollen hin-
weg. Serviceanleitungen sprechen hier
vom ,,LPA“ - dem least possible amount,
also der geringstmdglichen Menge. Ein
stecknadelkopfgrofier Tropfen reicht
dabei fiir mehrere Kameras, denn Ol und
Fett binden Schmutz, der in nicht abge-

¢

dichteten Kameras unvermeidlich ist und
als Schleifmittel den Verschleify eher for-
dert. Trotzdem halten sich im Netz und
in Foren hartnickig Ratschlége wie ,Du
musst den Verschluss mal nachdlen“.

WD-40 UND BALLISTOL

Kameras, die auf meiner Werkbank
landen, durchlaufen immer auch
einen ,,Geruchstest®. Alte, verharzte
Schmiermittel mit Ol zu iiberdecken,
ist vergleichbar mit der tibermafi-
gen Einnahme von Schmerzmitteln.
Es wire hingegen nicht schlecht, sie
zu 16sen, wenn sie anschlieflend aus
der Mechanik entfernt und nicht an
andere Stellen verbreitet wiirden. Dank
Kriechdl gelangt der Schmutz letztlich
an jeden Ort in einer Kamera. Es ist
also glaubhaft, dass Anwender, die in
Foren empfehlen, einen vorsichtigen
Stofl WD4o in die Kameramechanik zu
blasen, damit einen schnellen Erfolg
hatten. Aber die Folgen sind weitrei-
chend. Bei einer CLA miisste man
die gesamte Mechanik zerlegen und
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erst einmal reinigen, da sich sonst die
Olfracht verteilt.

MEHR SPANNUNG

Hier ist wieder ein KI-Vorschlag, der auch
in Foren hdufig zu finden ist: Wenn die
Verschlussmechanik zu langsam lduft
oder die Tuchrollen verharzt sind, hilft
eine stirkere Spannung der Vorhin-
ge, den Verschluss wieder in Gang zu
setzen. Abgesehen davon, dass sich die
1/1.000 Sekunde wieder messen lisst,
wenn man den zweiten Vorhang schneller
folgen ldsst, ist das Bildergebnis mit einer
iiber- und einer unterbelichteten Seite
vermutlich enttduschend. Zudem steigt
durch die hohe Spannung auch die Belas-
tung im Gesamtsystem. Fehler treten nun
schneller, hiufiger und gravierender auf.

LAMELLEN IM SPULGANG
Olablagerungen auf den Verschluss-
oder Blendenlamellen sind ein héufiges
Problem. Ebenso héufig wird geraten,
diese Ablagerungen mit Losungsmitteln
zu 16sen und mit Druckluft oder Watte-
stdbchen herauszutransportieren. Dies
ist eine durchaus akzeptable ,,Pfusch“-
Losung, die jedoch die Ursache aufien
vorlisst. Lamellen miissen grundsitz-
lich trocken sein. Das Ol muss also von
anderer Stelle auf die Lamellen gelangt
sein. Zu glauben, man hétte mit der
Entfernung des sichtbaren Olfilms das
Problem langfristig beseitigt, ist blaudu-
gig. Weiteres Ol steht lingst unmittelbar
hinter den gereinigten Flichen bereit,
sich erneut auszubreiten. Und wieder
sind wir bei den getrennten Schmierstof-
fen, die vermutlich aus der Fokuseinheit
der betroffenen Optik stammen. Solange
die Ursache dort nicht behoben wird, ist
die Freude nur von kurzer Dauer.

VERLOCKUNG UND SINN

Ein schneller Tipp, den auch Laien
problemlos durchfiihren kénnen, ist
verlockend. Gerade bei einer 10-Euro-
Kamera vom Flohmarkt mag der
Verstand sagen, dass sich der Aufwand
nicht lohnt und die kurzfristige Funkti-
onsfahigkeit ausreichen wiirde. Warum
also nicht diese 10-Euro-Kamera nutzen,
um das Experiment zu wagen, es ,,mit
Verstand“ zu machen, und Erfahrungen
bei der nachhaltigen Problemlésung zu
sammeln? Das Verlustrisiko ist gering,
aber die Freude ist umso grofler, wenn
es Thnen gelungen ist! Im Netz sind auch
Anleitungen und Tipps zu finden, die zu
einem umfassenden Erfolg fithren. Nur
sind diese meist linger und aufwendiger.
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‘ RE SUPER . :

JUWEL

Wir schreiben das Jahr 1934, als in Japan zuséatzlich zu der seit 1917 existierenden Nippon
Kogaku Kogyd Kabushikigaisha ein weiteres Unternehmen den Auftrag erhalt, optische
Instrumente fiir das japanische Militdr zu entwickeln und zu produzieren. Die Tokyo Kégaku
Kikai Kabushikigaisha oder Tokyo Optikal Company Nippon — daher kurz TOPCON - stellte

zundchst Zielfernrohre, Vermessungsinstrumente, Fernglaser und Beobachtungskameras her.

Text und Bilder: Steffen Schiingel
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ie starke Rivalitdt zwischen der japani-
schen Armee und den Seestreitkréften
iibertrug sich auch auf ihre Hauptzu-
lieferer im optischen Bereich. Die spite-
ren zivilen Konkurrenten Nipon Kogaku
(Nikon) und Tokyo Kogaku (Topcon)
wurden schon damals oft als ,,Kai no
Nikko“ (Nikko der Meere) und ,,Riku no
Toko“ (Toko des Landes) bezeichnet.
Nach dem Zweiten Weltkrieg wuchs in
beiden Unternehmen das zivile Geschift
mit Kameras und Objektiven und wurde
schnell zu einem wesentlichen Faktor.
Wihrend Nikon hauptséchlich Mess-
sucherkameras und Objektive fertigte,
waren es bei Topcon Plattenkameras
und zweidugige Systeme.

Die erste eindugige Spiegelreflex-
Kamera stellte Topcon mit der R zwei
Jahre nach Pentax (Asahiflex 1955) und
zwei Jahre vor Nikons F (1959) im Jahr
1957 vor. Schon damals bot man Wech-
selsucher, ein Bajonett zum schnellen
Objektivwechsel, einen Riickschwing-
spiegel und ein Pentaprisma.

ERDBEBEN OHNE
FLACHENWIRKUNG

1963 folgt mit der RE Super ein ab-
soluter Quantensprung, der Topcon

weit von der Technik der Mitbewer-
ber absetzt. Nikon stellt 1962 den
Photomic-Sucher fiir die F vor, der mit
einer Fotozelle neben dem Prisma in
der Lage ist, eine Belichtungsmessung
in das System zu integrieren. Topcon
geht einen génzlich anderen Weg. Die
Messzelle ist integraler Bestandteil
des Spiegels, in den zu diesem Zweck
haarfeine lichtdurchldssige Linien ein-
gedtzt sind. Diese decken den gesam-
ten Bildausschnitt ab, den das aktuell
montierte Objektiv bietet. Gleichzei-
tig werden die zentralen Bereiche des
Bildes und die Umgebung unterschied-
lich stark berticksichtigt. Eine vollfld-
chige Fotozelle auf
der Riickseite des
Spiegels liefert die
elektrischen Werte,
die den Belichtungs-
messer steuern.
Somit realisiert
Topcon zum ersten
Mal die voll integ-
rierte TTL-Messung,
die exakte Messer-
gebnisse abhédngig
vom gewihlten Bildwinkel bietet.
Zudem werden Techniken wie die
Springblende zur Messung bei Offen-
blende und ein Blendensimulator zur
Steuerung der am Objektiv tatsdchlich
angewidhlten Blende integriert. Ein wei-
terer Kniff sorgt nun dafiir, dass diese
Messung allein in der Kamera stattfin-
det und unabh#ngig vom aufgesetzten
Sucheraufsatz immer ablesbar und
funktionell bleibt. Die Kamera erhilt

-FUR MICH IST
DIE TOPCON
RE SUPER DIE
SPIEGELREFLEX,
DIE LEICA HATTE
BAUEN SOLLEN.

TOPCON RE SUPER

eine Messwertausgabe auf der linken
Schulter, die dann - zum Beispiel beim
Pentaprisma - iiber einen weiteren
Spiegel- und Prismenweg, unterhalb
des Okulars in die Sichtachse des
Fotografen eingespiegelt wird und fast
unabhingig vom Einblickwinkel perfekt
ablesbar ist. Bei der Verwendung von
Schacht- oder Lupensuchern bleibt die
Anzeige auf der Schulter zur Kontrolle.

SCHON UND GUT
Mechanisch ist die RE Super eine her-
ausragend verarbeitete Kamera. Solide
genug fiir den téglichen, professionel-
len Einsatz und gleichzeitig extrem
geschmeidig. Es
gibt keine andere
SLR, die beim
Aufziehen vom
Gefiihl so nah
an die prézise
Mechanik mei-
ner M3 Leicas
herankommt.
Der waagerecht
an der Front
angebrachte
Ausloser - ebenfalls eine Reminiszenz
an das Exakta Design - ist allerdings
gewohnungsbediirftig. Die Anordnung
bietet jedoch den Vorteil, die Kamera
beim AuslGsen zu stabilisieren, weil
sie gegen den Kopf gedriickt und nicht
nach unten verrissen werden kann.
Die kantige Formensprache mit den
geriffelten Zierpanelen wirkt elegant
und stimmig und die klare Linienfiih-
rung von Gehiuse und Spiegelkasten
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machten die Kamera so ikonisch, dass
sie 2003 als Bessaflex TM wiederge-
boren wurde. Fairerweise muss man
einrdumen, dass es auch ein zweites
Modell der Bessaflex TM gab, die
das Design der Nikon F aufgriff.

Da ein Kamerasystem immer
nur so gut ist, wie seine Objektive,
lohnt es sich auch einen Blick auf den
Objektivpark zu werfen, der fiir die
RE Super zur Verfiigung stand. Einige
davon wurden zwischen 1963 und 1973
vorgestellt. Legendir ist besonders
das 58 mm 1.4, das fiir herausragende
Abbildungsqualitdt und einen beson-
ders harmonischen Bildlook gerithmt
wird. So sehr, dass es zu Beginn der
2000er eine Neuauflage von Cosina fiir
M42 und Nikon-F-Mount gab. Leider
bedient sich diese Version einer ande-
ren Rechnung, die spéter als Voigtldn-
der Nokton 58 1.4 weitervermarktet
wurde. Ebenfalls legenddr ist das
Topcor 20 mm f/4.0 und das 100 mm
f/2.8, das eine bestechende Portrait-
optik ist. Auch die Varianten fiir 25,
28 und 35 mm sind heute noch sehr
gesucht. Insgesamt gab es 13 Fest-
brennweiten, ein Zoom (87-205 mm)
und vier Makro-Objektive, die alle her-
vorragend gerechnet und fiir die Zeit
mehr als nur praxistauglich waren.

ERFOLG ODER PLEITE?

Obwohl die Topcon RE Super auch
aufierhalb Japans einen guten Ruf
hatte, blieb der durchschlagende Erfolg
aus. In Nordamerika wurde die Marke
iiber Beseler vertrieben und dement-
sprechend umgelabelt. Selbst als sich
die RE Super Mitte der 1960er Jahre
gegen alle anderen Mitbewerber wegen
ihrer Zuverlédssigkeit und dem heraus-
ragenden Messsystem als SLR fiir den
Einsatz bei der US-Navy durchsetzte,
konnte daraus kaum nachhaltiger
Markterfolg generiert werden. In Euro-
pa und besonders in Deutschland war
die Kamera nur als ,,Geheimtipp“ in
wenigen Fotogeschiften zu bewundern.
Und selbst, wen die RE Super in den
Hinden iiberzeugte, der scheute den
Kauf dann vielleicht doch wegen der
mangelnden Bekanntheit der Marke.

DER GROSSE KNACKPUNKT
Zweifelsfrei hat man bei der Konstruk-
tion und der Umsetzung der RE Super
sehr vieles richtig gemacht und in vielen
Punkten eindeutig Maf3stdbe gesetzt.

Ein Faktor am RE-System jedoch
erzeugt zweifelndes Kopfschiitteln und
grofie Fragezeichen: Warum hat man
sich bei dieser Kamera auf technisch
héchstem Niveau fiir das tiberholte und
limitierende Exakta-Bajonett entschie-
den? Diese Frage wird umso dridngen-
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der, als das Bajonett fiir die modernen
Funktionen weitgehend modifiziert

werden musste. Blendensimulator

und Springblendensteuerung sind mit
»alten“ Objektiven nicht nutzbar. Aus
heutiger Sicht ist es zwar nett, dass
man Biotare und Exoten-Objektive von

battery
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Das Prisma mit dem Umleiteweg
fur die Belichtungsmesser-Anzeige.

Eine Buchse fiir einen Winder
und die verstarkte Stativaufnahme.

Der Zeit weit voraus war
der teildurchldssige Spiegel.

Solide Mechanik und robustes Gehéduse.

Cooke oder Angenieux an der Topcon
verwenden kann, aber im Wettbe-
werb hat man sich damit eher keinen
Gefallen getan. Vielleicht beurteilen
wir das heute mit dem Wissen um die
Geschichte kritischer, als es damals
gesehen wurde. Vermutlich hat man

39

TOPCON RE SUPER

sich wegen der verfiigbaren Objektive
einen leichteren Markteintritt verspro-
chen. Aber aus heutiger Sicht ist das
Nikon F-Bajonett der klare Sieger.
Insgesamt wurde die RE Super bis
1971 gebaut und dann von der leicht
modifizierten Super D abgeldst, die
in erster Linie eine Vereinheitlichung
des Namens mit den Beseler-Modellen
bringen sollte. 1973 folgte dann noch
die Super DM, die eine Einspiegelung
der Blende in das Sucherbild bot. Die
DM-Sucher passen jedoch auch auf
die Urspriingliche RE, wenn einem
dieses Feature wichtig ist. Ebenfalls
oft erhiltlich und deutlich giinstiger
ist die medizinische Version der
RE Super, die sich allerdings durch
zahlreiche Einschrinkungen und ein
rundes Bildfenster nicht fiir die foto-
grafische Anwendung empfiehlt.

ANWENDUNG HEUTE

Nimmt man die RE Super heute

in die Hand, ist sie ein besonderer
Leckerbissen. Die Qualitit der Ver-
arbeitung, der seidenweiche Film-
aufzug und der perfekt arbeitende
Belichtungsmesser haben nichts von
ihrer Faszination verloren. Sie hat
durch ihren , Exotenstatus“ ein gewis-
ses Flair und kann gleichzeitig sowohl
technisch als auch optisch iiberzeugen.
Verglichen mit einer F ist sie schlicht
iiberlegen und selbst neben einer F2
wirkt sie moderner und stimmiger,
ohne dass man auf der Abbildungs-
seite Abstriche machen miisste.

Die Topcon war damals fiir den
professionellen Einsatz ausgelegt und
kann auch heute noch alle fotografi-
schen Aufgaben spielend meistern.
Wihrend F und F2 eher wie Werkzeu-
ge wirken, liefert die RE Super mehr
Eleganz und Understatement. Fiir mich
ist die RE Super die Spiegelreflex, die
Leica hitte bauen sollen. Ob es nur das
schlechtere Marketing war, das letztlich
entschieden hat, dass Nikon und spéter
Canon den Markt beherrschen sollten,
bleibt ungekldrt. Wer aber eine Schwi-
che fiir diese Art von Kamera hat, sollte
eine Topcon RE Super definitiv einmal
zur Hand nehmen. Leider gilt diese
Aussage nur fiir die RE Super und ihre
unmittelbaren Nachfolgerinnen. Schon
die Topcon RE 2 ist nicht aus dem
gleichen Holz geschnitzt und ab da
ging es fiir den Kamerabau bei Topcon
leider nur noch in eine Richtung.
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Bei Offenblende ist das
AF 200 4.0 D IF ED Micro
bereits superscharf. Das altere
200er Micro-Nikkor, hier als Foto-
modell, ist optisch weit unterlegen.

Nikons

langstes Makro

Es ist und bleibt das langste Micro-Nikkor und auch nach
33 Jahren ein Spitzenobjektiv: Das 200 4.0 AF Micro D IF ED.

Text und Bilder: Harald Wittig

tir die Naturfotografen unter
F den Makrospezialisten gelten

langbrennweitige Makroob-
jektive als die optimalen Optiken, um
kleine Insekten einzufangen. Denn ein
Telemakro vergrofiert die Fluchtdis-
tanz und das Kleinsttier fiihlt sich eher
in Sicherheit, als wenn es mit einem
Standardmakro fotografiert wiirde.
Nikon bot daher bereits 1978 ein
Micro-Nikkor mit 200 mm Brennweite
an. Das durchaus beliebte Objektiv
lief3 sich dank Innenfokussierung sehr
bequem scharfstellen und war mit
einer Lichtstirke von f/4 vertretbar.
Allerdings war die optische Leistung
wegen der ausgepragten Farbsdume
ausgerechnet im Nahbereich nicht
iiberzeugend. 1993 ging Nikon dann
in die Vollen und prisentierte das AF
200 mm 4.0 D IF ED Micro. Dieses hat
mit dem manuellen Objektiv lediglich
Brennweite und Lichtstérke gemein.
Das komplett in Metall gefasste Objek-
tiv stellt mit 13 Linsen in acht Gruppen,
davon zwei aus dem CA-resistenten

ED-Glas, sowie einer ,,Close Range
Correction“ - die Nikon-Bezeichnung
fiir , Floating Elements“ - eine Neu-
konstruktion dar und iibertrifft die
Leistung des alten 200ers um Lingen.
Doch der Reihe nach: Um den
1:1-Maf3stab zu erreichen, ist weder
auszugsverldngerndes Zubehor noch
- wie im Falle des alten Ai/Ais-200ers -
ein Telekonverter erforderlich. Bemer-
kenswert ist dabei, dass der Lichtver-
lust im Nahbereich gerade einmal eine
1/3-Blende betrégt. Genial! Dank des
arretierbaren Umschaltrings ldsst sich
das Autofokus-Objektiv ohne eigenen
Fokusmotor schnell auf MF umschal-
ten. Der sehr grofle und griffige
Einstellring ermdglicht zusammen mit
der beibehaltenen Innenfokussierung
ein komfortables Scharfstellen. Der
Autofokus kann systembedingt keine
Geschwindigkeitsrekorde aufstellen,
ist aber, sofern nicht der komplet-
te Bereich von 50 Zentimetern bis
unendlich durchlaufen werden muss,
schnell genug, um scheue Insekten
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Nikon F4s mit AF 200
4.0 D IF ED Micro bei
Blende 4,3. Manuelle
Einstellung und Blitz-
anlage auf Kodak
Portra 160.

einzufangen. Aufgrund der sehr gerin-
gen Schérfentiefe im Nahbereich ist
der punktgenaue Autofokus eine grofie
Hilfe. Wenn manuelles Scharfstellen
erforderlich ist, erweisen sich die Ein-
stellhilfen einer F4, F5 oder F6 sowie
die der professionellen DSLRs in der
Praxis als sehr wertvoll. Das gilt auch
fiir die nicht abnehmbare Stativschel-
le. Denn mit einer Linge von knapp
20 Zentimetern und einem Gewicht
von beinahe 1.200 Gramm ist die
Freihandhabung dieses Micro-Nikkors
nicht die leichteste Ubung. Am besten
ldsst sich mit einer grofien, schweren
Kamera wie der F4 freihdndig foto-
grafieren. Zierlichere SLRs hingegen
verlangen geradezu nach einem Motor.
Die optische Leistung ist enorm,
wenngleich sie aus heutiger Perspekti-
ve nicht perfekt ist. Der Nikon-Blogger
Ken Rockwell sieht das beispielsweise
anders, gleichwohl hat dieses Micro-
Nikkor noch Restschwichen. Diese
betreffen allerdings ausweislich meiner
Erfahrungen nicht die Schérfe und
Brillanz. Bei korrekter Scharfstellung,
vom Stativ aus und gegebenenfalls
mit Spiegelvorauslosung, liefert das
Objektiv schon bei Offenblende extrem
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scharfe und kontrastreiche Bilder.
Abblenden steigert die Abbildungsleis-
tung nur minimal. Das AF 200 Micro
steht somit in der Tradition der grofien
Makroobjektive, fiir die Nikon seit den
spiten 1950er-Jahren beriihmt ist. Dass
das alte 200er diesem Micro-Nikkor
in keiner Disziplin das Wasser reichen
kann, sei nur der Vollstdndigkeit halber
erwéhnt. Aber auch die beiden ED-
Linsen schaffen es nicht, chromatische
Aberrationen restlos zu beseitigen.
Vor allem bei sehr kontrastreichen
Motiven und zusétzlichem Blitzeinsatz
- beispielsweise beim Ablichten von
verchromtem Metall vor schwarzem
Hintergrund - kommt es zu vereinzel-
ten axialen Aberrationen. Mit denen es
sich dennoch sehr gut leben lésst, da
sie insgesamt {iberschaubar gering blei-
ben. Unterm Strich hat Mr. Rockwell
keineswegs unrecht: Das AF 200 mm
4.0 D IF ED Micro ist ein optisch
herausragend gutes Objektiv, das sich
fiir die Natur- und sicherlich auch fiir
die Produktfotografie eignet. Es wurde
2020 aus dem Programm genommen.
Da es mit knapp 1.800 Euro aber
reichlich teuer war, lohnt es sich, den
aktuellen Gebrauchtmarkt zu beobach-

ten. Exemplare in Bestzustand mit Ver-
packung, Streulichtblende und Kécher

Nikon AF 200 mm 4.0 D IF ED Micro

Bezeichnung

NIKON AF 200 MM 4.0 D IF ED MICRO

Scharfe und Brillanz beeindru-
cken auch an modernen DSL-
Rs, lediglich die nicht restlos
auskorrigierten chromatischen
Aberrationen verhindern das
Pradikat ,,Optisch perfekt®.

Nikon D810 mit AF 200 mm
4.0 D IF ED Micro,
Blende 4,3, ISO 64

sind inzwischen fiir rund 800 Euro zu
haben. Warum also noch zégern?

Micro-Nikkor 200 mm /4 D (IF)

Typ

Spiegelreflex-Objektiv

Anschluss

Nikon F-Bajonett

Arbeitsweise

Autofokus mit Innenfokussierung

Brennweite 200 mm
Bildwinkel 12,3t
Optischer Aufbau 13 Linsen in 8 Gruppen, davon zwei ED-

Linsen und CRC-Korrektionsausgleich.

Einstellbereich

0,5 m bis unendlich

GréBter AbbildungsmaBstab

11

Blende

in ganzen Raststufen verstellbar,
9 Blendenlamellen, kleinste Blende 32

Filtergewinde

62 mm

Streulichtblende

HN-30, im Lieferumfang, spéter optional

Produktionszeitraum

1993 bis 2020

Abmessungen
(Lange/Durchmesser) 76/193 mm
Gewicht 1190 g
Neupreis 2020 1.769 Euro
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PORTFOLIO: MYRON SLABAUGH

NEW YORK,
LATE SIXTIES

Eine zufédllige Begegnung auf einem Marktplatz fihrt zu einer
erstaunlichen Entdeckung: den unveroffentlichten Schwarz-WeiB-Fotografien
eines amerikanischen Amateurfotografen aus dem New York der spaten

1960er-Jahre — lebendige Zeugnisse einer bewegten Zeit.

Text: Marc Peschke | Bilder: Myron Slabaugh
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swar ein sommerlicher
Donnerstagmorgen auf einem
Marktplatz in Stiddeutsch-
land, in Wertheim am Main,
wo die Tauber in den Main miindet. Hier
treffen sich die Menschen und in der
Stadt herrschte bereits reges Treiben,
vor allem wegen der vielen Flusskreuz-
fahrt-Touristen, die in den Sommer-
monaten fast téglich hier ankommen.
Der Flusskreuzfahrttourismus auf dem
Main hat in den letzten Jahren erheblich
zugenommen - und oft sind es ameri-
kanische Reisegruppen, die durch die
mittelalterliche Altstadt an Main und
Tauber gefithrt werden und auch die
imposante Burgruine besuchen.

Ich lehnte also an einem Tisch auf dem
Platz und beobachtete das Geschehen,
als ein Tourist auf mich zukam. Der
Mann war sichtlich in Plauderlaune,
mit einem freundlichen, leicht ver-
schmitzten Licheln im Gesicht und
einem Anglerhut auf dem Kopf. Er frag-
te mich, ob ich aus der Gegend kdme,
was ich bejahte, und ich beantwortete
ihm ein paar Fragen zur Geschichte
unserer Stadt. Er hatte eine Kamera
dabei, und irgendwie kamen wir auf
das Thema Fotografie zu sprechen.

Bald darauf erschienen Schwarz-Weif3-
Bilder aus einer anderen Zeit auf dem
Display seines Handys: Straflenszenen
aus den USA, vor allem aus New York in
den spiten 1960er Jahren, unglaublich
lebendige Portrits von jungen Mdnnern
und Frauen, Passanten - aber auch Bil-
der, die Menschen bei der Arbeit und bei
verschiedenen Aktivitéten zeigten. Und
ich war ziemlich sprachlos. Denn die
Bilder waren so lebendig. Jeder Schatten,
jedes Detail und jede Bewegung schien
aus der Zeit herauszutreten und zu mir
in der Gegenwart, im Jetzt, zu sprechen.

»Das sind meine Fotos“, sagte der Mann
aus Lancaster County, Pennsylvania,
und fuhr mit dem Finger {iber das
Display. ,,Alle stammen aus den spiten
1960er Jahren. Damals war ich ein jun-
ger Fotograf und habe das Leben in der
Stadt festgehalten. Alles analog. Keine
Retusche, keine Filter, nichts. Nur

das, was der Moment bot.“

Ich war sofort fasziniert. Die Bilder

waren mehr als nur Fotos - sie waren
unverkennbar Zeugnisse einer Epo-
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che, eingefangen in Momenten der
Geschwindigkeit und des Lebens.
Die Intensitidt des Lebens war in
diesen Bildern enthalten, in ihrer vollig
unverfilschten Form. Und ich dachte
mir: In diesen Bildern steckt etwas,
das man heute nicht mehr oft sieht.

Die Bilder stammen aus einer Zeit, aus
einer Stadt, die ein Schmelztiegel der
Gegensitze war: soziale Umbriiche,
politische Spannungen, ja, eine kul-
turelle Explosion. Eine Stadt, die zwi-
schen Verfall und Vitalitdt schwankte.
Fiir Straflenfotografen war New York
ein unendliches Feld fiir Experimen-
te. Und so ist es auch hier: In diesen
Bildern begegnen wir einem Kaleidos-
kop menschlicher Geschichten. In den
Gesichtern der Portritierten spiegeln
sich die Zeitgeschichte, die Biirger-
rechtsbewegung, der Vietnamkrieg,
die Hippie-Kultur und die wachsende
Gegenkultur wider.

IN DEN BILDERN VON
MYRON SLABAUGH
BEGEGNEN WIR
EINEM KALEIDOSKOP
MENSCHLICHER
GESCHICHTEN.

Es war die Ara von Fotografen wie Garry
Winogrand, Joel Meyerowitz, Helen
Levitt, Bruce Davidson, Diane Arbus
und Lee Friedlander, dachte ich mir
- und gleichzeitig blitzten unzihlige
Bilder von einer Stadt in meinem Kopf
auf, einer Stadt, die man nicht besuchen
muss, um sie zu kennen. Und dann war
mein Gespréchspartner - ein Rentner,
der ein wahrer Virtuose im Treppen-
bau war (Sie finden ,,Slabaugh Custom
Stairs” online) - schon dabei, sich zu
verabschieden. Das musste er auch,
denn die Gruppe wurde wieder zusam-
mengerufen, weil sein Schiff seine Reise
vom Main zum Rhein, nach K&ln und
spater nach Amsterdam fortsetzte.
Ich lernte kurz seine Frau kennen, ein
Héndedruck, ,,Schon, Sie kennenzu-
lernen” — und dann auf Wiedersehen.
Zumindest gelang es mir, ihm meine
Visitenkarte zu geben - und ein paar
Tage spater schrieb er mir und schickte
mir tatsidchlich einen Flickr-Link.
Jetzt hatte ich Zeit, mir diese Bilder,
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diese Bilder des unbekannten Amateur-
fotografen, genauer anzusehen. Ach
ja, sein Name: Myron Slabaugh, keine
Website als Fotograf, keine Galeriever-
tretung, nur Bilder auf Facebook unter

Myron Slabaugh Photography und Flickr.

Und diese Bilder faszinieren mich
noch immer: Sie haben kaum doku-
mentarische Distanz, beeindrucken
durch ihre subjektive Perspektive. Sie
zeigen Menschen inmitten des Trubels
der Grofistadt als Teil eines kom-
plexen sozialen Gefiiges - verloren,
lebendig, neugierig, erschopft. Wir
sehen auch Auflenseiter: Menschen,
die nicht in die gesellschaftliche Norm
passten, in einer Stadt, die selbst ein
Ort der Andersartigkeit war. Tech-
nisch bot die Ara bekanntlich neue
Freiheiten. Leichtere 35-mm-Kameras
ermdglichten schnelle Reaktionen,

e e B 5

intuitive Bewegungen und Aufnahmen
mitten im Geschehen. So wurde die
Strafienfotografie in New York Ende
der 1960er Jahre mehr als nur eine
fotografische Praxis - das sehen wir
auch in dieser Arbeit. Sie war Aus-
druck einer sozialen Situation. Eine
visuelle Chronik einer Stadt, die sich
stindig neu erfand - voller Energie,
Widerspriichen und Geschichten.

Als ich Myron per E-Mail fragte, ob er
daran interessiert wire, seine Fotos
in PhotoKlassik zu veroffentlichen,
passierte einige Tage lang nichts. Nette
Idee, dachte ich, aber er meldet sich
nicht zuriick! Doch dann meldete er
sich doch wieder. Er, Myron Slabaugh,
ein Kreuzfahrttourist und leiden-
schaftlicher Amateurfotograf. Und
was fiir ein Fotograf! Fiir mich, fiir
das Redaktionsteam: eine Entdeckung!
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Wir freuen uns, diese Bilder zum ersten
Mal in Europa préisentieren zu kdnnen.

Und noch etwas zum Schluss: Das Scho-
ne an der analogen Fotografie liegt dar-
in, dass jedes analoge Foto ein Beweis
dafiir ist, dass etwas wirklich passiert
ist. Dass Licht auf Silber traf, dass Zeit
auf Materie fiel. Es ist die Spur einer
Begegnung, die vielleicht nie wiederkeh-
ren wird — aber auf einem Stiick Film,
in einer Schicht aus Licht und Chemie,
erhalten geblieben ist. Und so feiern
wir auf diesen Seiten auch den Kairos,
den gliicklichen Zufall einer Begegnung,
das zufillige Zusammentreffen zweier
Menschen. Zufillige Begegnungen mit
echter Verbindung, die wir in der digita-
len Welt so dringend brauchen.

Kontakt zu Myron Slabaugh:
& minorkey47@gmail.com






PhotoKlassik

AUFNARME
UND BELICHTUNG

49

Polaroid: Von einer genialen Idee zur Pop-lkone

Kompositionregeln: Ein Buchauszug
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POLAROID-SOFORTBILD-FOTOGRAFIE

Von emer genialen Idee
zur Pop-lkone

Fast 80 Jahre nach ihrer Erfindung steht die Polaroid-
Sofortbildkamera sinnbildlich fiir das Fotografieren im Hier und Jetzt.
Der Artikel zeigt, warum Polaroid mehr ist als nur eine Kamera.

eit etwa 15 Jahren hilt er nun
S an - der Boom der analogen

Sofortbildfotografie. So entwi-
ckelte sich die von Fujifilm aufgelegte
Hnstax“-Modellreihe um das Jahr 2010
herum zum weltweiten Bestseller und
machte diese Form der Fotografie nach
ihrer Hochzeit in den 1970er- und
1980er-Jahren wieder massentauglich.

Text und Bilder: Matthias Kistmacher

Spater stieg auch die Traditionsmarke
Leica mit der ,,SOFORT“-Kamera in
den Markt ein. Doch der Grundstein
der Sofortbildfotografie wurde schon
in den 1940er-Jahren gelegt und ist
bis heute untrennbar mit dem Namen
Polaroid verbunden. Unser Autor
Matthias Kistmacher begab sich

auf Spurensuche und zeichnet die
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Geschichte von Polaroid und ihrer
Bedeutung fiir die Fotografie nach.

DIE ,,HIER-UND-JETZT“-KAMERA
Fiir manch einen war das, was meine
Schwigerin mir an einem sonnigen
Herbsttag 2011 als Geschenk iibergab,
vor allem ein aus der Zeit gefallener
unhandlicher Kasten, der siindhaft teure
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Sofortbilder erzeugte - die Polaroid-
Sofortbildkamera, hier in der ab 1981
gefertigten Modell-600-Ausfiihrung.
Mit der Kamera wurden in einem
Kosmetiksalon bis zu dessen Schlie-
fung Fotos von den Kunden nach deren
Behandlung gemacht und ihnen als
Présent mitgegeben. Man wollte im Bild
festhalten, welch kosmetisches Kunst-
werk am Menschen erschaffen wurde,
denn diese Dienstleistung war fliichtig,
sollte oft nur einem bestimmten Anlass
dienen und wurde oftmals nur ein
einziges Mal an der betreffenden Per-
son durchgefiihrt. Person und Bild ver-
schmolzen in diesem einen Augenblick
miteinander. Das ,,Polaroid“ wurde zum
unwiederbringlichen Abbild der Person-
lichkeit, ja dessen, was man sein wollte.

,Das Polaroid wurde
zum unwiederbring-

lichen Abbild der
Personlichkeit.”

Fiir mich bedeutete diese Kamera ein
Stiick wiedererlangte Kindheit und das
Wiederaufleben so vieler einzigartiger
Erinnerungen, obwohl es sich nicht
exakt um mein Modell aus den 1970er-
Jahren, sondern eine Weiterentwick-
lung von diesem handelte. Was immer
mir in meiner Kindheit wichtig war
und wer immer besonderen Eindruck
auf mich machte, alles und jeder wurde
mit der Polaroid abgelichtet. Und das
iiberall, sofort und als einmaliges Uni-
kat. Nie benutzte ich meine Polaroid
nur einfach so oder ,,en passant, weil
ich sie gerade bei mir hatte. Vielmehr
wurde die Polaroid stets von irgendwo-
her herbeigeschafft, gerade so, als wiir-
den wir einen Prominenten zu einem
Event extra einfliegen lassen, wihrend
alle anderen ,,normalen Géste schon
anwesend waren. Was macht nun
diese Prominenz der Polaroid aus,
was macht sie so besonders?

VON EINER BRILLANTEN IDEE
ZUM GATTUNGSNAMEN

Am 21. Februar 1947 stellte der ame-
rikanische Physiker Edwin Herbert
Land einen ,Land Camera“ genannten
Fotoapparat vor, der erstmals in der
Lage war, unmittelbar nach der Aufnah-

me ein fertiges Positivbild zu liefern.
Der Moment der Aufnahme und der
Zeitpunkt der Entwicklung fielen damit
beinahe zeitlich zusammen. Mdéglich
machte dies, und er war die eigentliche
Innovation, ein spezieller Film, der
durch ein Schnellentwicklungsverfahren
noch an Ort und Stelle einer Aufnahme
das belichtete Negativ auf ein Positiv
iibertrug. Sdmtliche Vorgénge des Foto-
grafierens, wie etwa die Negativ- und
Positiventwicklung, die sich in mehre-
ren Phasen vollzogen, wurden nunmehr
in einer einzigen Phase miteinander ver-
eint und synchronisiert. Diese brillante
Idee kam damals einer fotografischen
Revolution gleich, bendtigte jedoch
noch ein Vierteljahrhundert bis aus
ihr ein Massenmarkt entstand. Dessen
Geburtsstunde schlug am 25. April 1972,
als Land sein Sofortbildsystem SX-70
vorstellte. Ein weiteres Jahrzehnt spéter
erschien der Nachfolgefilm ,,Typ 600“
fiir das gleichnamige neue Kamera-
modell, das gegeniiber dem SX-70 etwas
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lichtempfindlicher war. Polaroid, dessen
Begriff und spdterer Markenname sich
aus den von Land entwickelten und
patentierten ,,Polarisationsfolien® ablei-
tete, stieg schon zu diesem Zeitpunkt
zu einem Gattungsnamen fiir jede Form
von Sofortbildfotografie auf. Auch wenn
heute weitere Anbieter im Markt fiir
analoge Sofortbildfotografie mitspielen,
blieb Polaroid der umgangssprachliche
Begriff fiir dieses Kamera- und Film-
genre. Zwar waren die Sofortfilme mit
ehemals etwa 20 DM fiir zehn Bilder
(SX-70) beziehungsweise 20 Euro fiir
acht Aufnahmen (Modell 600) von
jeher hochpreisig, doch blieb Polaroid
in der vordigitalen Ara fiir alle Aufnah-
mesituationen, bei denen es schnell
gehen sollte oder musste, erste Wahl.
Ob Verkehrsunfall oder Kindergeburts-
tag: Polaroid verewigte das Geschehene
zuerst und brannte es in das Gedécht-
nis der beteiligten Personen ein, ja
geriet zum optischen Synonym
unserer Erinnerungskultur.

e
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Hierzu trug besonders der durch
Andy Warhol begriindete Kultstatus
der Polaroid in der Popkultur bei, den
die Kamera ab Ende der 1960er-Jahre
erreichte. Bis zu seinem Tod 1987 prégte
Warhol mittels tausender Polaroidfotos
von Prominenten die Bedeutung des
Sofortbilds in der Mode- und Musik-
fotografie und machte die Polaroid auch
in der Kunstwelt salonfihig. Polaroid
wurde so, quasi ganz offiziell, zu einem
Symbol fiir spontanes Fotografieren.
Dies jedoch nicht mehr nur aus techni-
scher Perspektive, sondern als kulturel-

POLAROID-SOFORTBILD FOTOGRAFIE

les Statement. Anfang der 2000er-Jahre
traf auch Polaroid die digitale Zeiten-
wende in der Fotografie. Sofortbilder
lieflen sich nun viel schneller und vor
allem kostengiinstiger mit Digitalkame-
ras oder Smartphones produzieren. Der
Absatz von Polaroidkameras und -filmen
brach folglich ein, was eine Insolvenz
des Unternehmens, mehrere Eigentii-
merwechsel und schliellich die Einstel-
lung der Produktion von Polaroidfilmen
am 17. Juni 2008 zur Folge hatte.

Noch im selben Jahr wendete sich
das Blatt durch das Engagement dreier

LJedes
Polaroid
ist ein nicht
reprodu-

zierbares
Unikat.”
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Polaroidenthusiasten, die das Wissen
um die Polaroidfilmproduktion und
das nétige Kapital zusammenbrach-
ten und die letzte verbliebene Pola-
roid-filmfabrik im niederléindischen
Enschede erwarben. Mit Leidenschaft,
viel Herzblut und sicher auch einem
Schuss ,,positiver Verriicktheit“ griin-
deten sie ,,The Impossible Project*,
wobei der Name zugleich Programm
und Ansporn des ehrgeizigen Vorha-
bens waren. Auf alten ausrangierten
Maschinen sollten die Polaroidfilme
wieder aufleben! Da viele Vorpro-
dukte der Filme inzwischen nicht
mehr erhiltlich waren, ging man neue
Kooperationen zur Rohstoffbeschaf-
fung, wie etwa mit der britischen
Marke Ilford, ein. Hieraus ergaben sich
ginzlich neue Zusammensetzungen
chemischer Stoffe zur Herstellung der
Filme, ohne jedoch das Sofortbilder-
lebnis von einst zu schmélern. Der
unermiidliche Entwicklergeist des
Unternehmertrios, der in den Folgejah-
ren immer neue Filmtypen und Kame-
ras hervorbrachte, erhielt Riickenwind
durch die einsetzende Renaissance der
Analogfotografie und lief die Pro-
duktionszahlen der Sofortfilme stetig
ansteigen. Dieser Erfolg verwandelte
das unmégliche Projekt nun zu einem
moglichen. Dies auch bald rein formal,

Die Marke Polaroid
Ein kurzer
historischer Abriss

Januar 1937
Griindung der Polaroid
Corporation durch
Edwin H. Land

Februar 1947

Erste offentliche Vorfiihrung
der Sofortbildtechnik

26. November 1948

Verkaufsstart der Polaroid

Land Camera in den USA

Juni 1963

Einfuhrung des
Farb-Sofortbildfilms

25, April 1972
Prasentation der faltbaren
SLR-Sofortbildkamera SX-70

September 1981
Einflihrung des Polaroid 600
Systems mit integriertem Blitz
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denn das Unternehmen wurde 2017
zundchst in ,,Polaroid Originals“ und
2020 schliefilich in ,,Polaroid B.V.“
umbenannt. So gelang die Riickkehr
zu den fotografischen Wurzeln des
Unternehmens auch und trotz des
Umstands, dass das Angebotsportfo-
lio der Marke Polaroid inzwischen zu
Artikeln aus den Bereichen Mode oder
Unterhaltung hin diversifiziert wurde.

EINFACH. UBERRASCHEND.
EINZIGARTIG.

Verglichen mit vielen anderen Kame-
ras ist die Polaroid in allen ihren
erschienenen Modellvarianten ein
vergleichsweise méchtiger und dazu

,Polaroid war nicht

nur Technik, sondern

immer auch ein
Statement.”

noch recht unhandlicher Kasten,
da alleine die Filme, die aus einem
rechteckigen Kunststoffbehdlter mit
darunter liegender Batterie (Pola-
pulse) bestanden, recht voluminds
sind. Es ist eine Kamera, die ich nicht
stdndig bei mir trage, sondern ganz
gezielt fiir besondere Momente oder
Ereignisse einsetze. Rein technisch
gesehen ist sie die Verkorperung der
Einfachheit, da die Belichtungssteue-
rung voll automatisch in Abhédngigkeit
zum Umgebungslicht erfolgt und der
Fotograf dieser der Kamera lediglich
mit einem simplen Schieberegler von
Hhell“ zu  dunkel mitteilen kann. Die
Schirfe beziehungsweise die Entfer-
nung zum Motiv kann nicht manuell
eingestellt werden, da die Polaroid als
Fixfokus-Modell eine Optik aufweist,
die so optimiert ist, dass alles in einer
Zone von 0,6 m bis unendlich scharf
genug erscheint. Somit ist einfaches
Fotografieren mdoglich ohne sich viel
Gedanken iiber Kameraeinstellungen
machen zu miissen. Die Polaroid war
eben von jeher als echte Point-and-
Shoot-Kamera angelegt trotz mancher
Uberarbeitungen im Design oder
zusétzlicher technischer Finessen.
Nach Aufklappen des Blitzes mel-
det sich die Kamera aufnahmebereit fiir
einen Zeitraum von etwa einer Minute,

wonach sie durch Ein- und Ausklappen
des Blitzes erneut aktiviert werden
muss. Dann heif3t es nur noch Fixieren
des Motivs durch einen tunnelartigen
Sucher und Betidtigen des Auslosers.
Letzteres erfordert etwas Kraft und
eine ruhige Hand, da er ziigig und mit
Druck in das Gehéuse hinein beférdert
werden muss. Unter Verschlusszeiten
zwischen % und 1/200 Sekunde ein
Unterfangen, das zwar meistens gut
geht, aber lingst nicht immer.

Eine Uberraschung ist es dann
stets, was die Polaroid durch mehr-
fach recht lautes Surren durch ihren
Filmschacht nach draufien beférdert,
weil die entscheidenden bildgeben-
den Parameter in der ,,black box“ der
Kamera und ohne wirklichen Einfluss
des Fotografen festgelegt werden. Aber
gerade das macht die Spannung aus.
Auch sonst erhdlt man das sprich-
wortliche rohe Ei der Fotografie, denn

52

aufgrund der extremen Lichtemp-
findlichkeit ist das Bild im Moment
des Erscheinens sofort vor Licht
abzuschirmen, da jeder noch so kleine
Lichtstrahl das Bild ruinieren oder
dessen Farben stark verfdlschen konn-
te. So sollte dem Polaroidfotografen
idealerweise eine zweite Person zur
Seite stehen, die das von der Kamera
ausgeworfene Bild sogleich lichtge-
schiitzt in einen Umschlag oder ein
Buch beférdert. Es ist ein Herzschlag-
moment, der bei wichtigen Aufnahmen
einer Geburt gleicht.

Es gibt keine zweite Chance fiir das
Polaroid, es ist ein Moment der Wahr-
heit, ein Kippmoment. Das Foto ver-
schwindet fiir mindestens 15 Minuten,
besser linger, in seinem temporéren
Behiltnis, wo sich das Bild in Ruhe aus-
entwickeln kann. Legt man dieses auf
einen warmen Gegenstand, etwa eine
Heizung, werden die Farben tatsédchlich




besonders intensiv. Ich erinnere mich,
dass das System SX-70 aus Kindertagen
es zulie}, das ausgeworfene Polaroid
einfach in der Luft zu wedeln und
ein paar Minuten abzuwarten, bis das
Motiv wie von Geisterhand auf der
7,8 x 7,9 cm grofien Bildfldche erschien.
Aber immerhin, was da im Buch oder
Umschlag lag, war ein fertiges Foto mit
all seinen erforderlichen Bestandtei-
len, ohne dass es von einem Negativ
getrennt werden miisste. Und vor allem
ist es einzigartig und in dieser Form ein
nicht reproduzierbares Unikat!

Dies nicht zuletzt auch wegen der
ganz eigenen Bildwirkung und Farbcha-
rakteristik eines jeden Polaroid-Fotos,

die sich aus oft iiberraschend ausfallen-
den Farben mit ausgeprégter Vintage-
Asthetik herausbilden. Danach muten
die Motive seltsam unscharf an, wodurch
sie eine Art Oberflichenschmelz aufwei-
sen, den wir landldufig mit ,,1970er-Jah-
re“ Charme beschreiben. Machten wir
sofort nach der ersten Belichtung unter
identischen Bedingungen eine zweite
Belichtung eines bestimmten Motivs,
wire deren Bildlook verschieden und
mit demjenigen des vorangegangenen
Fotos kaum vergleichbar.

ERLEBEN UND ERINNERN
FALLEN ZUSAMMEN

Die Polaroid wurde Zeuge und Chronist
aller wichtigen Ereignisse meines Lebens

und das meiner beiden Kinder. So wurde
jeder Geburtstag mit jeweils acht Polaro-
idbildern, also genau einem kompletten
Film, dokumentiert. Die entstandenen
Polaroids wurden gerahmt, gezeigt und
auf diese Weise haptisch und optisch
prasent gehalten. Es sind Bilder, die
wichtige Meilensteine des Lebens visu-
alisieren und einmal Eingang in Hoch-
zeitszeitungen oder Jubildumsschriften
zu runden Geburtstagen finden.

Das entscheidende, die DNA aller
Polaroidbilder ist aus meiner Sicht,
dass das Erleben und Erinnern jener
durch sie festgehaltenen Momente zeit-
lich zusammenfallen. Es wirkt geradezu
ekstatisch, dass wir mit einem Pola-
roidbild fast gleichzeitig den Gegen-
stand des Motivs und das Bild davon
erhalten. Besondere Momente unseres
Lebens und Ausschnitte unserer Wahr-
nehmung werden so gleichsam mate-
rialisiert und in den Stand der Unver-
ginglichkeit erhoben. Voraussetzung
hierfiir ist lediglich, dass die Bilder
iiber ldngere Zeit hinweg vor Lichtein-
fluss geschiitzt archiviert werden.

DAS HEUTIGE POLAROID-
MARKTANGEBOT
Ausdruck der heute wieder immens
hohen Popularitit des Polaroidsystems
ist ein umfangreicher Angebotsmix
an neu entwickelten und mit unter-
schiedlichen Features ausgestatteten
Polaroidkameras sowie ,klassi-
schen“ Modellen friiherer Zeiten, die
noch immer in grofer Zahl auf dem
Gebrauchtmarkt zu finden sind. Kame-
ras aus den 1970er- (Modell SX-70) und
2000er- (Modell 600) Jahren sind in
optisch gutem und voll funktionsfdhi-
gen Zustand bereits ab etwa 50 Euro zu
haben, wihrend aktuelle ,,Profimodel-
le“ wie die Polaroid I-2 Premium mit
etwa 700 Euro zu Buche schlagen.

Und die Filme? Diese waren von
jeher die finanzielle Einstiegshiirde
statt der Kameras, wenn es um die
Polaroidfotografie ging. Ja, giinstig sind
die Filme nach wie vor nicht und kos-
ten etwa 20 bis 25 Euro, je nach Kame-
ratyp und Ausfithrung. Zwar erhdlt man
heute nur acht gegeniiber frither zehn
Belichtungen, jedoch ist die Auswahl
enorm und es stehen unter anderem
Schwarzweif3-, Multicolor- und ,,Round
Frame“-Formate zur Verfiigung.

Wer statt des Originals zu Marken
anderer Sofortbildsysteme wie Fuji
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1980er Jahre
Hochphase der Polaroid-
Sofortbildfotografie mit
starker Pop- & Kunstrelevanz

Oktober 2001
Insolvenz der
Polaroid Corporation

Februar 2008
Ankiindigung des Stopps
der Polaroid-Filmproduktion

Juni 2008

Start von ,,The Impossible
Project” in Enschede,
Niederlande

September 2017
Umbenennung der Marke
in ,Polaroid Originals*

Mairz 2020

Riickkehr zum urspriing-
lichen Markennamen
,Polaroid“

Instax oder Leica SOFORT greifen
mochte, kommt zwar beziiglich der hier
passenden Sofortfilme, nicht aber mit
Blick auf die Kameras giinstiger weg.
So kosten Filme fiir das Fuji Instax

,Polaroid steht fur

spontanes Fotogra-
fieren jenseits tech-
nischer Perfektion.”

oder das Leica SOFORT System zwar
weniger als die Hélfte eines Polaroid-
films, jedoch liegen die Kameras dieser
Anbieter bei einem Verkaufspreis von
mehreren hundert Euro, im Falle Leicas
auch als gebrauchte Exemplare.

WAS BLEIBT?

Die Polaroid ist als einfach zu hand-
habende Point-and-Shoot-Kamera
ein emotionaler Lebensbegleiter fiir
die besonderen Momente, die wir
als Teil unserer nie enden wollenden
Erinnerung festhalten mochten. Dabei
entfacht sie einen ganz eigenen Zauber,
der jedem mit ihr aufgenommenen Foto
einen unverwechselbaren Charakter
verleiht. Die besondere Haptik, die nos-
talgisch anmutenden Farben und die
Magie des festgehaltenen Augenblicks
machen die mit dieser Kamera aufge-
nommenen Bilder einzigartig.



REGELN, DIE IMMER GELTEN — ODER ETWA NICHT?

Komposition

Wir alle gestalten unsere Bilder — mal nach festen Regeln, mal intuitiy %=,
und meist als Mischung aus beidem. In der analogen Fotografie gewinnt die
Komposition noch starker an Bedeutung, denn nachtréglich lasst sich kaum ;
etwas dndern. Genau darin liegt auch ihr Reiz: ein Bild bereits beim Auslésen * ; N

so stimmig wie moglich zu gestalten. Ein Auszug aus dem Buch $ie 5
»Analog fotografieren« von Florian Hasubick.

IS Text und Bilder: Florian Hasubick , *
(Rheinwerk Verlag)

i
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¢ Der Waldweg dient als natiirliche Fiih-
rungslinie, die das Auge vom Vordergrund
in die Tiefe des Bildes leitet. So entsteht
eine plastische Bildwirkung, die Tiefe ver-
mittelt und visuell in die Szene hineinzieht.
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Drittelregel

ompositionsregeln sind kein
Zwang, sondern Werkzeuge.
Sie helfen Thnen dabei, Ord-

nung ins Bild zu bringen, Spannung
zu erzeugen, gezielt zu lenken und Thr
Motiv stdrker wirken zu lassen. Je besser
Sie sie kennen, desto intuitiver werden
Sie diese anwenden oder auch bewusst
umgehen. Hier sind die wichtigsten
Gestaltungsprinzipien, die Sie kennen
sollten - nicht als Dogma, sondern als
Einladung zur bewussteren Gestaltung.

DRITTELREGEL UND
GOLDENER SCHNITT

Teilen Sie Thr Bild gedanklich mit zwei
waagerechten und zwei senkrechten

Linien in neun gleich grofie Felder.
Platzieren Sie die wichtigsten Elemen-
te entlang dieser Linien oder an den
Schnittpunkten. So funktioniert die
Drittelregel. Sie fithrt oft zu einem
harmonischeren und spannenderen
Bildaufbau als ein zentriertes Motiv.

Die Drittelregel ist eine prakti-
sche Vereinfachung des Goldenen
Schnitts. Dieser nutzt ein besonders
ausgewogenes Verhdltnis von etwa
2: 3. Objekte, die leicht aus der Mitte
versetzt stehen, wirken dadurch meist
lebendiger und zugleich ruhiger.

Das Bild oben mit dem Feldweg
nutzt gleich zwei Prinzipien: die Drittel-
regel fiir die horizontale Gliederung von
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Himmel und Landschaft sowie fithrende
Linien durch den Weg, der vom Vorder-
grund zum Horizont fithrt. Der mittig
platzierte Weg trennt dariiber hinaus
zwei klar definierte Farbflichen — Acker
links, Wiese rechts - und verstérkt die
Symmetrie im Unregelméafligen. Es geht
dabei nicht um Zentimeter oder exakte
Berechnungen, sondern um ein Gefiihl
fiir Balance. Und das entsteht mit der
Zeit ganz automatisch, wenn Sie sich
mit Bildern auseinandersetzen und
bewusst wahrnehmen, was funktioniert.

FUHRENDE LINIEN
Manchmal braucht ein Bild eine
Richtung und fithrende Linien sind




Die horizontale Drittelung
strukturiert das Bild klar: Acker und
Wiese im unteren Drittel stehen im

Kontrast zur weiten Himmelsflache
im oberen Bereich. Gleichzeitig
fuhrt der mittig platzierte Feldweg
das Auge in die Tiefe des Bildes
und trennt die griine Wiese rechts
vom braunen Acker links.

dafiir ein einfaches und sehr effektives
Mittel. Wege, Strafien, Mauern, Zdune,
Lichtverldufe oder Baumreihen ziehen
das Auge ins Bild hinein, lenken es auf
ein Ziel oder fiithren es in die Tiefe.
Besonders in Landschaften, urbanen
Szenen oder bei der Architektur-
fotografie wirken solche Linien oft
unbewusst, aber stark. Sie geben dem
Bild Struktur und helfen, den Blick zu
fithren, ohne aufdringlich zu wirken.
Ein Weg, der vom unteren Bildrand
in die Ferne fiihrt, ein Lichtstreifen auf
dem Waldboden oder eine Geldndekan-
te — all das sind visuelle Spuren, denen
unser Blick gern folgt. Achten Sie bei
der Motivwahl darauf, solche Linien

zu erkennen. Sie sind fast tiberall zu
finden, man muss sie nur sehen. Und
sie funktionieren am besten, wenn sie
auf ein Motiv oder einen Fluchtpunkt
hinfiihren, dabei nicht zu dominant
sind und durch Kontraste wie Licht
und Schatten unterstiitzt werden.

RAHMUNG (FRAMING

ODER »BILD IM BILD«)

Ein Rahmen im Bild kann Wunder
wirken und muss dabei nicht spektaku-
l4r sein. Ein Fenster, ein Tiirrahmen,
Aste, ein Schatten, ein Balken oder
ein Geb#udeteil konnen Threm Motiv
nicht nur Halt geben, sondern den
Blick gezielt dorthin lenken, wo Sie ihn
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KOMPOSITIONSREGELN

T Die Hiitte unten links und die Person im rechten Vordergrund bilden
ein ausgewogenes visuelles Spannungsfeld — ein Beispiel fiir den Goldenen
Schnitt, der hier fiir Balance sorgt, ohne auf exakte Zentrierung zu setzen.

T Waldweg am Morgen, aufgenommen bei Sonnenaufgang. Die geschwungene Linie des
Weges zieht den Blick in die Szene, wéhrend die Badume mit ihrer Vertikalitat zusatzliche
Struktur geben. Die Sonne sitzt bewusst im rechten Drittel des Bildes und verstarkt mit ih-
rem warmen Licht den Spannungsbogen zwischen dunklem Wald und leuchtenden Strahlen.

haben wollen. Gleichzeitig entsteht
durch den Vordergrund eine rdumliche
Staffelung, die das Bild plastischer
und greifbarer wirken ldsst.

Ein gutes Beispiel fiir diese Tech-
nik sind drei Bilder (siehe nichste
Doppelseite) derselben Szene, immer
mit einem zentralen Baum in der Bild-
mitte, aber mit variierender Gestal-
tung, Jahreszeit und Brennweite.

Der Rahmen muss dabei nicht
auffillig sein, oft reicht schon ein Ast,
eine Schattenkante oder ein Fenster-
rahmen am Rand des Bildes. Unser
Auge nimmt ihn wahr, ohne dass er
sich aufdréingt. Wichtig ist nur, dass
er nicht das Motiv verdeckt oder den
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Blick ablenkt. Besonders schon wirkt
Framing mit offener Blende, wenn der
Rahmen leicht unscharf bleibt, so wird
das Motiv noch stidrker betont. Ein
kleiner Perspektivwechsel geniigt oft,

um eine passende Rahmung zu finden.

SYMMETRIE UND
AUSGEWOGENHEIT
Symmetrie wirkt, besonders dann,
wenn Sie mit klaren Formen, Lini-

en oder wiederkehrenden Mustern
arbeiten. Sie bringt Ordnung ins Bild,
erzeugt Ruhe und verstirkt die gra-
fische Wirkung. Besonders bei Archi-
tektur, Spiegelungen oder minimalisti-
schen Motiven kann eine symmetrische
Gestaltung grofle Wirkung entfalten.
Auch wenn Ihr Motiv nicht exakt
symmetrisch ist: Achten Sie auf visuelle
Ausgewogenheit. Oft reicht es schon,
Gegengewichte im Bild zu schaffen,
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& Die dunklen Aste und der
Waldrand tibernehmen den
natiirlichen Rahmen, der den

“Blick gezielt auf den zentralen
Baum lenkt. Durch den Kont-

rast zwischen Hell und Dunkel
entsteht Tiefe, ohne dass der

Bildaufbau tiberladen wirkt.

¢ Dasselbe Motiv, andere
Jahreszeit. Wo im Sommer
die Farben und der gerahmte
Vordergrund dominierten,
lebt die Winterversion von
Flache, Weite und Reduktion.
Der zentrale Baum bleibt der
visuelle Anker, tritt aber noch
starker hervor, weil kaum
etwas vom Blick ablenkt.

N Eine andere Brennweite gibt der
Szene sofort eine andere Wirkung. Der
Baum ist prasenter, der Hintergrund

riickt optisch naher heran und die Land-
schaft wirkt dichter. Der Bildausschnitt
wird selektiver, das Motiv klarer definiert.

etwa durch Farbe, Form oder Licht.
Das Auge liebt Balance, auch wenn
sie nicht mathematisch exakt ist.

NEGATIVER RAUM

Leere muss nichts Schlechtes sein -
im Gegenteil. Negative Space, also
bewusste Leere im Bild, verleiht dem
Motiv Raum zum Atmen. Er macht
das Hauptmotiv sichtbar, betont
es und kann ganz unterschiedliche



Wirkungen entfalten: Ruhe, Weite,
Minimalismus, Melancholie oder
Klarheit. Negativer Raum funktioniert
besonders gut bei reduzierten Szenen,
wenn es wenig Ablenkung gibt. Aber
er braucht Mut: Man hat schnell das
Gefiihl, »zu wenig« im Bild zu haben.
Dabei ist genau das oft der Schliissel
zu starken, ruhigen, klaren Bildern.
Der Blick bleibt hingen, weil nichts
da ist, das ihn ablenkt.

VORDERGRUND ALS
GESTALTUNGSMITTEL

Ein starker Vordergrund kann ein
Bild sofort aufwerten, nicht durch
Dramatik, sondern durch Tiefe. Wenn
Sie Elemente im Vordergrund einbe-
ziehen, entstehen mehrere Bildebenen,
die das Bild rdumlich wirken lassen.
Das funktioniert mit Pflanzen, Asten,
Schatten, Grisern, Pfiitzen oder auch
nur mit Licht und Unschirfe.

Anstatt direkt auf Thr Motiv zuzu-
gehen, lohnt es sich oft, einen Schritt
zuriickzutreten und die Umgebung zu
nutzen. Ein Grashalm, der ins Bild ragt,
ein Schatten auf dem Boden, ein Ast am
Rand, das alles kann Threm Bild einen
Rahmen, eine Struktur und eine zusétz-
liche Dimension geben. Im Bild unten
rechts etwa steht Chiko nicht mittig,
sondern leicht versetzt, akzentuiert
durch eine Pflanze im Vordergrund.

Der Blick wandert von vorn nach
hinten, durchlduft das Bild wie bei
einer kleinen Reise. Solche einfachen
Tricks helfen, Spannung zu erzeugen,
ohne dass das Bild tiberladen wirkt.

Sie miissen all diese Regeln nicht
auswendig lernen oder bei jedem Bild
abarbeiten. Es reicht, sie zu kennen
und mit ihnen zu spielen. Sie wer-
den merken, dass Sie viele dieser
Prinzipien irgendwann automatisch
anwenden. Sie flieflen in Thr Sehen ein.
Und manchmal werden Sie sie auch
bewusst ignorieren, weil es sich ein-
fach richtig anfiihlt. Auch das gehdrt
zur Fotografie dazu. Je mehr Sie sich
mit Bildern auseinandersetzt, desto
mehr verfeinert sich Thr fotografischer
Blick. Und genau darum geht es.

REGELN KOMBINIEREN ...

Es muss nicht immer eine bestimmte
Regel oder ein konkreter fotografischer
Ansatz sein, um ein Bild interessant
zu gestalten. Viele der zuvor gezeigten
Bilder arbeiten nicht mit nur einem

KOMPOSITIONSREGELN

T Kondensstreifen kreuzen sich diagonal vor dem Abendhimmel und verleihen dem Bild
eine grafische Struktur. Die bewusst reduzierte Komposition zeigt, wie durch einfache Mittel
— Farbe, Linie und Leere — eine starke Bildwirkung entstehen kann. Der tiefe Horizont betont
den negativen Raum im oberen Bereich und l&sst die Linien dominant zur Geltung kommen.

T Der groBflachige Nebel erzeugt negativen Raum, der dem Motiv Ruhe verleiht. Chiko wird
als zentrales Bildelement durch die Leere im Hintergrund betont, der Blick fallt automatisch auf
ihn. Der geschwungene Weg fiihrt zuséatzlich durch das Bild und verstarkt die Tiefenwirkung.

”~

|

Hier habe ich Chiko leicht versetzt vom Zentrum auf einem gedachten Schnittpunkt platziert — eine
Anwendung der Drittelregel, die zur harmonischen Bildwirkung beitrégt. Die im rechten Vorder-
grund platzierte, unscharfe Pflanze halt das Motiv auf subtile Weise und verstéarkt die rdumliche
Staffelung. Das Auge wird vom Vordergrund Uber das Motiv bis in die lichtdurchflutete Tiefe gefiihrt.
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Sowohl die Schatten als auch die Latten bilden fiihrende Linien, die den Blick direkt ins Innere
der Szene leiten. Gleichzeitig rahmen die Baume das Motiv wie ein Fenster und erzeugen eine
»Bild-im-Bild«-Struktur, die den Blick in die Tiefe lenkt und den Durchgang ins Licht betont.

T Ein Sonnenuntergang, aber nur im Riickspiegel.
Der Rest versinkt fast vollstandig im Schwarz. Kein
klassisches Landschaftsbild, keine »korrekte« Belich-
tung — und doch transportiert es Stimmung, Distanz,
vielleicht sogar Wehmut. Gerade weil es sich nicht an
die Ublichen Gestaltungsregeln halt, bleibt es im Kopf.

Gestaltungsmittel, sondern mit gleich
mehreren, mal ganz offensichtlich, mal
eher subtil. Ein Rahmen im Vordergrund
kann gleichzeitig Tiefe erzeugen, der
Einsatz von negativem Raum betont
nicht nur das Motiv, sondern bringt
auch Ruhe in die Komposition, eine Fiih-
rungslinie kann sowohl den Blick lenken
als auch die Bildbalance beeinflussen.
Threr Kreativitét ist bei der Kombination
und beim bewussten Umgang mit sol-
chen Regeln nicht nur gefragt, sondern
ausdriicklich erwiinscht.

Gerade wenn Sie Prinzipien wie
Drittelregel, Linienfiihrung, Format-
wahl, Framing oder Tiefenstaffelung

kombinieren, entsteht ein Zusammen-
spiel, das deutlich mehr ist als die Sum-
me seiner Teile. Regeln in der Foto-
grafie sind kein Korsett, sondern ein
Werkzeugkasten. Und Sie entscheiden,
was und wie viel Sie daraus verwenden.

... UND BRECHEN

Fotografische Regeln sind hilfreich,
vor allem am Anfang. Sie geben Ihnen
Orientierung, schaffen Struktur und
helfen dabei, ein Bild tiberhaupt erst
lesbar zu machen. Sie erkliren, warum
ein Bild »funktioniert«: Drittelregel,
fithrende Linien, Blickfithrung, negati-
ver Raum - all das sind Werkzeuge, die
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Jotografieren

In diesem Buch nimmt dich der
leidenschaftliche Analogfotograf
Florian Hasubick mit auf eine
Reise durch Technik, Intuition
und personliche Erfahrungen.
@ www.rheinwerk-verlag.de/6026
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Thnen Sicherheit geben kénnen. Aber
irgendwann kommt der Punkt, an
dem genau diese Sicherheit auch ein-
schriankt. Dann ndmlich, wenn Sie sich
nur noch innerhalb dieser Vorgaben
bewegen. Regeln sind keine Gesetze.
Sie sind Empfehlungen. Grundlagen,
die Sie kennen sollten, aber nicht
immer einhalten miissen.

Denn sobald Sie verstanden haben,
was eine Regel bewirkt, kénnen Sie auch
ganz bewusst dagegenarbeiten. Viel-
leicht steht der Horizont plétzlich schief,
nicht aus Versehen, sondern weil genau
das die Spannung oder Unruhe aus-
driickt, die Sie zeigen wollen. Vielleicht
iiberbelichten Sie absichtlich, um die
Leichtigkeit eines Moments zu betonen.
Wichtig ist, dass es eine Entscheidung
ist und kein Zufall. Ein Bild wirkt nicht
stirker, weil Sie eine Regel brechen.
Es wirkt stédrker, wenn Sie die Regel
kennen, sie bewusst einsetzen oder
eben ganz bewusst hinter sich lassen.

Manchmal entstehen gerade dann
starke Bilder, wenn Sie klassische Erwar-
tungen eben gerade nicht erfiillen, etwa
die Erwartung, dass ein Sonnenunter-
gang moglichst hell, bunt und land-
schaftlich eingebettet gezeigt wird.

Ich bin davon iiberzeugt, dass ein
gutes Bild nicht immer technisch kor-
rekt sein muss. Bilder, die eine Emotion
transportieren, diirfen - und sollen -
Regeln brechen. Ein schiefer Horizont,
ein abgeschnittener Kopf, ein unkonven-
tioneller Bildaufbau - all das mindert
den Wert nicht, wenn die Stimmung
trigt und das Bild Bedeutung hat. Oft
sind es gerade diese kleinen Unsauber-
keiten, die ein Bild ehrlich machen, nah-
bar, lebendig. Technik ist wichtig, aber
nicht entscheidend. Entscheidend ist das
Gefiihl, das Sie ins Bild hineinzieht.
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TIPPS & TRICKS: FILMENTWICKLUNG

~ TIPPS UND TRICKS ZUR

Filmeémtwicklung

Auch wenn es wieder mehr Entwicklungslabore fiir Filme gibt, ist
die Filmentwicklung zu Hause billiger, schneller und macht zudem auch
noch SpaB! Der folgende Artikel vermittelt einige Tipps und Tricks dazu.

Text und Bilder: Christoph Bircher

63



FILM & DUNKELKAMMER

tir die Entwicklung von
Schwarzweif3-Filmen be-
ndtigt man nicht viel: eine
Entwicklungstrommel, ein
Thermometer, einige Hilfsmittel aus
dem Haushalt sowie wenige Chemikali-
en (Entwickler, Fixierer und gegebenen-
falls ein Stoppbad). Der gesamte Ent-
wicklungsvorgang dauert ca. 15 Minuten
und man kann je nach Gréfie der Dose
bis zu fiinf Filme gleichzeitig entwi-
ckeln. Die Chemikalien sind nicht
harmlos, aber auch nicht so gefdhrlich,
dass man Angst haben miisste. Die
folgenden Tipps sind keine vollstin-
dige Entwicklungsanleitung, da diese
auch von den Filmen und Chemikalien
abhingig ist. Ich mdchte aber einige
Tipps und Methoden aufzeigen, die sich
in meiner eigenen Entwicklungspraxis
in den letzten 40 Jahren bew#hrt haben.

DER GEEIGNETE RAUM
Grundsitzlich eignet sich jeder Raum
fiir die Filmentwicklung, allerdings
sind flieBendes Wasser und eine Nass-
zone (Spiilbecken oder Lavabo) von
Vorteil. Wenn man nur entwickeln und
nicht vergréfiern mochte, braucht man
keine dedizierte Dunkelkammer. Ich
hatte viele Jahre eine solche, entwickle
aber mittlerweile im Badezimmer. Die
Filmdose muss im Dunkeln gedffnet
werden, weshalb ein fensterloser Raum
von Vorteil ist. Sobald der Film aber
in der Entwicklungsdose ist, kann
bei Licht weitergearbeitet werden.

BESTE ENTWICKLUNGSDOSE
Meiner Meinung nach ist ein Entwick-
lungstank der Jobo 1500er-Serie die beste
Losung. Die Spulen sind relativ leicht zu
befiillen und das Material ist so robust,
dass die Tanks und Spulen, die ich als

A : » :
Gut vorbereitet .

Vor dem Entwickeln ist es sinnvoll,
alle benotigten Utensilien gut erreichbar
zu positionieren und sich die Position
zu merken. So kann man sie im
Dunkeln zielsicher greifen!
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Teenager vor vierzig Jahren gekauft habe,
immer noch tadellos verwendbar sind.
Das System ist erweiterbar: Man kann
mit einer Dose fiir zwei Filme starten
und diese dann auf eine Kapazitit von
flinf Filmen erweitern. Dank dieses
modularen Aufbaus kann man die Dose
so jederzeit an die Anzahl Filme anpas-
sen, was hilft, Chemikalien zu sparen!
Es gibt gilinstigere Losungen, bei-
spielsweise von Paterson. Diese bieten
jedoch nicht die Flexibilitdt und Aus-
baufihigkeit des Jobo-Systems. Wenn
man sehr viele Filme, oder Farbfilme,
entwickelt, ist ein Jobo-Prozessor eine
grofie Hilfe. Er funktioniert perfekt
mit den oben erwihnten 1500er-Tanks,
bewegt die Tanks automatisch und
erleichtert das Befiillen und Entleeren.
Von der Firma ars-imago
(@ www.ars-imago.com) gibt es
zudem die clever gemachte Lab Box,
die den gesamten Entwicklungsvorgang
inklusive des Einlegens des Films bei
Tageslicht ermdglicht. Die Lab-Box ist
sehr kompakt und eignet sich auch
fiir die Entwicklung unterwegs.

SCHNELL UND EINFACH

FILM AUFSPULEN

Fiir Anfénger ist das Einspulen des
Films auf die Entwicklungsspule wohl
am schwierigsten. Da dies im Dunkeln
erfolgt, ist etwas Fingerfertigkeit
erforderlich. Ich empfehle deshalb,
diesen Vorgang mit einem alten
Film ein paar Mal zu {iben: zuerst

bei Licht und dann im Dunkeln.

Die erste Hiirde beim Umgang
mit Kleinbildfilm ist das Offnen der
Filmpatrone. Dazu gibt es spezielle
Offner im Laborbedarf. Ich verwende
jedoch einen normalen Flaschendftner.
Dabei kann die Filmpatrone einfacher
auf der flachen Seite gedffnet werden.
Es geht auch auf der Spulenseite, aller-
dings ist der Widerstand dort gréfier.
Wenn der Filmanfang noch auflerhalb
der Patrone ist, kann man den Film
natiirlich auch einfach aus der Pa-
trone ziehen, ohne sie zu 6ffnen.

Damit der Film in der Entwick-
lungsspirale nicht hingen bleibt, muss
der Filmanfang gerade abgeschnitten
werden und dann - wichtig! - die Ecken
abgerundet werden. Wenn man das
sauber macht, ldsst sich der Film oft
einfach in die Spirale schieben. Die
Spirale wird gemé&f} der Anleitung auf
der Dose in diese gesteckt und anschlie-
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fBend verschlossen. Nun kann man bei
Licht die Entwicklung starten.

KOSTENEFFEKTIVE ENTWICKLER
Die Auswahl an Entwicklern ist uniiber-
schaubar. Ich habe hunderte Filme ent-
wickelt und frither viele verschiedene
Spezialentwickler ausprobiert. Meiner
Meinung nach sind die Resultate sehr
ghnlich. Fine-Art-Puristen werden mir
hier wohl widersprechen. Da heutzu-
tage aber meist gescannt wird, sind
Kontrastumfang etc. in der Nachbe-
arbeitung korrigierbar. Fiir mich sind
heute vor allem die Einfachheit der
Handhabung und die Lagerfahigkeit
des Entwicklers entscheidend.

Ich verwende meist Kodak D-76,
da er bei allen Filmen gute Ergebnis-
se liefert, einfach zu mischen ist und
in trockener Form fast ewig gelagert
werden kann. Ilford ID-11 ist praktisch
dieselbe Chemie, aber etwas schwie-
riger zu mischen (zwei Komponenten
statt einer) und teurer.

Eine gute Alternative zu D-76/
ID-11 sind die Produkte Rodinal und
Adonal von Adox. Sie haben den Vor-
teil, dass sie einfach durch Verdiinnung
eines Konzentrats angesetzt werden
konnen. Dies setzt allerdings voraus,
dass man die Konzentrate prizise
abmessen kann. Dafiir benétigt man
einen Messzylinder. Rodinal und
Adonal kénnen als Konzentrat jah-
relang gelagert werden, was fiir den
meist geringen Filmverbrauch von
Amateurfotografen von Vorteil ist.

Wer moglichst umweltfreundlich
entwickeln mochte, dem kann ich XT-3
von Adox empfehlen. Er basiert auf
einer Vitamin C-dhnlichen Substanz
und ist deshalb fiir die Umwelt re-
lativ unbedenklich.

GEBRAUCHTEN ENTWICKLER
SICHER WIEDERVERWENDEN
Oft habe ich das Problem, dass ich
mit frisch angesetztem Entwickler nur
zwei bis drei Filme entwickeln kann,
die Losung aber z. B. beim D-76 fiir
zehn Filme reichen wiirde. Wenn nach
zwei bis drei Monaten wieder Filme
entwickelt werden sollen, stellt sich die
Frage, ob der Entwickler noch gut ist.
Die Datenblétter der Hersteller geben
gebrauchten Losungen meist nur eine
Lebensdauer von ein paar Wochen.
Meine Erfahrung zeigt jedoch, dass
richtig gelagerte Entwickler-Losungen
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auch noch lange danach funktionieren.
Ob dies der Fall ist, kann man leicht
testen: Man schneidet einfach 3 bis
5 cm am Anfang des Films ab und legt
diese in den Entwickler. Wird die Emul-
sion nach ca. einer Minute schwarz,
ist der Entwickler noch in Ordnung,.
Ubrigens: Bei den Entwicklern
Rodinal/Adonal stellt sich diese Frage
nicht. Sie sind Einmalentwickler und
miissen nach jedem Entwicklungs-
vorgang entsorgt werden!

VERSCHIEDENE FILME
GLEICHZEITIG OHNE

UHR ENTWICKELN

Eine einfache, aber auch etwas unge-
wohnliche Entwicklungsmethode ist
die sogenannte Standentwicklung.
Dabei verwendet man einen stark
verdiinnten Entwickler (typischerweise
Rodinal im Verhéltnis 1:100) und Idsst
die Filme etwa eine Stunde lang in der
Entwicklungsdose stehen. Genaues
Einhalten von Temperatur und Zeit ist
nicht erforderlich! Bewegt wird nur am
Anfang fiir 30 Sekunden sowie nach ca.
30 Minuten. Auch wenn das fiir klassi-
sche Fotolaboranten merkwiirdig klingt,
erhilt man damit gute Ergebnisse mit
sehr scharfen und tonal eher weichen
Negativen, die sich ideal zum Scannen
eignen. Weitere Vorteile dieser Metho-
de sind, dass keine Zeit- und Tempera-
turgenauigkeit ndtig ist und dass sich
unterschiedliche Filme, die eigentlich
unterschiedliche Entwicklungszeiten
bendtigen, problemlos gemeinsam
entwickeln lassen. Die Methode eignet
sich auch gut fiir die gleichzeitige Ent-
wicklung grofier Mengen von Filmen
ohne Prozessor, da die Kippentwicklung
von mehr als zwei Filmen gleichzeitig
wegen der grofien Dose etwas unhand-
lich ist. Ein Nachteil der Standent-
wicklung ist laut Literatur, dass es zu
Streifenbildung kommen kann. Ich habe
dieses Problem jedoch nie beobachtet.
Mehr Informationen zur Methode fin-
det man leicht im Internet.

FARBENTWICKLUNG

IST EINFACH!

Seit vielen Jahren entwickle ich meine
Farbfilme selbst. Oft ernte ich mit
dieser Aussage Staunen und die Frage:
»Ist das nicht schrecklich kompliziert?“
Diese Meinung hilt sich offenbar
hartnéckig. Tatsache ist jedoch, dass
die Entwicklung von Farbnegativfilmen

nicht wesentlich anders oder schwieri-
ger ist als die von Schwarzweififilmen.
Die C-41-Entwicklungs-Kits von Tetenal
und Adox erfordern nur zwei Entwick-
lungsschritte: Entwicklung und Bleich-
fixierung. Zudem werden alle Filme
gleich lang entwickelt, also nicht je nach
Filmtyp, wie es bei Schwarzweif3 der Fall
ist. Der einzige Nachteil im Vergleich
zu den Schwarzweif3-Verfahren besteht
darin, dass man bei einer Entwick-
lertemperatur von mindestens 30 °C
arbeiten muss. In der Dokumentation
der Kits steht, dass die Temperatur sehr
genau eingehalten werden muss. Nach
meiner Erfahrung dndert aber auch
eine Abweichung von +/- 1 °C und mehr
nicht viel. Da Bilder heutzutage meist
gescannt werden, sind daraus resul-
tierende leichte Farbverschiebungen
korrigierbar. Man kann deshalb gut mit
einem einfachen Wasserbad (ein grof3es
Plastikbecken) mit einer Wassertem-
peratur von ca. 31 °C arbeiten und die
Entwicklungsdose nach dem Bewegen
einfach ins Bad stellen. Ich selbst ver-
wende meist meinen alten Jobo-Prozes-
sor von 1989 (der heute wieder bei Jobo
erhiltlich ist), das ist etwas bequemer.

SCHRAGE NEGATIVE MIT
CROSS-ENTWICKLUNG

Die Entwicklung von Diafilmen ist
etwas schwieriger. Sie bendtigt min-
destens ein Bad mehr und die Ein-
haltung von Temperatur und Zeit ist
wichtiger - vor allem, wenn man die
Dias nicht nur scannen, sondern
auch projizieren mochte.

Wenn man jedoch bewusst schrége
Farben und Kontraste erzeugen mochte,
kann man Diafilme einfach wie oben
beschrieben als Farbnegativfilm entwi-
ckeln. So erhdlt man Negative mit einem
iiberraschenden, frechen Farbspektrum.
Ubrigens sind sie leichter zu scannen
als Farbnegativfilm, da sie einen klaren
Tréger haben (der Tréger von Farb-
negativen ist bekanntlich orange).

SAUBERE FILME

DANK HIRSCHLEDER

Nach dem unproblematischen Fixieren
im Fixierbad und einer griinlichen
Schlusswisserung folgen zwei etwas
heikle Schritte. Das Abstreifen und
das Trocknen. Wenn man hier nicht
vorsichtig arbeitet, kann man einen
perfekt entwickelten Film mit
Kratzern und Flecken ruinieren.
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Sauber
entwickeln

Um saubere Filme
ohne Kratzer und
Schlieren zu erhalten,
empfehle ich die Ver-
wendung eines
Hirschleders, welches
vorher in Wasser
eingeweicht wird.
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Im Handel sind zahlreiche Filmabstrei-
fer erhiltlich. Nach meinen Tests kon-
nen diese jedoch Kratzer auf dem Film
verursachen. Deshalb folge ich seit vie-
len Jahren dem Rat eines Profi-Fotogra-
fen und verwende ein Stiick Hirschleder
aus dem Automobil-/Reinigungsbedarf.
Das Hirschleder wird beim Einweichen
in Wasser sehr weich. Man klemmt den
Film mit zwei Fingern zwischen das
Hirschleder und streift ihn so in der
ganzen Linge zwei- bis dreimal ab.

UMWELTGERECHTE
ENTSORGUNG

Da Fotochemikalien fiir die Umwelt
schidlich sind, diirfen sie nicht iiber
den Abfluss entsorgt werden. Ver-
brauchter Entwickler und Fixierbad
sollten beispielsweise in einem grof3e-
ren Kanister gesammelt und zu einer
entsprechenden Sammelstelle gebracht
werden. In jedem Fall sind die o6rtli-
chen Vorschriften zu beachten!

Ich hoffe, dass meine Tipps und
mein eher hemdsdrmeliger Ansatz viele
Leser dazu ermuntern, sich einmal mit
der Entwicklung im Allgemeinen oder
mit neuen Methoden zu beschéftigen.
Perfektionisten und Fortgeschrittenen
empfehle ich weiterfithrende Literatur
wie das legendére Buch , The Negative”
von Ansel Adams.

Uber den Autor: Christof Bircher ist dem
Fotografie-Virus verfallen, seit er 1978 eine
Minolta HI-Matic geschenkt bekommen hat.
Von 8x10 GroBformat zu Pocketformat, von
selbstgebauten Kameras bis zur Polaroid
sowie alternativen Techniken hat der pro-
movierte Chemiker liber die Jahre fast alles
ausprobiert, was die Fototechnik hergibt. In
letzter Zeit liegt sein Fokus in der Street-
Fotografie mit analogen 35-mm-Kameras
sowie der digitalen Tierfotografie. Christof
ist auch Autor des Buches ,FilmFoto*, in
dem er seine Erfahrungen mit 100 verschie-
denen Analog-Kameras schildert.
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INTERVIEW

Von HEILAND ELECTRONIC
zu HEILAND VISION

Mit der Ubergabe von Heiland electronic an Martin Lang und Martin Miiller beginnt fiir einen der
wichtigsten deutschen Hersteller analoger Dunkelkammertechnik ein neues Kapitel. Wir haben
mit den beiden Uber Verantwortung, Visionen und den Respekt vor dem Bewé&hrten gesprochen.

Is Jiirgen Heiland ankiindigte,
sein Lebenswerk in neue
Hénde zu {ibergeben, war

die Spannung in der analogen Szene
grof. Heiland electronic stand nie fiir
kurzlebige Trends, sondern fiir prizise
entwickelte Werkzeuge fiir Fotografen,
die ihre Bilder bis ins Detail kontrollie-
ren wollen. Mit Heiland Vision Germany
libernehmen nun zwei Geschiftsfiihrer,
die aus einer langjahrigen Partnerschaft
hervorgegangen sind: Martin Lang ist
tief in Technik und Fertigung verwurzelt,
wihrend Martin Miiller einen klaren
Blick fiir Struktur, Wirtschaftlichkeit und
nachhaltige Unternehmensfiihrung hat.
Gemeinsam wollen sie den Blick nach
vorn richten, ohne die Werte aus den
Augen zu verlieren, auf denen der Name
Heiland electronic aufgebaut wurde.

Nachfolge und
Herr Lang, Herr Miiller, mit
Heiland Vision Germany liber-
nehmen Sie ein Unternehmen,
das in der analogen Szene hohes
Vertrauen genieBt. Was hat Sie
persénlich bewogen, diese Verant-
wortung gemeinsam zu tragen —
und was war lhnen im Dialog

mit Jiirgen Heiland fiir die
Ubergabe besonders wichtig?

Die eigentliche Frage ist nicht leicht zu
beantworten. In erster Linie geht es dar-
um, die Produkte von Heiland am Leben
zu erhalten, den Service zu garantieren
und weiteres Equipment zu entwickeln.
Zudem mdchten wir ein prestigetrichti-
ges Unternehmen mit Sitz in Wetzlar in
der Region weiterfiihren. Wir fithlen uns

Interview: Dragana Mimic

dem Umstand und natiirlich der Szene
verpflichtet und tragen diese Verantwor-
tung gerne. Im Dialog mit Jiirgen und
im Vorfeld der Ubergabe beschiftigt uns
vor allem die Frage, wie es weitergeht,
wenn er nicht mehr zur Verfligung steht.
Daran arbeiten wir aktuell und wir sind
zuversichtlich, dass diese Ubergangspha-
se erfolgreich verlaufen wird.

JURGEN
HEILAND

Sohn des Firmengriinders und
Herzstiick des Unternehmens,
bleibt auch kiinftig Teil des
Teams. Mit seinem Wissen,
seiner Erfahrung und seiner
Né&he zu den Kunden sichert
er die Kontinuitat, die Heiland
seit Jahrzehnten pragt.
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Technik trifft
kaufmannische Realitat

Herr Lang, Sie kommen aus den
Bereichen Entwicklung und Ferti-
gung, Herr Miiller aus der kauf-
maénnischen Fiihrung. Wie greifen
diese beiden Perspektiven bei
Heiland Vision konkret ineinander,
wenn es um Produktentschei-
dungen geht - insbesondere bei
hochspezialisierten Geréten fiir
Dunkelkammer und Labor?

Ganz einfach: Es muss sich lohnen
und wir miissen es effizient umsetzen
kénnen. Wir machen nichts, was diese
beiden Kriterien nicht erfiillt. Alles
andere wire Irrsinn. Zudem verbindet
uns eine bereits mehrjahrige Zusam-
menarbeit, in der sich immer wieder
gezeigt hat, wie gut wir uns ergénzen.
Wir sind {iberzeugt, dass wir auf
dieser Basis aufbauen und gemein-
sam einiges erreichen kénnen.

Produktsicherheit flir Anwender

Viele PhotoKlassik-Leser arbeiten
seit Jahren mit Heiland-Licht-
quellen, Prozessoren und Mess-
geriiten. Welche Zusagen kénnen
Sie den bestehenden Anwendern
heute in Bezug auf Service, Er-
satzteile und die Weiterentwick-
lung bewéhrter Systeme geben?
Sollten die Community oder einzel-
ne Anwender Probleme mit unseren
Produkten haben, setzen wir alles daran,
diese zu 16sen. Hervorzuheben ist in
diesem Zusammenhang unser Flagg-
schiff Splitgrade: Das Gerit ist seit fast
dreiffig Jahren in dieser Form im Einsatz
und selbst dltere Modelle konnen noch



mit aktuellen Updates versorgt werden.
Das soll auch kiinftig so bleiben.

Dabei sind wir jedoch auf die Unter-
stiitzung der Community angewiesen.
Anderungswiinsche oder Verbesserungs-
vorschlige zu unseren Gerdten miissen
an uns herangetragen werden. Der enge
Austausch mit der Community ist uns
sehr wichtig, um die Qualitédt unserer
Produkte kontinuierlich weiterzuent-
wickeln. Zwar nutzen wir die Gerite
teilweise selbst, jedoch lidngst nicht
in dem Umfang wie unsere Kunden.

Wirtschaftlichkeit
eines Nischenmarkts

Herr Miiller, der Markt fiir analoge
Fotografie ist zwar leidenschaft-
lich, aber kein Massenmarkt. Wie
ldsst sich unter diesen Bedingun-
gen ein Unternehmen wie Heiland
Vision langfristig wirtschaftlich
stabil fithren, ohne Kompromisse
bei Qualitit, Fertigungstiefe und
Standort einzugehen?

Das ist tatsidchlich so. Wir bewegen
uns in einem Nischenmarkt. Massen-
mirkte sind dagegen bekanntermafien
immer hart umkémpft. Da kommt es
je nach Branche auf jeden Cent an.
Natiirlich spielen auch bei uns als
kleiner Nischenanbieter die Econo-
mies of Scale eine Rolle, die die Preise
fiir ein Produkt anteilig mitbestimmen.
Bei uns stellt sich die Situation jedoch
ganz anders dar. Unsere Produkte
zeichnen sich durch Einzigartigkeit,
hochste Qualitidt und Technologie
sowie Exklusivitét aus.

Die Verkaufspreise richten sich in
erster Linie nach den Herstellungs-
kosten. Die Anpassung an spezifische
Kundenbediirfnisse und die individu-
elle Beratung sind fiir uns essenziell,
um unseren Kunden mafigeschneiderte
Losungen bieten zu kénnen. Dieser
Service schligt sich selbstredend
angemessen in den Preisen nieder.
Wir setzen auf verldssliche Lieferan-
ten aus der Region, bei denen wir auch
mal eine Kleinserie in Auftrag geben
konnen, ohne dass wir dafiir horrende
Einkaufspreise zahlen miissen. Zudem
sorgt das fiir kurze Wege und mini-
miert die Bezugsnebenkosten. Erfreuli-
cherweise konnten wir die Mitarbeiter

MARTIN LANG

Techniker mit langjahriger
Erfahrung in Entwicklung
und Produktion, bringt den
Blick furs Detail mit — und
das Gesplir fur Prozesse,
die funktionieren.

MARTIN MULLER

Kaufmann mit Sinn fir
Struktur und Weitsicht,
halt die Faden zusammen
und sorgt dafiir, dass aus
Ideen Produkte werden,
die Bestand haben.
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von Herrn Heiland iibernehmen. Auch
Herr Heiland selbst wird uns noch
einige Jahre begleiten. Somit ist per-
sonell alles beim Alten geblieben und
wir konnten durch den Einzug in unser
bestehendes Firmengebdude Synergi-
en mit der LiFaTec erzielen. Unsere
Kostenstruktur hat sich somit kaum
verdndert, und wir freuen uns, unsere
etablierten Losungen fiir die analoge
Fotografie weiterhin in der Néhe
der Optikstadt Wetzlar mit Stolz
produzieren zu kénnen.

Vision, Werte und Zukunft

Der neue Name ,,Heiland Vision*
steht fiir den Blick nach vorn.
Wie sieht Ihre gemeinsame Vision
fiir die nidchsten Jahre aus - und
wo ziehen Sie bewusst Grenzen,
um den Markenkern von Heiland
nicht durch kurzlebige Trends
oder liberméBige Rationalisier-
ung zu gefihrden?

Ja, der Name wurde bewusst so ge-
wihlt. Er soll zum Ausdruck bringen,
dass mit unseren Produkten Licht visu-
alisiert und in den Fokus gebracht wird.
Andererseits blicken wir gerne in die
Zukunft. Wir wollen wissen, was noch
kommt, welche Produkte es in Zukunft
geben wird und wie sich die Analog-
Community entwickelt.

Was passiert mit den qualitativ
hochwertigen Produkten, die wir
bereits anbieten? Wir sind uns einig:
Qualitdt und Werthaltigkeit stehen fiir
uns an oberster Stelle. Fiir schnelllebige
Trends kdnnen wir uns nicht begeis-
tern. Davon sind wir personlich iber-
zeugt und leben auch entsprechend.
Selbstverstindlich wollen wir auch
neue Produkte entwickeln und auf den
Markt bringen. Es gibt hierzu bereits
diverse Ideen, und wir sind froh, dass
die Community uns in diesem Bereich
Impulse gibt. Uns ist es ein besonderes
Anliegen, fiir neue Ideen offen zu sein
und ein offenes Ohr fiir die Anwender
zu haben. Das soll auch als Aufruf an die
Leser verstanden werden. Kommt auf
uns zu, schreibt oder ruft uns an, teilt
euer Lob oder eure Kritik mit uns.

Ganz wichtig: Haltet die grof3-
artige Sache der Analogfotografie
am Leben! Danke fiir das Interview.
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Der deutsche Analog-Fotograf Frederik Riiegger hat es mit seiner
Arbeit I Am a Stranger in This Country auf die Shortlist des Leica Oskar
Barnack Award 2025 (LOBA) geschafft. Zwei Jahre lang begleitete
er die englischen und irischen Traveller — ein Projekt, das nicht
nur seine fotografische Handschrift scharfte.

Text: Sarah Alexandra Fechler
Bilder: Frederik Rilegger




[01]

Sich aufbdumendes
Pferd, Appleby,
Vereinigtes
Konigreich 2024.
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enn Frederik Riiegger
liber sein Projekt
I Am a Stranger in

This Country spricht, klingt darin
gleichermaflen Dankbarkeit wie
Dringlichkeit an. Die Nomi-
nierung fiir die Shortlist des
Leica Oskar Barnack Award 2025
versteht er nicht als persénliche
Auszeichnung allein, sondern
als Chance, den Menschen eine
Stimme zu geben, die er mehrere
Jahre lang begleitet hat: die eng-
lischen und irischen Traveller-
Gemeinschaften. Diese leben

bis heute eine jahrhundertealte [02]
nomadische Kultur, die durch Eine Frau und
litische B ickl . ein Priester,
politische Entwic unge.n, sozia- Appleby,
le Ausgrenzung und gezielte Des- Vereinigtes
information zunehmend unter Kﬁ;ig’z“jm

Druck gerdt. Auf Pferdemérkten,
den letzten grofien Treffpunkten
der Community, fand Riiegger
Riume, in denen Tradition und
Identitédt noch sichtbar gelebt
werden - und zugleich die Rea-
litdt einer Minderheit, die um
ihre Freiheit ringt.

Der Weg zu diesem Projekt
begann fiir ihn auf unerwartete
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Weise: mit dem Boxweltmeister
Tyson Fury, ,,The Gypsy King*,
dessen familidre Wurzeln in der
Traveller-Community liegen.
Selbst ein Kampfsportler, faszi-
nierte Frederik Rilegger die Ver-
bindung aus kérperlicher Stérke,
Stolz und Aufienseiterrolle, die
Fury verkdrperte. Seine Neugier
fiihrte ihn nach Grofibritannien
und Irland, zu Messen und Mirk-
ten, die als letzte Riickzugsorte
einer Gemeinschaft gelten, die
an den sozialen Rand gedréngt
wurde. In Appleby, einem tra-



ditionsreichen Pferdemarkt im
nordenglischen Cumbria, traf
er erstmals auf jene Familien,
die ihm spéter ihr Vertrauen
schenkten. Was als Recherche
begann, wurde bald zu einem
Langzeitprojekt — und schlieflich
zur Abschlussarbeit seines Foto-
studiums an der Ostkreuzschule
fiir Fotografie in Berlin.

Er hat seine gesamte Arbeit
mit einer Contax G2 und einer
Leica M6, jeweils mit einem
28-mm-Objektiv, auf Kodak
Portra 400 aufgenommen. Diese

‘Wabhl ist kein Zufall, sondern
eine bewusste Entscheidung.
»lch mochte so viel wie mog-
lich aus meinem Sichtfeld auf
das Negativ bringen, sagt er.
Er lehnt es zudem ab, soziale
Minderheiten aus der Distanz
zu beobachten. Die Ndhe zwingt
ihn zur Begegnung, verlangt
Zeit, Priasenz und Mut. Seine
Weitwinkelbilder erzidhlen
vielschichtige Geschichten und
fangen Details und Atmosphéren
ein, die sich erst beim zweiten
Blick erschlielen. Statussymbo-
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[03]

Ein Paar,
Appleby,
Vereinigtes
Konigreich 2024.

[04]

Uber Geschifte
redende Ménner,
Ballinasloe, Irland

2023.

FREDERIK RUEGGER

le, religiése Rituale und festliche
Kleidung - wie bei den beiden
jungen Frauen in Appleby, deren
glinzende Kostiime zwischen
Jahrmarktsromantik und urba-
nem Selbstbewusstsein oszillie-
ren - werden bei ihm zu Zeichen
einer Kultur, die sich nicht
unterkriegen ldsst.

Bei jedem Besuch brachte
er den Familien Abziige und
zeigte ihnen den Fortgang seiner
Arbeit. Ehrlichkeit und Transpa-
renz waren fiir ihn essenziell, um
eine Beziehung aufzubauen, die
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weit {iber das Fotografieren hin-
ausging. Ein Moment bleibt ihm
dabei besonders in Erinnerung:
eine Nacht in einem Wohnwa-
gen, nach Feiern, Gespridchen
und gemeinsamem Lachen - und
am néchsten Morgen entdeck-
te er, heimlich in seine Jacke
gesteckt, eine handgefertigte
Steinschleuder als Geschenk.
Fiir ihn war das ein Ausdruck
von Vertrauen, wie er ihn in
dieser Intensitit selten erlebt
hat. Mit der Veroéffentlichung
des Buches im Kehrer Verlag ist

I Am a Stranger in This Country
offiziell abgeschlossen — doch
fiir Frederik Riiegger bleiben die
Begegnungen lebendig: ,,Diese
Freundschaften bedeuten mir
genauso viel wie jede andere.
Drei Jahre sind eine lange
Zeit“, sagt er riickblickend.

Der enge Austausch mit
seinen Dozenten Sibylle Fendt
und Peter Bialobrzeski sowie sei-
nem Mentor Martin Parr hat die
Arbeit entscheidend geprigt und
gestirkt. Wihrend er bereits an
seinem neuen Langzeitprojekt
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[05]
Jungs vor
einer roten Tir,
Ballinasloe, Irland
2023.

[06]
Frauen mit
Kinderwagen,
Appleby,
Vereinigtes
Konigreich 2024.

[07]
Médchen im
orangefarbenen
Kleid,
Ballinasloe, Irland
2023.

Kolay Gelsin arbeitet, einer per-
sonlichen Auseinandersetzung
mit seiner eigenen Jugend, bleibt
I Am a Stranger in This Country
ein Schliisselmoment seiner
fotografischen Entwicklung

- und ein Kapitel, das in den
Beziehungen zu den Traveller-
Familien weiterwirkt.

Seine Berufung zur Analog-
fotografie hat familiire Wurzeln.
Sein Vater brachte ihm das
Arbeiten in der Dunkelkammer
bei, den Rhythmus von Belich-
tung, Entwicklung und Abzug.




Fiir Riiegger ist die analoge
Technik kein nostalgischer
Fetisch, sondern eine Haltung.
Sie zwingt zur Konzentration,
zum bewussten Entscheiden,
zum Vertrauen in den Moment.
Die Langsamkeit dieser
Art der Fotografie ist fiir ihn
dabei kein Makel, sondern ein
Gegenentwurf zur permanenten
Verfiigbarkeit des Digitalen.
»Ich gehe auch nicht angeln
und weif}, dass ich jedes Mal
einen Fisch fange“, sagt uns
der Fotograf. ,,Das Unsichere

macht die Sache wertvoll.“
Seine Abschlussarbeit an der
Ostkreuzschule in Berlin hat
ihn in die Aufmerksamkeit einer
internationalen Jury katapul-
tiert - und zugleich dorthin
gefiihrt, wo sich dokumenta-
rische Fotografie bewdhren
muss: mitten in das echte Leben
anderer Menschen, die einem
erst dann ihr Innerstes zeigen,
wenn Vertrauen entsteht. Genau
dieses Vertrauen ist die stille
Kraft seiner Bilder. Ein Talent,
das es zu verfolgen gilt.
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FREDERIK RUEGGER

-
/
Frederik Riiegger wurde 1993 in Worms ge-
boren. 2012 zog er nach New York, wo er mehr

als finf Jahre lang als Model lebte und arbeitete.

Zunéachst schloss er ein Studium der Sport-
wissenschaften in K&ln mit einem Bachelor ab,
bevor er von 2019 bis 2025 an der Ostkreuz-
schule in Berlin Fotografie studierte.
@frederikruegger

@ www.frederikruegger.com
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Kompakte Reprostative: Zum Abfotografieren
von Dias und Negativen

Fritz Vogel: Nachlass in Alben
Geschéftsfiihrern von Heiland Vision
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KOMPAKTE REPROSTATIVE

FUR DAS SCANNEN VON FILMEN MIT DER DIGITALKAMERA

Kompakte
Reprostative

Zum Abfotografieren von Dias und Negativen sind kompakte Reprostative
praktisch — gerade wenn es nicht um Vorlagen bis A3 geht, sondern um
Kleinbild und Mittelformat. Ich habe mir das Valoi Essential Copy Stand v2
und den Camera Stand PRO von Filmomat & Bobach genauer angeschaut.

Text und Bilder: Thomas Gade

is vor etwa fiinf Jahren stellten
B sich die meisten Fotografen ihre

Hilfsmittel zum Abfotografieren
von Dias und Negativen mit der Digi- |
talkamera noch selbst zusammen. Wer
eine klassische Dunkelkammerausriis-
tung besaf}, hatte es vergleichsweise ein-
fach. Viele Vergrof3erer lieflen sich mit
wenigen Handgriffen zu Reprostativen
umfunktionieren und zahlreiche Nega-
tivbithnen eigneten sich hervorragend
als Filmhalter. Diese wurden einfach auf
passende LED-Leuchtpaneele gestellt.

Moderne Komplettlosungen aus

dem Fotofachhandel waren zuvor sel-
ten. Abgesehen von Dia-Duplikatoren,
die ans Filtergewinde von Makroob-
jektiven geschraubt wurden, gab es
vor allem bewihrte Balgengerite mit
Filmhaltern sowie einige professionel-
le Systeme aus der Zeit der analogen
Fotografie (Multiblitz, Elinchrom usw.).
Diese Losungen enthielten jedoch noch
keine modernen LED-Leuchtpaneele.
Sie sind weitgehend aus der Mode
gekommen, nicht zuletzt, weil der ana-
loge Nachwuchs immer seltener iiber
Kklassische Fotolabor-Technik verfiigt.
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PRASENTATION & ARCHIVIERUNG

Mittlerweile tibertrifft das Auflosungs-
vermdogen moderner digitaler System-
kameras das der meisten Filmscanner.
Hinzu kommt der enorme Geschwin-
digkeitsvorteil. Eine Digitalkamera
digitalisiert die Vorlage in Sekun-
denbruchteilen, da der zeitraubende
Zeilenscan-Prozess entfillt. Software,
die Negative zu Positiven umwandelt,
ist inzwischen weit verbreitet.

Seit einigen Jahren lohnt es sich
deshalb, spezialisierte Hilfsmittel fiir das
kamerabasierte Filmscannen herzustellen
und anzubieten. Neue Marken wie Lomo-
graphy, Negative Supply, Valoi und Fil-
momat haben sich inzwischen mit ihren
Filmhaltern mit integrierter Hintergrund-
beleuchtung einen Namen gemacht. Von
den traditionellen Herstellern ist nur
noch Kaiser Fototechnik relevant.

Bei vielen Lésungen bleibt die
korrekte Positionierung der Kamera
dem Anwender {iberlassen. Dafiir sind

Reprostative ideal. Oftmals werden die
Grundbretter und Sdulen von Vergrdfie-
rern als Reprostative verwendet. Dazu
schraubt man den Vergréfiererkopf samt
Lampe, Objektiv und Negativbiihne
einfach ab und ersetzt ihn durch einen
Adapter mit Stativgewinde. Mehr ist
nicht nétig. Nach diesem Prinzip ver-
kaufen die Hersteller der Vergréfierer
zugleich auch origindre Reprostative,
insbesondere Kaiser Fototechnik, der
auf diesem Gebiet marktfiihrend ist.

Die Abmessungen dieser Gerite
waren jedoch nicht fiir aktuelle Repro-
duktionszwecke ausgelegt, sondern ori-
entierten sich an den Bediirfnissen der
Dunkelkammer. Gute Vergrofierer soll-
ten Abziige bis mindestens 30 x40 cm
ermoglichen, weshalb die Grundbretter
oft etwa 50 x50 cm grof3 waren. Durch
Kurbeln an den Séulen waren die notigen
Standfldchen oft gréfier. Diese hatten
Lingen von 70 bis 100 cm.

Valoi

Solche Dimensionen erlauben das
Abfotografieren von Vorlagen bis zum
Format DIN A3 mit 50 mm Brenn-
weite am Vollformat. Fiir wesentlich
kleinere Vorlagen sind sie allerdings
unpraktisch. Wer heute Dias, Kleinbild-
(24x36 mm), Mittelformat- (bis 6x9 /
59x89 mm) oder noch kleinere Formate
(Pocket, Minox etc.) digitalisieren
mochte, kommt mit erheblich kompak-
teren Reprostativen aus. Sie sind ein-
facher zu handhaben, nehmen weniger
Platz auf dem Tisch weg und lassen sich
bei Nichtgebrauch leichter verstauen.
Genau das haben neue Anbieter moder-
ner Scan-Hilfsmittel fiir Digitalkameras
erkannt und stellen inzwischen selbst
passende Reprostative her.

Ich betrachte zwei sehr unterschied-
liche, aber jeweils empfehlenswerte
Modelle: den giinstigen Valoi Essential
Copy Stand v2 und den teuren Camera
Stand PRO von Filmomat & Bobach.

Essential Copy Stand v2

Dieses Reprostativ wird von Kameratori Oy in Finnland herge-
stellt und ist Teil des Valoi-Sortiments. Der Hersteller gibt an,
dass es nur fur leichte bis mittelschwere Kameras konzipiert ist.
Schwere DSLRs mit massiven Makroobjektiven Uiberschreiten
die empfohlene Traglast. Daflir kostet es nur 145 Euro.

Die S&ule besteht aus einem géangigen, industriellen 3030-
Aluminiumprofil. Der StandfuB wird aus drei zugeschnittenen
Metallstreifen gebildet. Der héhenverstellbare Kameraarm ist
wie viele andere Valoi-Teile im 3D-Druck hergestellt. Er kdnnte
etwas solider sein. Sehr gut gelungen ist hingegen die Basis,
mit der sich die S&aule auf dem StandfuB befestigen lasst.

Das System eignet sich gut fiir Smartphones und leichte System-
kameras ohne Spiegel mit kompakten, modernen Makroobjekti-
ven, deren Gesamtgewicht unter 1 kg liegt. Eine Pentax K-70 (APS-
C-DSLR) mit einem Pentax FA 50 mm Makroobjektiv (zusammen
knapp 1,1 kg) liegt bereits an der Grenze. Es ist besser,
keine zusétzliche Arca-Swiss-Klemme zu montieren.

Im Internet kursiert bereits eine kosten-

lose 3D-Druck-Datei firr einen stabileren

und kiirzeren Kameraarm, der sich auch
fur Arca-Swiss-Klemmen eignet. Hier kénnte
Valoi selbst Alternativen anbieten. Das Reprostativ

wird &hnlich wie ein Ikea-Bausatz geliefert. Dadurch
lernt man die Konstruktion sehr gut kennen.
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Tipp: Valoi easy35, Distanzring und Helicoid mit einer Stativschelle am Copy Stand.
Dafiir geniigt eine niedrige Saule; das kurze Verlangerungsstlick reicht aus. Dieser
Aufbau entlastet die Kamera mechanisch und ermdglicht entspanntes Arbeiten mit
zwei freien Handen zum Positionieren des Filmes oder zum Bedienen der Kamera.

Mit einem Smartphone ist das Valoi-Reprostativ ein praktisches
mobiles Set-up zum Scannen von Dokumenten.

Die U-férmige Basis des Valoi Essential Copy Stand v2 kann auf ein groBes
Leuchtpaneel gestellt werden, um Dias und Negative in transparenten Hiillen
zu fotografieren, etwa um digitale Kontaktabziige zu erstellen. Die Nikon J5
mit 10-30 mm Zoom (nur 379 g) ist daflir perfekt geeignet.

Der U-formige StandfuB lasst sich einfach auf eine Leuchtflache stellen, um
transparente Vorlagen zu fotografieren. Fir einige andere Aufgaben ist je-
doch ein normales Grundbrett besser geeignet. Das bietet Valoi aber nicht an.

Leuchtkasten mit Filmhalter unter einer Kamera mit Makroobjektiv am Valoi Essential
Copy Stand v2. Der originale StandfuB ist im Verhaltnis zum Filmhalter recht breit.

Der Valoi Essential Copy Stand v2 wird als Bausatz zur Selbstmontage geliefert.
Empfehlung: Schraube mit langem Griff an der Saulenbasis durch eine kurze
Réndelschraube ersetzen.
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Filmomat & Bobach

Camera Stand PRO

Das Minchner Unternehmerduo
Filmomat & Bobach hat vor kurzem den
Camera Stand PRO vorgestellt. Es gibt
zwei Versionen mit maximalen Ab-
stdnden zwischen der Stativschraube
und dem Grundbrett von 340 mm bzw.
540 mm, die 1.299 bzw. 1.499 Euro kos-
ten. Die Hersteller sind bekannt fiir ihre

hochwertigen analogen Entwicklungs-
maschinen und neuerdings auch fir
ihre exzellenten Autocarrier (135/120).
Dabei handelt es sich um spezielle
Filmhalter mit Beleuchtung und motori-
siertem Filmtransport inklusive Kamera-
Ausldsefunktion, die ein schnelles
Scannen mit der Digitalkamera ermdg-

lichen. Ein passendes, hochwertiges
Reprostativ durfte hier nicht fehlen.

Der Camera Stand PRO besteht aus
robusten Industrie-Bauteilen und
prazise gefertigten Metallteilen. An der
Grundplatte aus Metall kénnen Magne-
ten haften. Dies kann genutzt werden,
um Zubehdr wie einen Autocarrier po-
sitionsgenau und rutschfest zu fixieren.
Dafiir gentigen glinstige, selbstkleben-
de magnetische Folien. Im Gegensatz
zum manuell verschiebbaren Kamerarm
von Valoi bietet der Camera Stand
PRO eine praktisch spielfreie Hohen-
verstellung des Kameraarms an einer
Linearschiene mit massiver Spindel und
Feintrieb. Die H6he l&sst sich mithilfe
eines groBRen Drehrads mit Fingermul-
de selbst mit einer schweren DSLR
ganz leicht verstellen.

Am Kameraarm befindet sich eine
Nivellierbasis mit drei Stellschrauben.
Dahinter befindet sich eine rotierbare
Schnellwechsel-Klemme fir Arca-
Swiss-kompatible Schienen. Dies
ermdglicht eine optimale parallele Aus-
richtung von Sensor und Vorlage. Bei
genauerer Betrachtung féllt auf, dass
hier verschiedene industriell gefertigte
Komponenten miteinander kombiniert
sind. In puncto Stabilitdt und Trag-
kraft ist der Camera Stand PRO dem
Valoi-Reprostativ deutlich Giberlegen.
Verantwortlich dafiir ist ein senkrechtes
2060-Aluprofil mit zwei seitlichen Strei-
fen aus 3 mm starkem Metall.

Kleine Schwéche des Konzepts: Kame-
ras haben nur ein Stativgewinde. Eine
zweite Schraube wirde das Verdrehen
von Kamera und Schiene zuverlassig
verhindern. Warum die Hersteller dies
bis heute nicht umsetzen, ist ratselhaft.



Die aktuelle Losung ist optimal, wenn
eine Kamera mit Makroobjektiv direkt
angeschlossen wird. Wer jedoch ein
Balgengerat nutzt, zieht vermutlich
eine 3/8"“-Stativschraube einer Schnell-
wechsel-Klemme vor. Das ist sinnvoll,
da das Balgengerét mit passendem
Objektiv dauerhaft am Reprostativ
verbleiben kann.

340 oder 540 mm Ho6he? Mit der
kiirzeren Version und einem 50-mm-
Makroobjektiv an einer APS-C-Kamera
lassen sich Vorlagen bis zur GréBe
7,7x11,5 cm reproduzieren. Wenn man
die Aufnahme der Schnellwechsel-
Klemme in eine senkrechte Position
dreht, kann man mithilfe einer langeren
Arca-Swiss-Schiene die Kamera einige
Zentimeter anheben, um zuséatzlichen
Spielraum zu gewinnen. Mit einem
Vollformatsensor hinter dem 50-mm-
Makroobjektiv ergibt sich eine Flache
von ca. 11x17 cm. Selbst wenn durch
die Leuchte und den Filmhalter einige
Zentimeter Abstand verloren gehen,
reicht das mindestens fur Dias und
Negative bis ins Mittelformat. Wer eine
langere Brennweite bevorzugt oder
auch groBformatige Filme digitalisie-
ren mochte, ist mit der langeren Saule
besser bedient. Wer mit der klirzeren
Version auskommt, spart etwas Geld
und nutzt die kompaktere Technik.

Fazit

KOMPAKTE REPROSTATIVE

Die feinmechanische
Hohenverstellung so-
wie die aufwendige,
verstellbare Konstruk-
tion zur Befestigung
der Kamera mit einer
Schnellwechselklem-
me ermdglichen eine
besonders prazise
und kontrollierte Po-
sitionierung der Ka-
mera zur Vorlage.

Das kompakte Repro-
stativ von Filmomat &
Bobach wirkt wuchtig
und duBerst stabil.
Kein Wunder, denn
obwohl es aus ver-
schiedenen Teilen aus
leichtem Aluminium
besteht, ist es etwa
doppelt so schwer
wie das Reprostativ
von Valoi. Deshalb
hat es auch eine
héhere Tragkraft.

Nivellierbasis mit drei
Stellschrauben und
rotierbarer Schnell-
wechselklemme am
Pro Stand: Dabei
handelt es sich um
Standardteile aus
dem Stativbereich,
die auch separat
im Fotohandel
erhéltlich sind.

WELCHES BRAUCHT MAN WIRKLICH?

Wer nur gelegentlich Filme scannt, eine leichte Kamera oder ein Smartphone nutzt und ein preiswer-
tes, kompaktes Setup sucht, ist mit dem Valoi Essential Copy Stand v2 gut bedient. In Kombination
mit einem Smartphone eignet er sich sogar als mobiler Dokumentenscanner, etwa fiir Blicher und

Zeitschriften in Bibliotheken. Der U-formige FuB des Stands kann auf Leuchtflachen gestellt werden.
Das ist praktisch fiir digitale Kontaktabziige, die als Inhaltsverzeichnisse in Ordnern mit abgehef-

teten Hiillen fiir Dias und Negative fiir eine bessere Ubersicht sorgen. Wer fiir bestimmte Arbeiten

jedoch ein klassisches Grundbrett bevorzugt, bendétigt lediglich eine Bohrmaschine, vier passende

Schrauben und ein ca. 25 x 30 cm groB3es Brett, um es schnell selbst zu bauen. Wer hingegen regel

maBig (semi-)professionell oder gewerblich scannt, einen analogen Fotoladen betreibt, Museums-

und Archivaufgaben wahrnimmt oder schlicht héchste Prazision und Stabilitdt wiinscht, wird Camera

Stand Pro von Filmomat & Bobach bevorzugen. Die exakte Hohenverstellung, die Feineinstellungen
und die hohere Tragkraft rechtfertigen fiir diese Zielgruppe den viel héheren Preis.
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CEWE ANALOG-SERVICE

ERINNERUNGEN
SORTIEREN & BEWAHREN

Lassen Sie Ihre analogen Schatze von Profis entwickeln und digitalisieren. Der Analog-Service
von CEWE ist die ideale Losung daflr und wird von vielen Handelspartnern angeboten.

erade analoge Fotoabziige aus
G vergangenen Tagen besit-

zen einen ganz besonderen
Charme. Oft schlummern sie jahre-
lang in Kisten und Alben, bis sie beim
gemeinsamen Stébern plotzlich wieder
lebendig werden und Erinnerungen
wachrufen. Der CEWE Scan-Service
reproduziert Originale von 8x8 cm bis
zum A4-Format als hochwertige Kopi-
en in den Grofien 10x15 cm, 13x18 cm,

20%30 cm oder 30x45 cm — oder
digitalisiert Ihre Schitze, damit sie
sicher gespeichert, leicht geteilt und
bei Bedarf jederzeit erneut ausge-
druckt werden konnen.

Tipp: Aus den digitalisierten Bil-
dern entsteht im néchsten Schritt im
Handumdrehen eine persdnliche Fami-
lienchronik oder ein Reise-Fotobuch.
Thr CEWE FOTOBUCH gestalten Sie
mit der kostenlosen CEWE Fotowelt
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Software, die Sie herunterladen und
auf Threm Computer installieren. Mit
praktischen Designvorlagen gelingt
die Gestaltung besonders schnell.
Stébern Sie also gemeinsam mit
Thren Liebsten in alten Erinnerungen,
teilen Sie die schonsten Geschichten
dazu und digitalisieren Sie Ihre Lieb-
lings-fotos fiir Thr ganz personliches
CEWE FOTOBUCH.
@ www.cewe.de



mein
cewre fotobuch

Familienchronik

Erstellen Sie mit der Designvorlage
»,Chronik“ ein CEWE FOTOBUCH,
das die Generationen vor und nach
lhnen liebevoll illustriert: CEWE
bietet Ihnen ein vorgestaltetes Buch,
das Sie in der CEWE Fotowelt Soft-
ware mit eigenen Fotos und lhrer
Familiengeschichte fiillen und nach
lhren Wiinschen anpassen kénnen.

UNSERE.

~ ONIK

Reise-Fotobuch

Das Digitalisieren von alten
Fotos ermdéglicht es Ihnen,
Bilder aus lang vergangenen
Zeiten und Reisen festzuhalten.
Sie kdénnen die digitalisierte Ver-
sion dann ganz einfach in einem
CEWE FOTOBUCH platzieren.
Auch zum Thema Reise gibt es
zahlreiche Designvorlagen.
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So funktioniert

der CEWE
Scan-Service

© Bildvorauswahl

Wahlen Sie einfach Dias, Negativ-
streifen und alte Fotoabzlige aus,
die Sie digitalisieren und in einem
CEWE FOTOBUCH abbilden méchten.

@ Bestellung
online aufgeben

Einfach unter @ www.cewe.de/
scan-service das gewiinschte
Scan-Produkt auswéhlen und die
passende Auflésung und Optimierung
wahlen. Die Qualitatsstufen ,Klassik*
und ,,Pro“ unterscheiden sich im
Wesentlichen in der Auflésung und
Ausrichtung der digitalisierten Fotos.

Analoge Fotos per
Post versenden

Nach einer erfolgreichen Online-
Bestellung erhalten Sie per Mail ein
Versandlabel. Verpacken Sie lhre
Sendung sorgfaltig und legen Sie
die Auftragsbestétigung bei.

@ Digitalisierte Daten

CEWE digitalisiert hre Schéatze, sendet
sie an Sie zurlick und stellt Thnen

die Bilder digital zur Verfligung. Als
Speicheroption ist der Upload auf dem
Online-Speicher CEWE myPhotos
inklusive. Von dort kdnnen Sie die Bilder
dann auf Ihren PC herunterladen. Optio-
nal kdnnen Sie beim Bestellvorgang im
Warenkorb einen USB-Stick als zuséatz-
liches Speichermedium auswahlen.

Alternative:
Digitalisierung
in der Filiale
beauftragen

Sie kdnnen |hre Scan-Produkte auch in
einer Filiale der CEWE Handelspartner
abgeben. Dort entnehmen Sie eine Auf-
tragstasche, welche Sie beschriften und
mit lhrem Bild- oder Filmmaterial befiil-
len. Nach wenigen Tagen holen Sie |Ihre
Auftragstasche mit den bearbeiteten
Medien in der Filiale ab und bezahlen
bequem an der Kasse. In diesem Fall
erhalten Sie Ihre digitalen Bilder auf
einer Image CD. Mit der Filialsuche
finden Sie Standorte in lhrer N&he:

@ www.cewe.de/filialsuche



PRASENTATION & ARCHIVIERUNG

ARCHIVIERUNG

Die Fotoalben
des Fritz Vogel

Negative verschollen, nur noch Fotoalben im Nachlass.

otoalben sind meist personliche
F Archive, geschaffen zur Bewah-

rung von Erinnerungen. Sie
zeigen Bilder aus Lebensldufen, von
Reisen und sozialen Begegnungen, die
andernfalls allméhlich in Vergessen-
heit geraten. Fiir viele Menschen sind
solche Alben bedeutsam, nicht nur um
ihre eigene Geschichte nachvollzieh-
bar zu machen, sondern auch die ihrer
Vorfahren. Aus Sicht eines iibergeord-
neten Fotoarchivs sind private Alben
nur in bestimmten Fillen interessant.
Wenn darin Menschen portrétiert
sind, vielleicht sogar prominente
Personlichkeiten und ihre sozialen
Kreise, konnen die Bilder kulturhisto-
risch relevant sein. Es spielt dann nur

Weg damit oder aufbewahren?

Text: Thomas Gade | Bilder: Fritz Vogel, Thomas Gade

eine untergeordnete Rolle, wenn die
urspriinglichen Dias und Negative ver-
schollen sind. Doch wenn jemand etwa
in der zweiten Hilfte des 20. Jahrhun-
derts vor allem Gebdude, Landschaf-

ten, Tiere oder Pflanzen aufnahm, und

davon nur Flipalben mit Abziigen im

Format 10x15 erhalten sind, mindert

dies den Wert der Fotos erheblich.

GESCHICHTE DER FOTOALBEN
Seit etwa 1860 war es {iblich, sich von
einem Fotografen portritieren zu las-
sen. Zahlreiche sogenannte Carte-
de-Visite-Fotografien auf Karton im
Format 6x9 cm aus dem 19. Jahrhun-
dert belegen das. Viele dieser Bilder
wurden in kunstvoll gestaltete Alben

mit geprdgtem Ledereinband auf-
bewahrt. Die Seiten bestanden aus
dickem Karton mit Passepartouts, hin-
ter die die Fotos geschoben wurden.

Im 20. Jahrhundert konnte jeder
selbst fotografieren. Kameras und
Filme wurden industriell fiir den Mas-
senmarkt produziert. Da nun mehr
Bilder entstanden und das Fotografie-
ren leichter wurde, verdnderten sich
auch die Alben. Die Fotos wurden auf
diinne Kartonseiten geklebt, zwischen
denen halbtransparentes Pergament-
papier eingebunden war, um die ge-
geniiberliegenden Bilder vor direkter
Beriihrung zu schiitzen.

In den letzten Jahrzehnten des
20. Jahrhunderts kamen Flipalben




in Mode. Sie bestanden aus einem
stabilen Umschlag mit jeweils ca.

25 Innenseiten aus transparenter Plas-
tikfolie. In diese Taschen lieen sich
meist zwei Fotos im Format 9x13 oder
10x15 cm einstecken, insgesamt bis zu
100 Bilder. Das entsprach der Ausbeute
von drei bis fiinf Kleinbildfilmen mit
jeweils 36 Aufnahmen. Da nicht jede
Aufnahme gelang, wurden meistens

»Nur fiinf Prozent der

Bilder erwiesen sich als

archivierungswiirdig.*

nur ausgewihlte Fotos archiviert.
Die Alben waren ldngst nicht mehr so
elegant wie frithere Modelle, aber prak-
tisch. Die Fotos mussten nicht mehr
geklebt werden. Sie lielen sich ohne
direkte Beriihrung des empfindlichen
Materials leicht durchbléttern.

VOM FOTOALBUM

ZUM FOTOBUCH

Seit etwa 2000 haben digital erstell-
te Fotobiicher klassische Fotoalben
zunehmend verdringt. Die Fotobiicher
bieten mehr Gestaltungsspielraum und
das Einkleben oder Einstecken von
Abziigen entfillt vollstindig. Aufier-

dem kann man beliebig viele Exem-
plare der Fotobiicher bestellen.

FRITZ VOGEL -
FOTOS AUS BERLIN IN ALBEN
Vor einem Umzug wollte eine Dame
einige Dinge aus dem Haushalt ihrer
Familie entsorgen. Dazu gehorten
28 Fotoalben ihres verstorbenen Schwie-
gervaters Fritz Vogel. Das Ehepaar hatte
diese Alben iiber Jahre hinweg
aufbewahrt, wollte sich nun aber
davon trennen. Uber meine Web-
site @ www.medienarchiv.com
war sie auf meine Arbeit aufmerk-
sam geworden und fragte, ob ich
Interesse an den Alben hitte.
Zunichst lehnte ich ab. Es handel-
te sich offenbar um private Aufnahmen
aus dem spéten 20. Jahrhundert ohne
erkennbare zeitgeschichtliche Rele-
vanz. Die abgebildeten Personen
waren vermutlich nur im sozialen
Umfeld des Fotografen von Bedeutung.
Doch die Dame berichtete, dass
Fritz Vogel als Pensiondr Berlin und
die brandenburgische Umgebung bei
zahlreichen Wanderungen fotografiert
hatte. Er fiihrte akribische Listen mit
Angaben zu Motiven, Aufnahmeor-
ten und Daten, die er sorgfiltig den
Bildern zuordnete und in die Alben
einklebte. Allerdings waren die Nega-

85

NACHLASS VON FRITZ VOGEL

{

1993 /1994 stand
in Berlin Mitte
eine Stadtschloss-
Attrappe. Im Foto
stlirzen die Linien.

Gescannt, in Photo-
shop entzerrt und
auf DIN A4 gedruckt.
Die Qualitat ist
besser als erwartet,
aber nicht so hoch
wie beim Scan vom
originalen Negativ.

tive nicht mehr zu finden, lediglich die
Papierabziige lagen vor.

Meine Erwartungen blieben daher
begrenzt. Die kleinen Abziige konn-
ten nicht die Detailtiefe der Originale
bieten und beim Vergréfiern wurden oft
Randbereiche abgeschnitten. Dadurch
konnten beispielsweise Gebdudekanten
oder Turmspitzen, die urspriinglich
auf dem Film vorhanden waren, auf
den Abziigen fehlen. Da eine Absage
vermutlich zur Entsorgung iiber die
Miilltonne gefiihrt hitte und die Dame
die Alben vorbeibringen wollte, nahm
ich sie an. Das Durchsehen der Samm-
lung und die Auswahl erhaltenswerter
Bilder erschienen mir als {iberschaubar.
Die guten Fotos samt Informationen
lieen sich dabei leicht herausfiltern.

BILDQUALITAT

Was ist bei Abziigen in den Forma-
ten 9x13 oder 10x15 cm zu erwar-
ten? Einige Aufnahmen wurden mit
einem Epson Expression 10000 XL
mit 1.200 dpi gescannt. Fritz Vogel
fotografierte hiufig Gebdude, die durch
den Blick von der Strafie nach oben in
einem steilen Winkel perspektivisch
verzerrt wirkten. Die nach oben stre-
benden Linien verliefen nicht senk-
recht, da die Motive sich nach oben
verjiingten. Beim Entzerren der Bilder



in Adobe Photoshop gingen an mindes-
tens zwei Ecken Bildbereiche verloren.
Auf dem Bildschirm wirken einige
entzerrte Ergebnisse jedoch oft besser
als erwartet und Abziige im DIN-
Ay4-Format sind bei gut beleuchteten
Motiven zufriedenstellend. Schat-
tenpartien, etwa bei Aufnahmen an
sonnigen Tagen, erscheinen jedoch auf
Abziigen hiufig zu dunkel. Die digitale
Nachbearbeitung kann Details in die-
sen Bereichen nur begrenzt verbessern.
Scans von Negativen oder Dias liefern

hier deutlich bessere Ergebnisse, da
sie mehr Tonwertdetails enthalten.
Bei der Bildauswahl ist daher ent-
scheidend, ob die Tonwerte der digita-
len Dateien noch ausreichend bearbeit-
bar sind. Bilder mit unzureichender
Tonwerttiefe werden aussortiert.
Ebenso werden Aufnahmen verworfen,
bei denen wichtige Motivteile fehlen,
etwa wenn beim Scannen oder Vergro-
ern Teile des Negativs abgeschnitten
wurden. Dies fithrt dazu, dass beispiels-
weise Gebdudekanten oder Kirchturm-
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spitzen nicht vollstidndig erfasst sind.
Solche Bilder lohnen sich nur selten
fiir eine digitale Nachbearbeitung.

BEWERTUNG

Das Fehlen der Negative oder Dias
bedeutet nicht zwangsldufig, dass ein
fotografischer Nachlass wertlos ist. Post-
kartengrofie Bilder in Alben kdnnen bei
guter Qualitdt und sorgfiltiger Digitali-
sierung geniigend Details fiir zufrieden-
stellende DIN-A4-Drucke liefern. Den-
noch bleibt der Anteil erhaltenswerter



Fotos deutlich geringer, als wenn die Ori-
ginale verfiigbar wéren. Fotoalben neh-
men viel Platz ein und sind oft schwer. In
diesem Nachlass erwiesen sich nur etwa
5 Prozent der Bilder fiir eine dauerhafte
Archivierung relevant. Werden sie mit
den zugehdrigen Notizen aus den Alben
entnommen, reduziert sich das Volumen
erheblich, was die Lagerung und Weiter-
verarbeitung erleichtert.

Geblieben sind letztlich nur
50 Fotos. Das ist eine sehr magere
Ausbeute aus einer so umfangreichen

5.1.1996. Berlin. Ehemalige Stasi-
U-Haftanstalt in der GenslerstraBe.

Die Gedenkstatte existiert noch und wird
haufig fotografiert. Aber die Schranke und die
Container sind dort schon lange nicht mehr
zu sehen. Sie fehlen auch auf Bildern im Inter-
net. Deshalb bleibt dieses Foto im Archiv.

Arbeit. Dies unterstreicht wieder ein-
mal, wie wichtig der Erhalt der origina-
len Filme ist, um Aufnahmen in bester
Qualitit scannen zu kénnen.

Auch rechtlich ist das Fehlen der
Negative nicht ganz so unbedenklich.
Falls sich Originalmaterial im Besitz
anderer Erben befindet, konnten
bei einer spiteren Verdffentlichung
Anspriiche geltend gemacht werden.
Eine dokumentierte Ubergabe, etwa
per E-Mail oder handschriftlicher
Notiz, ist daher unerlisslich.
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DOKUMENTIEREN
& ARCHIVIEREN

Flipalbum mit Bildern im
Postkartenformat (10 x15).
Fritz Vogel dokumentierte seine
Aufnahmen sorgfaltig. Es ist
nachvollziehbar, wann und wo
sie entstanden und welche
Motive aufgenommen wurden.

Dieses Fotoalbum misst
30x30x6,5 cm und wiegt
2,8 kg. Es enthalt 50 dicke

Seiten mit 454 Fotos im
Format 9x13.

Beim Durchblattern

werden einfach Bilder mit
Infos ausgeschnitten, die
dauerhaft aufbewahrt werden.
Danach landet das Album
in der Mlltonne.
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HANS HANSEN

Hans Hansen wurde 1940 in Bielefeld geboren. Nach einer Ausbildung zum Lithografen starte-
te er ein Studium der Angewandten Grafik an der Staatlichen Kunstakademie Diisseldorf, die er
ohne Abschluss verlieB. Als Autodidakt begann er 1957 mit der analogen Mittelformatkamera
»Rolleiflex” zu fotografieren. Nach der Griindung seines ersten Ateliers 1970 in Hamburg kon-
zentrierte sich Hansen verstarkt auf die Sachfotografie. Parallel dazu realisierte er redaktionelle
Beitrdge unter anderem fiir Magazine wie den stern und das Stiddeutsche Zeitung Magazin.
Ab 1980 arbeitete er zunehmend auch an freien, kiinstlerischen Projekten und fotografierte
analog und digital, seit 2007 ausschlieBlich digital. Hans Hansen lebt und arbeitet in Hamburg.

Digitale

Sattigung macht sich breit. Die Cloud
nervt, die Smartphone-Monitore sind
zu distanziert, den homo photographus
zieht es wieder verstédrkt zur Materiali-
tét in der Fotografie. Kein Wunder also,
dass Fotografen verstirkt zu analogen
Techniken zuriickkehren. Da passt es
genau in die Zeit, wenn vor diesem
Hintergrund das Buch Analog vorge-
stellt wird, das die neuen Arbeiten des
bekannten Fotoprofis Hans Hansen
présentiert, in dem er {iber das Materi-
elle, Produkthafte der Fotografie reflek-
tiert — mit den Mitteln des Abbildens
mit Licht. Niichtern, dokumentarisch,
neutral. Nur das Ding spricht. Und es
spricht mal laut, mal leise, mal farbig
und mal in Grauténen.

In Analog geht es um die Dinge,
die sein eigenes fotografisches Tun
so viele Jahre begleitet haben. Im Jahr
1957, in der Ara der analogen Foto-
grafie, begann er mit einer Rolleiflex-
Kamera zu fotografieren, arbeitete
spéter fiir kurze Zeit parallel analog
und digital zugleich und die vergange-
nen 20 Jahre ausschlie3lich mit einer
Digitalkamera. Hansen zeigt Gegen-
stdnde aus dieser langen Schaffenszeit,
mit denen er immerfort hantiert hat
oder bis heute hantiert - definierte
Gegenstédnde seines téglichen fotogra-
fischen Gebrauchs: Ein Schutzbeutel
aus beidseitig beschichteter Bleifolie,
mit dem er analoge Filme sicher durch
die Rontgenscanner an Flughifen
brachte, eine Plastikdose, in der die
Planfilme entwickelt wurden oder eine
durchsichtige Entwicklerspirale fiir
Mittelformat- und Kleinbildfilme.
Mit Akribie und grofitmoglicher Sach-
lichkeit, stets im einfarbigen, klinisch
reinen Bildraum platziert, werden die

Dinge ihrem urspriinglichen Funktions-
kontext entzogen. Sie entwickeln eine
eigene, faszinierende Asthetik.

Das komplexe, inspirierende
Gesamtwerk von Hans Hansen,
einem der ganz groflen Foto-Profis
der deutschen Nachkriegsgeschichte,
ist - zumindest ausschnittsweise —
in Hamburg in der Ausstellung ,,Foto:
Hans Hansen“ im Museum fiir Kunst
und Gewerbe Hamburg (MK&G)
vom 17. April bis 1. November 2026 zu
sehen. Gezeigt werden rund 220 iko-
nische Fotografien aus {iber sechs
Jahrzehnten. In internationalen Kam-
pagnen unter anderem fiir Lufthansa,
Nikon, Volkswagen und Erco hat Hans
Hansen die Produktfotografie seit den
1960er-Jahren revolutioniert und das
kollektive Bildgeddchtnis ganzer Gene-
rationen geprégt. Auch seine oben im
Text besprochene, jiingste Werkserie
Analog ist dort zu sehen und verdeut-
licht Hansens unverwechselbare,
sachlich-minimalistische Bildsprache.

Wihrend sich die Welt aufierhalb
des Studios in 60 Jahren fortwéhrend
verdndert, herrscht im Fotostudio eine
konstante Ordnung: Alles hat seinen
Platz. In seinen Stillleben reduziert
Hans Hansen die Dinge mit radikaler
Klarheit auf die alltdgliche Dingwelt
und Gestaltung - unabléssig sucht er
dabei nach neuen Bildlésungen. Licht
und Schatten, Komposition und Per-
spektive sind zentrale Parameter und
elementare Mittel, mit denen er das

Hans Hansen fiir Erco.

© HANS HANSEN/ERCO

Wesen der Fotografie stetig hinterfragt. Ausstellung

Bereits in den frithen Fotografien Foto: Hans Hansen
aus Hansens Diisseldorfer Studienzeit 17. April bis 1. November 2026
deutet sich seine spétere Bildsprache Museum fiir Kunst und
an: Alltégliche Gegenstidnde wie ein Gewerbe Hamburg (MK&G)
Ersatzteil fiir eine Kiichenmaschine @ www.mkg-hamburg.de
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3 Links Rechts
Hans Hansen Hans Hansen fiir
flr Kodak. Redaktion Stern.
© HANS HANSEN/KODAK © HANS HANSEN

werden durch das Ausblenden des
Gebrauchskontexts und die Prisen-
tation vor monochromen Hinter-
griinden zu abstrakten Formen.
Zwischen 1963 und 1967 arbeitete
Hans Hansen fiir die weltweite Kam-
pagne der Lufthansa zusammen. Die
Fotografien folgen der Asthetik des
Bildjournalismus: Mit der Kleinbild-
kamera eingefangen, verdichten sich
situative, emotional aufgeladene Motive
zu Bildern, die Reiselust wecken. Ab
Ende der 1960er Jahre arbeitet Hansen
fiir Volkswagen, Porsche, Mercedes-
Benz und Fiat. Seine Fotografien von
Autos zeigen den enormen Aufwand
analoger Bildproduktion im pridigitalen
Zeitalter: von der spektakuldren Insze-
nierung eines Fiat, der mit einem Stunt-
man von einem Dach der Fiat-Werke
zum anderen fliegt, {iber das eigens in
Wolfsburg entworfene, kugelférmige
und schattenlose Fotostudio fiir VW
bis hin zur Mercedes SL-Klasse vor
Hintergriinden mit buntem Farbverlauf.
Diese Arbeiten verdeutlichen Hansens
handwerkliche Perfektion und seinen
Anspruch, fiir jedes Motiv eine prézise,
wirkungsvolle Bildl6sung zu entwickeln.
Fiir Auftraggeber wie das Magazin
stern oder die Supermarktkette REWE
entwickelt Hansen in den 1980oer-Jahren
eine neue Bildsprache fiir Lebensmittel.
Seine Food-Fotografien sind Beispiele
dafiir, wie Sachfotografie den Blick auf
Konsumgiiter prigt. Klarheit, Redukti-
on und Prizision geben auch hier den
Motiven eine bis dahin ungewohnte
visuelle Prdsenz. Hans Hansen - ein
Meister der formalen Verdichtung und
Klarheit. Buch und Ausstellung sind fiir
jeden Fotografen ein unbedingtes Muss.

L<Analog“von Hans Hansen

152 Seiten, 137 Farbab-
bildungen, fadengehefteter
Festeinband, 42 Euro

ISBN: 978-3-95905-805-6

@ www.spectorbooks.com/de
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RANDNOTIZEN ZUR FOTO-KUNST_

Text: Marc Peschke

Fotograf: Johann Feuerstein
Berlihmte Arve in der Val
Mingeér im Schweizerischen
Nationalpark, 1918

© 2025 FUNDAZIUN FOTOGRAFIA
FEUERSTEIN, SCUOL, UND VERLAG
SCHEIDEGGER & SPIESS AG, ZURICH

& Feuerstein
Fotografendynastie

Der Bildband widmet sich einer der bedeu-
tendsten Fotografendynastien der Schweiz:
drei Generationen der Familie Feuerstein
aus Scuol. 1898 eréffnete Johann Feuerstein
in dem Unterengadiner Dorf eine Fotowerk-
statt. Bis zu seinem Tod betatigte er sich als
Fotograf, der das Alltagsleben dokumentierte
und ab 1914 als Chronist fiir den Schwei-
zerischen Nationalpark wirkte. Sein Sohn
Domenic Feuerstein kehrte 1935 nach Jahren
der Selbststandigkeit in Locarno und Zuoz in
den elterlichen Betrieb zurlick. Gemeinsam
bauten Vater und Sohn ihren Postkartenverlag
auf, zudem veroffentlichte Domenic mehrere
Blicher. Domenics S6hne Jon und Mic Feuer-
stein fiihrten die Familientradition erfolgreich
weiter. Die Feuersteins beschaftigten sich als
Fotografen vorwiegend mit ihrer Umgebung,
mit Natur und Kultur des Engadins sowie des-
sen wirtschaftlicher ErschlieBung. Mit beinahe
400 Abbildungen zeigt das Buch ihr Schaffen
uber drei Generationen und nahezu das ge-
samte 20. Jahrhundert hinweg.

Fundaziun Fotografia Feuerstein (Hrsg.):
Fotografendynastie Feuerstein. 336 Seiten.
Scheidegger & Spiess. Ziirich 2025. 77 Euro
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DADANOPR DADAKAOUL, DIREKTOR DEN CLRKUS DADA

AN PENCL €O

© RAOUL HAUSMANN
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PanGallery Frankfurt

URSULA EDELMANN 100

Anlasslich des 100. Geburtstags der Fotografin Ursula Edelmann

prasentiert die PanGallery in Frankfurt am Main eine umfassende
Retrospektive ihres fotografischen Werks. Die Ausstellung zeigt
neben bekannten Motiven auch zahlreiche bislang unveroffent-
lichte Arbeiten ab 1949. Die Motive entstammen dem Frankfurt der
Nachkriegszeit wie auch der weiteren dynamischen Entwicklung

der Stadt, deren Transformation Edelmann bis 2014 fotografisch
begleitete. Parallel und in Kooperation mit der PanGallery zeigt das
Historische Museum Frankfurt eine Auswahl von Ursula Edelmanns

GroBmarkthalle, Westseite,

Fotografien unter dem Titel ,Stadtbilder”. Bis 30. Madrz 2026 Frankfurt am Main, 2008
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Raoul Hausmann
Vision.
Provokation.
Dada.

Zeitlebens agierte Raoul
Hausmann gegen alle
Konventionen. Sein Credo,
sowohl in der Kunst als auch
im Leben ,bedenkenlos
aufrichtig” zu sein, lieB den
Dadaisten zu einem multi-
medial tatigen Kinstler der
ersten Stunde wie auch zum
scharfztingigen Kritiker der
Gesellschaft werden. Nun
ist sein visionadres Schaffen
in seiner ganzen Breite

zu erleben: Mit mehr als
300 Abbildungen spannt der
Katalog zur Retrospektive in
der Berlinischen Galerie (bis_
16.3.) den Bogen von frilhen
expressionistischen Arbeiten,
Glanzstiicken der Berliner
Dada-Jahre und Hausmanns
fotografischem Werk tiber
Mode, Tanz und Literatur bis
hin zum weniger bekannten
Exilschaffen des Kiinstlers.

Raoul Hausmann (1886-1971):
Vision. Provokation. Dada.
304 Seiten. Hatje Cantz.

Berlin 2025. 54 Euro

© URSULA EDELMANN/THOMAS EDELMANN VG BILD-KUNST BONN
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Barbara Wolff
16 Eichen

Eine autobiografische Bilderzéhlung
aus der Prignitz: Zwischen 1982 und
1985 lebten die 1951 geborene Kiinst-
lerin Barbara Wolff und ihr Partner in
einem Bodenreformhaus im branden-
burgischen Dorf Sechzehneichen.
Sie teilten das Haus mit Hund, Katze,
Schafen — und mit den Blicken der An-
deren. Wolff richtete sich unterm Dach
ein Atelier und Fotolabor ein. Sie doku-
mentierte den Alltag, die Menschen im
Dorf und das Licht tber den Feldern.
In zeitlosen Schwarz-WeiB-Aufnahmen
zeigt die Fotografin ihr Haus, die Freun-
de, die Dorfbewohner. Fotografien,
Radierungen und kurze Texte bilden
eine leise, poetische Erzahlung tiber
das Leben in der spaten DDR. Doku-
mente, die erst viel spéter in den Stasi-
Akten entdeckt wurden, widerspre-
chen allerdings dem paradiesischen
Eindruck der Fotografien. Im Wechsel
von Né&he und Distanz, Erinnerung und
Protokollen entsteht ein eindringliches
Portrét einer Zeit zwischen privatem
Riickzug und &ffentlicher Beobachtung.
Ein ganz feiner, poetischer Band.

Barbara Wolff: 16 EICHEN, 1982 — 1985.
Eine autobiografische Bilderzihlung aus
der Prignitz. 84 Seiten, handgefalzter und
gestempelter Umschlag aus durchgefarbtem
Karton. Nummeriert und signiert. Lunik Verlag.
Berlin 2025. Edition 300 Stiick. 24 Euro

KULTUR

Mai Lucas

ALL EYES ON ME

LAll Eyes On Me* heif3t das neue Buch der in Paris le-
benden Fotografin Mai Lucas. Ihre zwischen 1990 und
2010 aufgenommenen Fotos fangen die Hip-Hop- und
Street-Culture der afroamerikanischen und hispanischen
Communities New Yorks ein, von Jones Beach liber Har-
lem und East New York bis hin zur Bronx. Diese Zeit, vor
allem die frihen Neunziger Jahre, brachten eine neue
Asthetik und Energie mit sich, die noch ganz unberiihrt
von kommerzieller Logik war. Die Fotografin offenbart
die Schonheit einer Jugend, deren Kreativitat sich eben-
so in der Alltagskleidung und im Familienleben wie in
ekstatischen Tanzen und Feiern ausdrickt. Starkes Buch!

Mai Lucas: All Eyes On Me. 220 Seiten.
Edition Patrick Frey. Ziirich 2025. 68 Euro
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Thomas Hoepker
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KULTUR

DDR / East Germany - Colour Works 1972-1990

In den vergangenen Jahren wurden
viele Fotoausstellungen gezeigt, viele
Bilder prasentiert, die sich dem Leben
und dem Alltag in der ehemaligen DDR
widmeten. Doch selten gab es wirk-
lich Neues zu entdecken. In visueller
Hinsicht Giberwog der bekannte doku-
mentarische Blick, oft glichen sich die
Bilder, die fotografischen Erinnerungen
an eine vergangene Epoche.

Das ist bei den in der DDR entstande-

nen Fotografien von Thomas Hoepker

anders — hier bleibt der Blick haften.
Hier lassen die Bilder staunen. Der 1936
in Mlinchen geborene und 2024 in San-
tiago de Chile verstorbene Fotograf hat
seit den 1970er-Jahren immer wieder
in der DDR fotografiert — vor allem fir
Magazine wie ,stern® oder ,Geo". Uber
die Politik berichtete er. Doch vor allem
legte er den Fokus auf den DDR-Alltag.

Es sind kleine Geschichten aus dem
untergegangenen Staat DDR, die
Hoepker erzéhlt. Geschichten, die er
selbst erlebt hat, denn von 1974 an
lebte der Magnum-Fotograf mit seiner
damaligen Frau, der ,stern“-Journalistin
Eva Windmoller, drei Jahre in Ost-Berlin
— als erster in der DDR akkreditierter

Fotograf. Hoepker zeigt uns, wie die
DDR aussieht — und er tut es mit viel
Sympathie fiir die Menschen. Nicht die
Tristheit des Alltags will er uns zeigen,
sondern die Realitat, die hinter den
Kulissen steckt.

Ein wenig nostalgisch wirken diese
Bilder heute, manche ironisch, doch vor
allem zeugen sie von einem Wissen, wie
der Fotograf Werner Mahler einmal tGiber
Thomas Hoepker gesagt hat. Von einer
starken fotografischen Haltung, von ei-
nem realistischen und unvoreingenom-
menen Blick. Wenn Hoepker sagt, ,Wir
fanden auch sympathische Seiten in der
DDR*, dann meint Hoepker vor allem die
Menschen, die er dort fotografiert hat.

Als dokumentarischer Fotograf verstand
sich der ehemalige Magnum-Préasident.
Nicht als Kiinstler. Er wollte ein Zeugnis
ablegen von den Verhaltnissen — und
fand stille, poetische Bilder daftir. Es
sind die kleinen Gesten, die Hoepker als
Fotograf schétzt. ,Nichts ist interessan-
ter als die Wirklichkeit®, so sein Credo.
Weniger zustimmen mdchten wir ihm
bei einem anderen bekannten Zitat:
,lch bin kein Kiinstler. Ich bin ein Bilder-
fabrikant“, hat er schon 1964 von sich
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Zwei-Kohlenmanner bringen
Braunkohle zu den Wohnungen im
Prenzlauer Berg, Ost-Berlin, 1974

behauptet, doch die in der DDR entstan-
denen Fotografien kommen kaum aus
einer Bilderfabrik. Sie sprechen eine
andere Sprache. Es sind sehr persén-
liche Erinnerungen. Beobachtungen
eines Mannes, der in der DDR nicht nur
fotografiert, sondern auch gelebt hat.

Bislang war nur ein kleiner Teil der
DDR-Aufnahmen von Thomas Hoepker
bekannt. Gemeinsam mit Christine
Kruchen, der Witwe des Fotografen,
hat nun die Galerie und Verlag Buch-
kunst Berlin im Archiv die umfangreichen
Bestdnde der in der DDR zwischen 1972
und 1990 entstandenen Kodachrome-Di-
as gesichtet, eine Auswahl neu gescannt
und einen grandiosen, opulenten Band
daraus entwickelt — mit einem besonde-
ren Fokus auf die Farbe. Denn Thomas
Hoepker zeigt die DDR in ihrer eigenen
Farbigkeit und versteht Farbe als eigen-
sténdiges Element der Bildkomposition,
das ihm erlaubt, einfache Momente in
abstrakte Situationen zu verwandeln. Ein
groBartiges Buch, das den Fotografen in
einem neuen Licht zeigt!

Thomas Hoepker: DDR / East Germany —
Colour Works 1972-1990. 288 Seiten.
Buchkunst Berlin. Berlin 2025.

ISBN 978-3-9819805-0-9. 58 Euro

© THOMAS HOEPKER_MAGNUM PHOTOS, COURTESY BUCHKUNST BERLIN
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== [Jag kleine Witzblatt. =

Immer heran, meine Herren, eine gute Aufnahme wird garantiert,

e

Weitere zeitgendssische Darstellungen mit Witz und Humor zu den Anfangen
der Fotografie finden Sie unter https://karikatur-der-photographie.de.

camera #08
ERSCHEINT MITTE JUNI 2026
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Fotografie lieben. Clever sparen. Flexibel bleiben.
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Jetzt CHIP FOTO-VIDEO lesen und 50% sparen!
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4\, Hope my post useful for you, if you want support me please
following one of the ways:
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